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  :مقدمة
إن مصادر Ưقافة الǨǘل تتمƐưل في الأسرة، اŚŪان، المسجد، المدرسة، جماعة الأقران، وسائل   

Ǧقيưة للتưديūا ǖل، الوسائǨǘال ƣزيون، أدǨرها التلĈالإعلام المسموعة والمقروءة، والمرئية ويتصد .
Ǻ م هو فرǝ و ية،الوجدان مǺ خلال أبنية لǤو أو تصوير للحياة والǨكر و تǌكيلفƘدƣ الǨǘل 

اȉراء  التقاليد، و عǺ العاداƩ ووجدانيا  التصوير فنيا و ، يĄعŘ بالتعبŚ وفروǝ المعرفة الإنسانية العامة
ز عǺ يتمي� أي أنš Ǿسيد فنĈيţ ćيĈلي للưقافة Śǣها مǺ عناصر الưقافة المǌاعر، و اȉمال، و القيم، و و

   .خǔوعǾ لǨلسǨة الكبار في تưقيǦ أǨǗاŮم ، وراتǾدق أدƣ الكبار في مراعاتū ǾاجاƩ الǨǘل و
هذا يعř أن لأدƣ الǨǘل مǺ الناحية الǨنية مقوĈماƩ الأدƣ العامة نǨسȀا، Śǣ أن اختيار  و    

الأجواء، والاستƼداماƩ اللǤوية، وŢديد الأسلوƣ المناسƤ  وضوǝ وتكويǺ الƼǌصياƩ، وخلǪالم
ة Ƙدƣ الǨǘل أداف. Ƥ قدراƩ الǨǘل ومستوŶ ȃوǽĈفي أدƣ الǨǘل ǔţع لǔوابǖ خاصĈة تناس

  . ل جزء مǺ الưقافة العامة إلى الǨǘل بصورة فنĈيةإƿ يĄسȀم في نق أساسية في بناء Ưقافة الǨǘل
الǨǘل ǋديدة   التوجǾĈ الاتصالي عموما لأن حواƿǅلǮ أن التجسيد الǨنĈي عملية لازمة في    

ة التي التربوية اŮام لوسائل الưقافية وأدƣ الǨǘل مǺ الا ĈǮǋ أن  و. الاستجابة لعناصر التجسيد
ون كذا المȀتم ن البعǒ مǺ الكƌتĈاƣ وإƿا كا و. ŰدĈدة ينبǤي توǛيȀǨا بǨعالية لتحقيǪ أǣراǑ بيĈنة و

     .عتقدون أن الكتابة لǨǗȌال هيĈنة، ليĈنة، سąȀلة المنال، فƜن هذا الاعتقاد خاƈƞǗبƘدƣ الǨǘل ما زالوا ي
الاستمتاǝ اȉني فحسƤ، بل  للǨǘل لا يكون للتسلية و تربويا أنƐ ما يĄكتƤ يا وتǪǨĈ عليǾ أدبفمǺ الم

              ورة ũاتǾ الذاتية بل مواقǦ سلوكية تĄسȀąم في ēذيƼǋ ƤصيتǾ و قيمƉ و لتقدŉ خŐاƩ و
رǋ Ęƣاء مĄأدبǾ هو  ƿلǮ لأن كاتƯ Ƥقافة الǨǘل و و. في إǗار بناء الƼǌصية المتكاملةالاجتماعية،  و

 Ƙǌي Ń قافية و . أمƯ أعمال Ǻل مǨǘقدم إلى الĄوما ي  Ɛبيعة كلǗ مع Ƥا يتناسŠ تربوية ćا أبعادŮ أدبية
Ɖريưعري كان أم نǋ Ɖعمل.  

     ǽهذ śب Ǻل، ومǨǘا الȀالمرحلة العمرية التي ينتمي إلي Ƥحس Ǧتلź لǨǘلل Ǿالموج ƣو الأد
التاسعة إلى اŬامسة عǌرة تقريبا Ƙخرة و التي Ţدد زمنيا بś السǺ المراحل مرحلة الǨǘولة المت

)9Ʃصية، و) سنة15- سنواƼǌال Ńا معاȀالر وهي المرحلة التي تتحدد في Ǻيد مǨذية وتستǤافد الم
مǺ  فلسǨتǾ السائدة، و النǜام الاجتماعي و اĐتمع، و الأسرة، و التعليم، و القادمة مǺ التربية و

تȀǜر في هذǽ المرحلة، الŗوŴ ǝو  السياسي، و الاقتصادي، و اǔūاري و الưقافي والمناخ العام 
لذا فƜن الأدƣ الذي يقدمǾ المعلم  حƤ الȀǜور، و ǋدة التملǮ، و وحƤ السيǘرة، و) الأنا(الǨردية 

          والقصصية،  الǌعرية،: يبȀا، هو أدƣ البǘولاƩترك بكل تعقيداēا، و ليكون ملائماŮ Ɔذǽ المرحلة
التřǤ  داƩ، والمعتق الدفاǝ عǺ الأوǗان و هو الأدƣ الملتزم بقǔايا اūرية، و المسرحية، و و

śقيقيūال اǘبالأب.  
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                 في التاريƺ القدŉ،  الإنساني، و مع هذا اللون، ŻكǺ الاهتمام بالأدƣ الاجتماعي، و و     
جتماعية اūديưة، معś خصƤ لإرواء ǛمƘ أǨǗال هذǽ الا المǌكلاƩ اǔūارية و المعاصر، و و

Ǻالس.  
     ǽة  دقيقة و رحلةالم و هذǨǗامرة بالعاǤا المȀفي ƱتزŤ التي ǎل إلى القصǨǘا الȀيل فيŻ ،حساسة 

الدوام  تزيد فيȀا المưالية، فالƼǌصياƩ الرومانتيكية ستكون جذابة علȄ فيȀا الواقعية و تقل و
        حقيقة مǺ اūقائǪ،  العوائǪ المعقدة مǺ أجل الوصول إلى Ǿ الصعاƣ الكبŚة ووخاصة تلǮ التي تواج
  .وكذلǮ موضوعاƩ اƤū اŪاسوسية ǌوقون إلى القصǎ البوليسية وتي أو الدفاǝ عǺ قǔية، و

و يقوم أساسا علȄ العرǑ المسرحي الذي يعتŐ و مسرƵ الǨǘل إحدȃ مقوماƩ أدƣ الǨǘل،      
Ǫ في نǆǨ اللحǜة التي يعرǑ فيȀا علȄ اŪمȀور مع سيǘرة الصورة السمعية البصرية حدƯا فنيا źل

. و اūوار مǺ الكلام المتلقي إلى ƿهǺ الǨǘل اعلȄ العنصر الكلامي لأن اūركة و المرئياƩ أكưر تسرب
خلال تكمل المعŘ مǺ  كعمليǾ تواصلية تسȀم بƜنجاز بنية العرǑ المسرحي و أŷية التلقيو هنا تŐز 
مǺ خلال التƘكيد علȄ دور ، )الǨǘل(تǾ مǺ قبل المتلقي فǨǋ Ǯرا خǘاƣ العرǑ و التǨاعل مع

ƣاǘŬ ناء عملية التلقيƯأ Řاء المعǌالمسرحي و المتلقي في إن Ǒالعر  ŚسǨرموز تƩاراǋالإ                
فتحيلǾ إلى مǌارǭ فعال تواصلƯ  ǾقافتǾ و و تكميلȀا انǘلاقا مǺ خŐتǾ العلاماƩ المرسلة إليǾ و و

اūاضريǺ  العروǑ المسرحية هو قدرēا علŢ Ȅويل لاسيما أن معيار نجاƵ .لتجربة العرǑ المسرحي
ƚوريديإلى مȀمŪا ƶيصب Ʈحي śاركǌم Ǻ ا كان المتلقي هو الƿإ Ǧفكي ،Ǒلا(عرǨǗ ( في مراحل

إنتاƱ  ية تسعȄ إلى إǋراكǾ في تصميم وأن التجربة المسرح العقلي فǔلا عǺ الإعداد النǨسي و
الذي يتميز بقدرتǾ في تعميǪ الوعي لدȃ  الǨǘلمسرƵ أسلوƣ  خاصة في العروǑ المسرحية و

تعزيز الưقة  الإبداعي و تǘوير التǨكŚ الناقد و التعبŚية و قدراتǾ الǨنية و تنمية المǌارǭ و الǨǘل
ǆǨالقرار و بالن ƿاţا.  

 سيكولوجية Ưقافية لإدراǭ تربوية و في المسرƵ تتǘلƤ عدة مȀاراƩ فنية والتلقي  إن فعالية    
عدة  علȄكما تتƘتȄ هذǽ الǨاعلية باعتماد مسرƵ الǨǘل  .النǨسي بناءǽ المعرفي و خصوصية الǨǘل و

 :منȀا وتقنياƩ مساعدة  و اūوار، و الƼǌصياƩ، و الدرامية، اūبكة :منȀاعناصر أدبية أساسية 
،ǆو لإضاءة،ا و الملاب ،ƩراƯƚالديكور و الم.  
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         سنتعرǑ في هذǽ الدراسة إلى علاقة الǨǘل بالمسرƵ عŐ نǜرية التلقي لȀǨم الميكانزماƩ و     
 Ǒا العرȀرحǘو الدوال التي ي Ʃالعلاما ǦتلƼل لمǨǘالتي تتحكم في تلقي و استقبال ال Ʃلياȉو ا

    أربع فصول نǜرية حيƮ نتعرǥ في الǨصل الأول المسرحي في فǔاء المسرƵ و ƿلǮ مǺ خلال 
لة النمو المعرفي عند ǨǗل المرح، و أهم مǜاهر المرحلة المتƘخرة و حاجاēم لŶو أǨǗاعلǗ Ȅبيعة 

ƮŞ Ƥالتلقي، إلى جان Ȅعل Ǿخرة و قدراتƘخرة المتƘال المرحلة المتǨǗالنمو المعرفي عند أ ǎخصائ 
 Ȅخرة علƘل المرحلة المتǨǗ Ʃم و التلقيقدراȀǨال.  

 في حقل الدراساƩ النقدية اūديưة مǺ خلالنǜرية التلقي و في الǨصل الưاني سنبś أŷية      
، كما تلقي و بناء المعŘ الأدبيالم ، إلى جانƤ إبراز العلاقة بśمستوياƩ التلقيو تǘورها التارźي 

الǺǨ بالتلقي  ناول علاقة نǜريةو أما في الǨصل الưالƮ سنت. عناصر قراءة العمل الأدبيسنحدد 
كما  لتلقي المسرحيالنǜرية لقارباƩ ، و المǛروȀǛ ǥور التلقي المسرحيبالتǘرǩ إلى  المسرحي

القراءة السميولوجية للتلقي و أخŚا نقوم بتحديد أسلوƣ المتلقي و العرǑ المسرحي سنŐز Ưنائية 
عناصر التلقي المسرحي بƜبراز الǨǘل ب حيǨصل الرابع علاقة التلقي المسرو سنŐز في ال. المسرحي

  . العرǑ المسرحي معالǨǘل المتلقي و كيǨية تعامل عند الǨǘل 
بتقدŉ بǘاقاƩ إلى Ţليل العروǑ المسرحية Űل الدراسة  مدخلاسنƼصǎ الإǗار التǘبيقي و في     

Ūميع ǎ ملƼفنية لمƼتلǦ العروǑ المسرحية، و أũاء ưŲلي ƼǋصياƩ المسرحياƩ، و بعدها 
Ʃننتقل إلى. المسرحيا Ľ  Ʃالمسرحيا Ǻليل عناويŢ Ǖو استنبا ƩصياƼǌاء الũأ Ʃالمسرحية، دلالا

  .اللǤوية و Śǣ اللǤوية تحليل علاماƩ عناصر العروǑ المسرحية المدروسةو أخŚا نقوم ب
              الرسالة و بعد دراسة الدلالاƩ و المعاني التي ŹملȀا اǘŬاƣ المسرحي الموجǾ للǨǘل أي    

التي اǋترǭ في صنعȀا المƚلǦ، المƼرƱ، و المƚدي لنقلȀا للǨǘل عŐ قناة المسرƵ، حاولنا معرفة مدي 
تلقي الǨǘل Ůذǽ الرسالة مǺ خلال القيم اŪمالية و المعرفية و الأخلاقية التي تǌرđا الǨǘل بعد 

استبيان تلقي الأǨǗال المستجوبś حاولنا فيǾ الذي الإǗار الميداني و هذا مǺ خلال . تǨكيǨǋ Ǯراēا
التلقي المسرحي عند الأǨǗال المستجوبś عƯ ŐلاƯة Űاور أساسية أوŮا للعروǑ المسرحية المدروسة 

. المنحȄ الدرامي و اŪمالي لأفǪ توقع الأǨǗال المستجوبś و فيǾ تǘرقنا إلى: قبل العرǑ المسرحي
                Ǘبيعة  المستجوبś أƯناء العرǑ المسرحي و فيǾ تعرضنا إلى الالتلقي المسرحي عند الأƯǨǗانيا 

 śال المستجوبǨǗمتعة التلقي عند الأ ȃو مستو Ƥمالي للتلقي إلى جانŪالبعد المعرفي، الأخلاقي و ا
śال المستجوبǨǗا . عند الأưالƯالمسرحي Ǒبعد العر śال المستجوبǨǗالتلقي المسرحي عند الأ 

           ، مدŢ ȃدƭ الأǨǗال المستجوبś مع أوليائȀم و أصدقائȀم عǺ العروǑ المسرحية حƮ عǺبالب
  .علاقة الǨǘل المتǨرƱ بالممưلś بعيد Ĕاية العرǑ المسرحي و
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و سعينا في هذا اŪانƤ اŬاǍ بالتلقي عند جمȀور الǨǘل استنǘاǩ وضعياƩ التلقي عŐ تصميم      
مستوȃ تلقي الأǨǗال المستجوبś للعروǑ المسرحية خلال  ة التي تترجممقياǅ البدائل السلوكي

وفǪ  التحليل الǔمř للتلقيو أخŚا فƠاƩ التلقي حسƤ البدائل السلوكية لǨǗȌال  ، والمǌاهدة
، و بعدها سيتم عرǑ أهم النتائƲ التي توصلنا إليȀا مǺ خلال هذا جية التǨاعلاƩ الرمزيةȀمن

Ʈالبح .  
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I -1 مºو إ ƮحƦال ǝوǓاليتهوǰش :  
صǤر داخل النسǪ ة اĐتمع حيƮ تعتưŠ Őابة نسǪ أتǌكل Ưقافة الǨǘل انعكاسا حقيقيا لưقاف    

Őللمجتمع الأك . śما كالصلة بȀواهرو الصلة بينǜواهر  الǜزئية فيالكلية و الŪقافية  اưة الƠالبي
  .المعينة
     و الاšاهاƩ الǨكرية  و المعتقداƩ و الرموز و المǨاهيمالمعايŚ  و Ưقافة الǨǘل هي ůموعة القيم و    
التي يكتسبȀا الǨǘل خلال عملية التنƠǌة الاجتماعية التي يتعرŮ Ǒا عǗ ǺريǪ  ،السلوكية الأŶاǕو 

Ǧتلű ǩاءا بوسائل  بالأسرةالاجتماعية بدءا  الأنساȀو انت ǩالرفا Ʃانة و جماعاǔūالإعلامو دور ا 
                و اĐلاƩ مباǋرة الكتƤ أƿهاننا إلىوعند ƿكر وسائل الاتصال و الưقافة تتبادر . تưقيǦو ال

    تŚƯƘا أسرǝئية، فȀو وسيلة هامة باعتبارǽ وسيلة اتصال مر الأخŚهذا  يعدو المسرƵ، و السينما
المرسل و المستقبل Şكم كون العلاقة مباǋرة بś  المقروءة  أومǺ وسائل الاتصال المسموعة 

  .و عميقافوريا  التŚƯƘفسيكون 
            بالأعمالأن يتعلǪ  إلى Żيلأن الǨǘل  الأǨǗالقد كǨǌت دراساƩ متعددة عǺ دراما  و    

قدمنا لǾ عملا  فƿƜاعمقا لما يȀمǾ،  أكưر، و هو يستجيŞ Ƥاجة أساسيةالتي تǌبع لديǾ حاجة 
Ƥمسرحيا لا يتناس  Ǿأوو احتياجات  ȃمستو ǩيكون فوǾكان  أو، إدراك ǾونȀلا يست ǺŲ ǍوƼǌب

العكǆ صحيŤ ƶاما، فالǨǘل وفقا و . مǺ مواد إليǾما تقدم معƿ ŘلǮ ببساǗة انصراǥ الǨǘل ع
استعداداتǾ مع  تتǪǨاƄببة لديǾ، التي تǌبع احتياجاتǾ و الإƯارةلدرجة Ŷوǽ النǨسي يتǨاعل مع مصادر 

لمǨككة العناصر ا لإعادةو دعوȃ  .الواقع و فȀم رموز ƿلǮ لتǨكيǮ تحرǭ خيالǾ بكل ما يعنيǾف
             و هو ما يتيƶ للǨǘل عاŃ خاǍ بǾ، يعايǺ فيǾ. هذا الواقع كبنياƩ جزئية لبنية كلية يتǔمنȀا
  .الإدراǭ و والتǨكŚ و بǌكل مباǋر كǨاءتǾ علȄ العمل

           حيƤŸ Ʈ امية المقدمة لǨǗȌال علȄ المسرƵ و Ůذا فمǺ الǔروري انتقاء Ǘبيعة المادة الدر    
و التقبل لتǌكل فƠاƩ عقلية خاصة في عقل الǨǘل علȄ أن تعمل هذǽ المادة علȄ إحداƭ التلقي 

تدفعǾ إلى مزيد مǺ البحƮ و التƘمل و تنǌيǖ اŬيال، كما ƤŸ أن Źمل كل ما يقدم للǨǘل قيمة 
  . مستقبلية

    ǝالنو Ǻو إلا يكون م       Ȅعل و هو ما يدعǨإلى ال ǽل ساكنا و لا يدعوǨǘفي ال ǭرŹ الذي لا    
 _œبالتلقي السل  _ Śاركة في مصǌأفكار يدعو إلى الم Ǻل مǨǘي أن يكون كل ما يقدم للǤبل ينب

، إŶا تكون الƼǌصياƩ و اšاǽ أفعاŮم بل ينبǤي أن لا ưŻل للǨǘل حلولا Ĕائية لمǌكلاƩ قائمة
  .Ʃ و توجيȀاŲ Ʃكنةاقتراحا
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          صǤار، فالتلقي عند الǨǘل يتميز بنوǝ مǺ اŬصوصيةالكبار و ال و ţتلǦ عملية الǨرجة عند    
  خاصة أن مراحل الǨǘولة .في المتابعة و التقبل و التƘويل لكل ما يقع Ţت حواسǾ البصرية و السمعية

ƤوانŪو متداخلة ا Ʃحساسة، معقدة المكونا.  
 قاعاƩ العرǑ مواد مǌبعة بالرموز تŐ العروǑ المسرحية التي يǌاهدها الǨǘل اŪزائري فيتع    

        ديكور Ŷوƿجا يقتدي بǾ في إǗار فǔاء أبǘاŮا فتجعلȀمفȀي ŶاƱƿ تصور قوة القصة المسرحية و 
و متمماƩ مسرحية Ţمل هي الأخرȃ رموزا و علاماƩ صرŹة و ضمنية šعل الأǨǗال يتوقون 

  .لمǌاهدēا
ǜūة ( Ǌ أحلǜū ȄاƩ المتعةإن تعامل الǨǘل اŪزائري مع هذǽ العروǑ المسرحية ŸعلǾ يعي    

فية تساهم قاƯ اتصالهذǽ العروǑ ليست ůرد وسائل للترفيǾ و الترويƶ و إŶا وسائل إن و ) الǨرجة 
إǋكالية الدراسة  Ǫ فƜنسبنǘلاقا Ųا فا .ưŞنا إǋكاليةجوهر  و هنا يكمǺ.  في توجيǾ سلوǭ الǨǘل

śالتالي śالƚطاب المسرحي الموجه للطفل  ما :تتمحور حول السŬا اȀمنǔيت Ŗي دلالة القيم الǿ
    الجمالية للعرض المسرحي� الأخلاقية و المعرفية و لقي الطفل الرسائل الجزائري� وكيف يت

  
I -2 تºالدراسة Ʃلاƙسا:  

ة مǺ التساƙلاƩ المتعلقة مǺ جȀة بدلالة اǘŬاŢ ƣاول هذǽ الدراسة الإجابة عů Ǻموع    
المسرحي الموجǾ للǨǘل عŐ العروǑ المسرحية التي تعرضȀا قاعة الموقار، و مǺ جȀة أخرȃ المتعلقة 

  .ŝمȀور الأǨǗال المتتبعŮ śذǽ العروǑ داخل القاعة
  
  :التساƙلاƩ اŬاصة بالجزƔ التحليلي*

 �الموجȀة للǨǘل العروǑ المسرحية أنواǝ مصادر و ما هي .1
 �ما هي القيم التي يعكسȀا اǘŬاƣ المسرحي الموجǾ للǨǘل .2

  :التساƙلاƩ اŬاصة بالجمȀور*
 ن العروǑ المسرحية التي تعرǑ عليȀم�هل يتابع الأǨǗال المستجوبو .3
  ا� Ĕن المǔامś التي يتلقوǦ يتقبل و يƚول الأǨǗال المستجوبوكي .4
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I -3 مºالدراسة ǝوǓو:  
و أسلوđا، حيƮ  لمسرحي عند الǨǘل مǺ حيǗ ƮبيعتȀاǽ الدراسة Ǜاهرة التلقي اتتناول هذ    

Ǩǘة للȀالمسرحية الموج Ǒالعرو Ǻليل عينة مŢ Ȅتمل علǌتƩالدلالا Ǧتلű Ǻع Ǧǌل للك           
و الرموز و القيم التي ŢملȀا علاماƩ العرǑ المسرحي الǌكلية و الǔمنية، كما تǌمل علȄ استبيان 

  .ي الǨǘل للرسائل التي ŹملȀا اǘŬاƣ المسرحي و Ǘبيعة هذا التلقي و مǔمونǾمدȃ تلق
و الرسالة  )الǨǘل(ملية الاتصالية، المتلقي و بذلſ Ǯلت الدراسة عنصريǺ مǺ عناصر الع    

  .مǺ خلال عمليتي التحليل و الاستبيان) العروǑ المسرحية(
  
I -4 سƗºǝوǓاب اختيار الموƦ:  

مǺ الأسباƣ دفعتř إلى اختيار هذا الموضوǝ و ŻكǺ حصر أȀŷا في نقǎ هناů ǭموعة      
و التي تعاǛ ŀاهرة التلقي المسرحي، خاصة عŐ مسرƵ الǨǘل Ųا  ةالدراساƩ و الأŞاƭ الأكادŻي

          جعلř أهتم đذا الموضوǝ و أحاول الإلمام ŝميع جوانبǾ لتبيان أŷية المسرƵ في تكويǺ الأجيال، 
ة، رقǎ، دراما المسرƵ مȀمة لǨǗȌال لأĔا عبارة عǺ نǌاǕ، حرك في كون يكمǺسبƕ Ƥخر  و

Ƥيل، و لعưŤ ،ناءǣ.. Ǿل هو حياتǨǘبالنسبة لل Ƥل في المراحل الأولى . و اللعǨǘإضافة إلى أن ال
و مرئي و المسرƵ هو  الأǋياء إلا مǺ خلال ما هو ŰسوǅيستوعƤ  يȀǨم ولنموǽ لا ŻكǺ أن 

الƼǌصياƩ، الديكور، الإضاءة، الموسيقȄ، الوسائل التعبŚية، ( لة الوحيدة التي تقوم علƿ ȄلǮالوسي
  ..).الألوان

      أما مǺ الناحية المنȀجية، فيعود اختيارنا للتǨاعلاƩ الرمزية إلى كون منȀجية هذǽ المدرسة تتلاءم     
ز لǜǨية و ǨǗ Śǣال و تƘويلȀم لرموتǨاعلية لتلقي الأ Ʃو موضوưŞ ǝنا المرتبǖ بدراساƩ سلوكيا

  .  لǜǨية
  
I -5 ǿƗºمية الدراسة:  

وضوǝ في قلة البحوƭ علȄ مستوȃ الدراساƩ العليا التي ēتم بدراسة دور Ưقافة المتكمǺ أŷية     
تقييم و تقوŉ وضعية مسرƵ  الǺǨ المسرحي في التنƠǌة الاجتماعية لدȃ الǨǘل اŪزائري، مع Űاولة

  .ائرفي اŪز الǨǘل
     ǝية هذا الموضوŷأ Ǻا كما تكمǔجديد أي Ƶرǘاهرة التلقي المسرحي كǜالاهتمام ب Ʈحي Ǻم

           في تعرضǾ للعمل الřǨ، اعتمادا علȄ استنǘاǩ هذا الواقع ) المتǨرŹ )Ʊاول إعادة الاعتبار للمتلقي
  .مǺ خلال وضعياƩ حقيقية şلǨية التǨاعلاƩ الرمزية
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I -6 الºدف من الȀدراسة:  
    ǥالدراسة إلى التعر ǽهذ ǥدē  المسرحية Ǒالعرو ǝموů اēالتي احتو Ʃالمعاني و الدلالا Ȅعل

 Ǒا قاعة العرȀمراحل " الموقار"التي تقدم Ǻخرة مƘا للمرحلة المتȀملاءمت ȃال لتحديد مدǨǗالأ Ȅعل
 ȃخر إلى معرفة مدƕ الدراسة في مقام ǽهذ Ȅكما تسع ،ǾتƠǌل و لتنǨǘو الŶ المعاني ǽذŮ لǨǘتلقي ال

و التي قمنا بدراسة  ماƩ و رموز صرŹة و أخرȃ ضمنية،التي ينقلȀا العمل المسرحي في ǋكل علا
  .كيǨية تقبل و تƘويل الǨǘل Ůا

    Ǯحقيقة و واقع  كذل Ǻع Śي في التعبǜǨالل Śǣ ي وǜǨية الاتصال اللŷأ ƶاول الدراسة توضيŢ
Ǻع Ǧǌاولة الكŰ ال، وǨǗالأفراد  الأ řية تبǨقيقة الاجتماعية و كيūمصدر ا)śلưالمم ( ǽذŮ

  .و šسيدها علȄ الواقع الركحي اūقيقة
  
I -7 رافية و الزمنية للدراسةǤدود الجūا:   

لدراسة في ůاŮا اǤŪرافي علȄ دراسة واقع التلقي المسرحي للǨǘل اŪزائري بǔǨاء قاعة تقوم ا    
الذي أولى اهتماما لưقافة  صمة، حيƮ يعتŐ الǔǨاء الوحيد بالعاصمة اŪزائرباŪزائر العا "الموقار"

فقمت بدراسة Ǜاهرة . كل صبيحة يوم جمعة علǣ Ȅرار أيام السنة.. مǺ سينما، مسرƵ، ترفيǾ الǨǘل
                 كبعدي ) -المرسل إليǾ- و الǨǘل المتلقي  -الرسالة-العرǑ المسرحي(المسرƵ الموجǾ للǨǘل 

بś الأفراد ، Űاولا توǛيǦ مقاربة التǨاعلاƩ الرمزية لȀǨم هذا الواقع التلقي المسرحينǜرية 
             و ملاحǜة سلوكاēم الاتصالية "الموقار" فǔاء قاعة في )الممưل و الǨǘل المتǨرǨ)Ʊاعلś ال

عينة تم الإǋارة في يس ، و هذا كلما Ļ عرǑ مسرحية ǨǗلية مǺ نوǝ المسرƵ اȉدمي وو التǨاعلية
  .سبƤ اختيار هذا النوǝ مǺ العروǑ المسرحيةالدراسة التحليلية إلى 

نتيجة احتǔان اŪزائر  2007/2008و لعدم وجود برنامƲ مسرحي قار خاǍ بالǨǘل لموسم     
كل للǨǘل  المŐمƲأصبƶ يعلǺ عǺ نوǝ النǌاǕ  حيƮ ،2007لتǜاهرة عاصمة الưقافة العربية لسنة

ونǜرا Ůذǽ الأسباƣ اخترنا دراسة ůموǝ العروǑ المسرحية التي . ƿلǮ بيومś فقǖ ة قبلجمعيوم 
 Őر نوفمȀǋ śب Ʈ2007تب Ǩالساعة 2008ي و جان Ǻمعة مŪاية  10:00، أيام اǣ 11:00إلى 

لتباعد الǨتراƩ المůŐة بś كل  ،فتعذر إجراء دراسة علȄ عينة كبŚة مǺ العروǑ المسرحية .صباحا
Ǒكعرو عر Ǿالترفي Ǻم ȃكال أخرǋة أůبر Ļ Ʃالمسرحيا Ƥإلى جان Ǿخر لأنƕ و ،ƲريȀالت Ǒ

  . اł...القصǎ الǤناء، و رواية
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قمت برصد ůموعة مǺ الوضعياƩ التي يتǨاعل و يتواصل فيȀا الأǨǗال فيما بينȀم و مع كما     
يǌمل الوضعية التي يصدر فيȀا  و عليǾ فƜن أساǅ ملاحǜتنا". الموقار"الممưلś علȄ اǌŬبة في فǔاء 

    .سلوكاƩ رمزية في فترة العرǑ المسرحي و بعدǽ) الأǨǗال و الممưلś(الأفراد 
        
I -8 مºاēدواƗ ا�Ȁالدراسة� عينت ƲȀن:  
I -8  -1 الدراسة ƲȀمن:  

        يعتŐ المنƲȀ العلمي الǘريǪ المƚدي للكǦǌ عǺ اūقيقة في العلوم بواسǘة ůموعة مǺ القواعد    
Ʈيصل الباح ŕح Ǿدد عملياتŢ ي وưالعمل البح Śس Ǿمة توجǜالمنت ƩواǘŬو ا Ʃو الإجراءا           

  1.إلى نتيجة
     ǎخصائ ŉليل و تقوŢ تصوير و Ȅية التي تقوم علǨالوص Ʃالدراسا Ǻضم ǽو تدخل دراستنا هذ

Ǫ هذا اŮدǥ هو منƲȀ المسƶ الذي عليǾ في ŢقيǛاهرة أو ůموعة مǺ الǜواهر، و أهم منƲȀ تعتمد 
            يعتŐ جȀدا علميا منǘقيا للحصول علȄ بياناƩ و معلوماƩ و أوصاǥ عǺ الǜاهرة أو ůموعة

Ʈتمع البحĐ المكونة ƩرداǨعدد الم Ǻم Ʈالبح ǝواهر موضوǜال Ǻ2.م  
Ǻ الباحśư، و هدǥ الدراساƩ الوصǨية هو الوصول إلى معلوماƩ مقبولة مǗ Ǻرů ǥموعة م    

 Ʃا الدراساȀلبǘة الأفكار المسبقة التي تتȀر لمواجưأك ƩاǗاحتيا Ʈالبح ǖǘű Ǻمǔأن يت ƤŸ Ǯلذل
  3.الاستǘلاعية

         مسƶ مǔمون العروǑ المسرحية اŬاصة بالǨǘلفي و كان اعتمادنا علȄ المنƲȀ المسحي     
ůاالتي برȀ قافة و الإعلام بقاعة المưلل řǗور  و كذاوقار في فترة الدراسة الديوان الوȀراء جمƕ ƶمس

  .ǌŠاهدēا معȀم مباǋرةالأǨǗال في تلقيȀم لعينة مǺ العروǑ المسرحية التي قمنا 
و هذǽ الدراسة باعتمادها علȄ المنƲȀ المسحي، لǺ تكتǨي ŝمع المعلوماƩ المتعلقة بالمǌكلة      

ƼتلǨة المƯƚرة في الǜاهرة المعاŪة مǺ خلال المدروسة بل تسعȄ إلى ŢليلȀا و فحǎ المتŚǤاƩ الم
للعروǑ المسرحية، و كذلǮ ) القراءة التǔمينية(و التحليل الكيǨي) القراءة التعيينية(التحليل الكمي

  .بتحليل المتŚǤاƩ المƼتلǨة المƯƚرة علȄ سلوǭ التلقي لǨǗȌال المستجوبś اšاǽ العروǑ المسرحية

                                                 
  .13، ص1982، 2، وآالة المطبوعات، الكويت، طأصول البحث العلمي و مناهجه: أحمد بدر 1
  .305، ص1976، سوريا، المطبعة الجديدة، حث الإعلاميعلم الاجتماع الإعلامي و مناهج الب: ليلى العقاد 2
ميلود سفاري وآخرون، مخبر علم اجتماع الاتصال للبحث             : ، ترالبحث في الاتصال عناصر منهجية: فالي. لارامي و ب.أ 3

  .242، ص2004و الترجمة، الجزائر، 
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راستنا تبنت مقاربة منȀجية حديưة، وهي منȀجية التǨاعلاƩ الرمزية و نوضƶ في هذا الصدد أن د    
       كƘساǅ في استنǘاǩ جزء مǺ واقع مسرƵ الǨǘل في اŪزائر، مǺ خلال دراسة و Ţليل إǋكالية ưŞنا

  .و الإجابة علȄ تساƙلاēا
و Ǘبيعة  Ƥ و يعود سبƤ اختيارنا لمقاربة التǨاعلاƩ الرمزية إلى كون هذǽ الأخŚة تتناس    

موضوưŞ ǝنا الذي يتناول دراسة و تǨسŚ واقع مǺ التǨاعلاƩ الدرامية و الرموز لعينة مǺ الأǨǗال 
 Ȅا علȀا تركز اهتمامȀجȀالرمزية في من ƩاعلاǨن التƜف Ǿددة، و عليŰ اتصالية Ʃفي وضعيا śاعلǨال

) الممưل و الǨǘل المتلقي(  بلالرمزية و التي تصدر مǺ المرسل و المستقتǨسŚ الأفعال الاجتماعية 
 đدǥ الكǦǌ عǺ اūقيقة الكامنة، و المعاني الذاتية التي يǨǔيȀا الأفراد علȄ سلوكاēم الاتصالية

            يŚǌ في منȀجǾ إلى أن التǨاعلاƩ الرمزية تدرǅ الǨعل الاجتماعي بالتوجǾ "بلومر"لذلǮ نجد 
  .تركيز علȄ الاتصال و الǨعل الاجتماعي الرمزيإلى الكيǨية التي يتƘسđ ǆا الǨعل، مع ال

هذا المنƲȀ في دراسة الǨعل الرمزي بتƘكيدǽ علȄ أن مسلǮ الباحƮ يتعś دائما " بيǰر"و يدعم     
   1.أن يذهƤ أبعد ما توحي بǾ التمȀǜراƩ اȉنية اūقيقية

و Šا أن . لǜاهريالباحƮ هو الكǦǌ عǺ اūقيقة الكامنة وراء السلوǭ ايعƿ řلǮ أن مȀمة     
 ƩاعلاǨارة إلى أهم رواد مدرسة التǋر و الإưا أكȀǨجية سنقوم بتعريȀالمقاربة المن ǽدراستنا تبنت هذ

      . الرمزية إلى جانƤ أهم أفكارهم في إǗار عنصر مǨاهيم الدراسة
  
I -8  -2 عºينة الدراسة:  

حيƮ يتعلǪ اŪزء التحليلي . ة و أدواƩعين إلىهذǽ الدراسة Ţليلية و ميدانية فȀي ŢتاƱ باعتبار     
          .علȄ أداة التحليل السيميولوجي دبالاعتمابتحليل مǔمون العروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل 

التابعة  الموقار بقاعةفرǩ المسرحية مű ǺتلǦ ولاياƩ الوǺǗ، و تعرضȀا هذǽ العروǑ أنتجتȀا 
نتيجة  2007/2008لموسم  عدم وجود برنامƲ قارنǜرا ل و. و الإعلام للديوان الوřǗ للưقافة

         قمنا بدراسة العروǑ المسرحية  ،2007احتǔان اŪزائر لتǜاهرة عاصمة الưقافة العربية لسنة 
   .التي Ļ عرضȀا أحيانا ، إĻ ƿ الإǋارة إلى ƿلǮ في حدود الدراسة

قي الأǨǗال للعروǑ المسرحية باستعمال أما اŪزء الميداني مǺ الدراسة، فيȀتم باستبيان كيǨية تل    
إلى جانƤ  .بعد كل عرǑ مسرحي Ťت دراستǾعدد مǺ الأدواƩ، مưل الاستبيان و المقابلة المباǋرة 

الملاحǜة مǺ دون المǌاركة لوضعياƩ الأǨǗال أƯناء متابعة العروǑ المسرحية باستƼدام دفتر 
   2.أƯناء العرǑحول سلوكاƩ الأǨǗال المǌاهداŪ Ʃمع معلوماƩ كيǨية 

                                                 
  .30،34، ص ص 1995 ،1ط ، الجزائر،،دار الأمةعلامية الاتصاليةالفكر الاجتماعي المعاصر و الظاهرة الإ: عزيعبد الرحمن   1
  .الخاص بدفتر المشاهدات) 05( أنظر الملحق رقم   2
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           و Źتوي دفتر المǌاهداƩ علů Ȅموعة مǺ البدائل السلوكية لقياǅ درجة الاهتمام، المǌاركة    
           ها الأǨǗال في هذǽ الوضعياƩاالتي يتبن الاجتماعيةŰ Ľاولة ŢليلȀا لȀǨم اūقيقة  .اł...و النǨور

ƶالرك ǩل فوưا الممĔو التي يكو.   
  
Ɨ - اعēدواƗ ينة الدراسة التحليلية و:  

  :عينة الدراسة التحليلية -1
 كل أيام اŪمعة منذالموجȀة للǨǘل العروǑ المسرحية التي تعرضȀا قاعة الموقار مǺ و هي عينة     

 و Ļ اختيار ǣ2008اية جانǨي  إلى2007 نوفمŐ 16مǺ  2007/2008بداية عرضȀا لموسم 
عدم أنŃ Ǿ يتم مسبقا وضع برنامŰ Ʋدد للعروǑ المسرحية، و بالتالي هذǽ الǨترة فقǖ بعد أن علمنا 

وجود ůتمع ƮŞ واضƶ المعاŃ خاǍ بالعروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل و المůŐة لموسم 
  .ȀǋريǺ علȄ امتداد أيام اŪمعةو قد كان التسجيل . 2007/2008

إلى أن  و يرجع ƿلǮ أساسا ǌاهدهاملتحليل بعǒ " العروǑ اȉدمية"قصدية  بǘريقة اخترƩ و     
          .و هم أساǅ هذǽ الدراسة ءم و أǨǗال المرحلة المتƘخرةهذا النوǝ مǺ العروǑ المسرحية يتلا

             يكون فيǾ المƚدون بǌر، و يقوم بتمưيل أدوارǽ الكبار، أو الأǨǗال) البǌري(و المسرƵ اȉدمي 
ưار كممǤالكبار و الص śمع بŸ المنصةأو ǩفو ś1.ل    

  Źيل و يعرǥ المȀǌد بƘنǾ. و لتحليل هذǽ العروǑ المسرحية اţذƩ المȀǌد كوحدة للتحليل    
 ǎحجم الن ƣم نصي فيقترƼǔا تȀامة التي يصاحبŮا ƩتراǨو ال ƭسوي و الأحداƘمون المǔإلى الم

اūوار و إيراد جزيƠاƩ  السردي مǺ زمǺ اūكاية أو يǘابقŤ ǾاماƆ في بعǒ الأحيان فيقع استعمال
     2.اūركة

يقسم :" حية المȀǌد علȄ أنǾو يعرǥ إبراهيم ŧادة في معجم المصǘلحاƩ الدرامية و المسر    
        في المسرحية إلى وحدتś أو أكưر ǗبقاƆ لمتǘلباƩ الأحداƭ، و قد تتحدد هذǽ الوحدة الǨصل

 Ȅالتي تسم- ƆداȀǌم     Ɔراǜالديك - أو من ŚيǤرور الوقتبتŠ اءŹ3.."ور أو الإ   
و للتعرǥ علȄ سلم المǌاهد المسجلة Ļ تقǘيعȀا صورة و صوتا و مǔمونا لاستƼراƱ أكŐ قدر     

Ʃالدلالا Ǻم ǺكŲ . Ǒيع العرǘبكة التحليل استعملت في تقǋ دولŝ بالاستعانة Ǯلƿ و كان
  .المسرحي

  

                                                 
   .50، ص2004،مصر، مؤسسة طيبة للنشر و التوزيع، مدخل إلى مسرح الطفل: طارق جمال الدين عطية، محمد السيد حلاوة 1
   .158، ص2000، دار الحكمة، الجزائر، ميائيقاموس مصطلحات التحليل السي: رشيد بن مالك 2

  .245، ص1994، مصر، مكتبة الأنجلو مصرية، 3، طمعجم المصطلحات الدرامية و المسرحية: إبراهيم حمادة 3
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  :ة متǔمنة العناصر التاليةو علȄ هذا الأساǅ جاءǋ Ʃبكة Ţليل العروǑ المسرحي
Ɨ - من العناصر التاليةǔو يت Ƨالصور ǖشري:  

الديكور، الƼǌصية اƄورية، الƼǌصياƩ الưانوية، اūركاƩ، الإŻاءاƩ، الملابǆ، الأكسيسوار، 
  .، و الألوان البارزةƱالأقنعة، الماكيا

  :  شريǖ الصوƩ و يتǔمن العناصر التالية - ب
Ưƚو الم ،Ȅة، الموسيقǤالصوتيةالل Ʃرا.  

  : المǔموǹ و يتǔمن العناصر التالية -ج
ƣالعناصر . نوعية القيمة و الأبعاد، الدلالة و الرمز، الأسلو ǽجمع كل هذ Ļ Śو في الأخ

              لاستƼلاǍ الدلالاƩ و الرموز التي تǔمنتȀا و بالتالي الوصول إلى القيم المستȀدفة ترسيȀƼا 
  .المسرحية الǨǘل مǺ خلال العروǑ في

  
  :تقنية و ƗداƧ التحليل -2

أداة التحليل السيميولوجي كتقنية لتحليل مدونة الدراسة، و هي  عملية التحليلو نستƼدم في      
    . 2008إلى جانǨي  2007نوفمŐخلال فترة التي تعرǑ بقاعة الموقار عينة العروǑ المسرحية 

و تندرƱ ضمǔ.  Ǻامś وسائل الاتصال اŪماهŚيةمتقنية لتحليل : " و تعرǥ هذǽ الأداة علȄ أĔا
و تتǔمǺ أنǜمة ). الأيقونية(العلم الذي يدرǅ نǜم العلاماƩ و خاصة منȀا اللǤوية و الصورية 

و تستƼدم هذǽ الأداة في نǘاǩ الدراساƩ الوصǨية . "و Śǣها... الإǋاراƩ، اللǤاƩ، الرموز، المعاني
ēتم هذǽ الأداة  .لا يȀتم كŚưا باƄتوȃ الǜاهر للرسالة و  في الاتصال، علȄ اƄتوȃ الرمزي

و تعř الدلالية المعŘ اƄدد، Śǣ . لمƼتلǦ الرسائل الوسيلية" الدلالية"و " الǔمنية"باستƼدام المعاني 
     و ưŤل الǔمنية المعŘ المتŚǤ لنǆǨ العلامة كما ưŤل أيǔا عددا مǺ المعاني. المتŚǤ لأي علامة ما

   1.و التǨسŚاƩ التي ترتبǖ بنǆǨ العلامةأ
     Śǣ ǎصائŬا Ǻاية عǨالك Ǿا فيŠ اء صورة واضحةǘعƜأداة التحليل السيميولوجي ب ƶو تسم

و يوجد في علم الرسائل الوسيلية عدد مǺ الرسائل تستǘيع إعǘاء الǨرصة لقراءة . البارزة للرسالة
  ). عدة معاني ترتبǖ بنǆǨ العلامة(ضمنية 

      ǥيعر Ʈال فوكو"حيǌا" ميĔƘالسيميولوجيا ب : '' ƶالتي تسم Ʃو التقنيا ǥالمعار ǝموů
بتعرǥ العلاماƩ، و بتحديد ما Ÿعل منȀا علاماƩ، و معرفة العلاقاƩ القائمة بينȀا، و قواعد 

  2.''.تƘليȀǨا

                                                 
  .94، ص مرجع سبق ذآره: فالي. لارامي و ب. 1

2 Foucault Michelle : Les mots et les choses, Edition Gallimard, Paris, 1996,P44. 
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   :و مǺ أهم خǘواƩ التحليل السيميولوجي ما يلي
، و يكون بالنسبة لǋȎاراƩ و الرموز و الأيقوناƩ البصرية و يكون هذا :التفǰيǮ والتركيب - 1

 ǥالاختلا Ǻسن Ǻع Ʈمون و البحǔكل المǋ دراسة Őجديد ع Ǻا مȀالعناصر و تركيب ǽهذ ǮكيǨت
Ǿوية  .و دلالاتǤالمسرحية الل Ʃالعلاما Ȅخلال التركيز عل Ǻم ǅفيدر Ƶبالمسر Ǫأما فيما يتعل

  .والعلاماŚǣ Ʃ اللǤوية
اūوار والتواصل اللǤوي بصراعƕ Ś ) Ǿخر يدرǅ المسرƵ عŐ تǨكيǮ العلاماƩ المنǘوقة و بتعب    

 - التواصل -السينوǣرافيا(  ةوالعلاماƩ البصري...) الدرامية الدرامي وتǨاعل الƼǌصياƩ والعوامل
   1...).الكوريǤرافيا -البانتوميم -الإكسسواراƩ -الأزياء -الإنارة -الركƶ - الديكور

إƿا كانت اللسانياƩ البنيوية بكل مدارسȀا واšاهاēا ēتم بدراسة اŪملة  :اŬطابتحليل  - 2
 Őلتنتقل إلى أك Ʃر وحدة وهي الصوǤصƘتبدأ ب Ʈجية حيȀالمن Ʃالمستويا Ǻموعة مů Ǻلاقا مǘان

  . اǘŬاƣ ميوǗيقا تتجاوز اŪملة إلى Ţليلوحدة لǤوية وهي اŪملة والعكǆ صحيƶ أيǔا، فƜن السي
فǨي ůال السرد ŻكǺ . سعǨنا هذǽ المستوياƩ المنȀجية كŚưا في Ţليل النصوǍ ومقاربتȀاو ت

 śبنيت Ǻع Ʈديūن: ا Ʃرار لسانياǣ Ȅحية والبنية العميقة علǘومسكي عوالبنية السǋ م
Chomsky . Ʃالاūوتسلسل ا Ƥدد تعاقŹ السردي الذي Ƥالمرك ǅحي يدرǘالس ȃالمستو Ȅفعل

  . ة، بينما Źدد المركƤ اǘŬابي في النǎ تسلسل أǋكال المعŘ وتŚƯƘاēاوالتحولاƩ السردي
śجيȀمن śمستوي Ǻع Ʈديūلنا ا Ǻا انتقلنا إلى البنية العميقة فيمكƿالسيميولوجي الذي : وإ ȃالمستو

 Ʃاكلاǌالت Ȅوالتركيز عل Ʃالعلاقا Ǻما مȀما يقوم بين Ƥحس Řقيم المع Ǧتصني Ȅعل Ƥينص
أخرȃ و يŐز  عملية الانتقال مǺ قيمة إلىوالمستوȃ الدلالي وهو نǜام إجرائي Źدد  السيميولوجية،

  .القيم الدلالية و التǌاكل الدلالي
     Ȅعل Ǻم Ǒا دوال العرȀرحǘالتي ت Ʃجميع العلاما Ǖو التقا ǭإمسا Ƥالصع Ǻم Ǿأن Śǌو ن

                  اساعدة في ƿلǮ، فارتƘينخǌبة المسرƵ، و بالمرة رصد استجاباƩ اŪمȀور دون استƼدام أداة م
إلى الاستعانة بƘداة الكامŚا، رǣم أن الاختلاǛ ǥاهر بś العرǑ المصور و العرǑ اūي، إلاƐ أن عدم 

 Ʋالمسرحية لموسم وجود برنام Ǒر لرزنامة العروǘ2007/2008مس . ǒإلى تسجيل بع Ƙجعلنا نلج
     . مǌاهد العروǑ المسرحية Űل مدونة الدراسة

  
  
  
  

                                                 
  .73،ص1987، 1، طالمغربشر،، دار توبقال للندروس في السيميائيات: حنونمبارك   1
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  :عينة الدراسة الميدانية و Ɨدواēا - ب
      يعتمد هذا اŪزء مǺ الدراسة أيǔا علȄ المنƲȀ المسحي و أدواتǾ حيƮ يعتŐ الأسلوƣ المسحي    

و لذلĻ Ǯ الاعتماد عليǾ . مǺ أهم المناهƲ التي تستƼدم في البحوƭ خاصة السلوكية و الاجتماعية
 ǭالدراسة لدراسة سلو ǽالمسرحيةفي هذ Ǒال للعروǨǗالأ Ǻتلقي عينة م.  

         بيانية و المقابلة المباǋرةو مǺ أهم أدواƩ الأسلوƣ المسحي نجد كل مǺ الاستمارة الاست    
و قد دعت اūاجة في هذǽ الدراسة إلى استƼدام هذǽ الأدواƩ في سبيل جمع المعلوماƩ . و الملاحǜة

ȃال لدǨǗالأ Ǻعينة م.  
  

  :سة الميدانيةعينة الدرا -1
 العاصمةاŪزائر يȀتم هذا اŪانƤ مǺ الدراسة Šعرفة مدȃ و Ǘبيعة تلقي الǨǘل اŪزائري ب     
و لاستǘلاǝ  .و الإعلام للديوان الوřǗ للưقافة" الموقار"Ǒ المسرحية التي يǌاهدها في قاعة للعرو

            لذيǺ تتراوƵ أعمارهمƕراء الأǨǗال حول ƿلǮ رأيت أنǾ مǺ الأفǔل أن أتوجǾ إلى الأǨǗال ا
 Ǻس śامسةا حوالي إلى التاسعةبŬ  رةǌةسنةعƠǨاني ، و هي الưور الǘل الưŤ العمرية التي  Ʈالưو ال

  . مǺ التعليم المدرسي
     Ȅر قدرة علưالمرحلة أك ǽال في هذǨǗا كون الأȀبين Ǻم ،Ʃة لعدة اعتباراƠǨال ǽاختيار هذ Ļ و قد

 Ʃالعلاقا ǭزمانية أواإدرا Ʃالعلاقا ǽة الواضحة سواء كانت هذǘلبسي Ǿابǌمكانية أو علاقة ت            
Ǻالقيم و السلوكيا  1.أو تباي ǒأو بعƩ ȀابيتŸƜب Ǻمƚالتي ي Ʃا، او المعتقداȀأو سلبيت  ƩŚكما اخت

ǘال مرحلة الǨǗكون أ Ʃة العمرية بالذاƠǨال ǽهذ Ȅر قدرة علưخرة أكƘولة المتǨمالȀǨ ستيعاوالاƣ،  
řǨا عملية تلقي العمل الȀتستدعي ƩاراȀكاية المسرحية و هي مūا śامǔويل مƘو إمكانية ت.  

      ǽالمسرحية التي تراعي هذ Ǎية و النصوźالتار ǎولة و القصǘللب Ɔل ميالاǨǘخيال ال ƶيصب ƿإ
علǪ بسلوǭ الǨǘل اŬاصية في خيال الǨǘل، فĔƜا تسȀم في تنمية اšاهاƩ و قيم اŸابية فيما يت

  .الǨردي و بتǘلعاتǾ الاجتماعية
    ǎأن يتقم Ȅعل Ǎالنصو ǽل و تساعد هذǨǘولي الƚالمسرحية و هنا تبدو مس ƩصياƼǋة  ƣكتا

   2.المسرحية في اختيار أƼǋاǍ المسرحية وفǪ أسǆ و اšاهاƩ تربوية و اجتماعية
  
  
  

                                                 
  .147، ص1972، مصر، مكتبة النهضة المصرية، علم النفس التربوي: زآي أحمد صالح 1
   . 94،ص 1994،سوريادار علاء الدين،  آيف نعتني بالطفل و أدبه؟: إسماعيل الملحم 2
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 Ļ العينة القصدية التي او قد Ȅتندرلاعتماد علƱ ا Ǻضم Śǣ Ʃا  الاحتماليةلعيناȀو التي يعتمد علي
Śǣ واضƶ المعاŃ و هو الأمر بالنسبة  كونǾفي حالة عدم القدرة علŢ Ȅديد ůتمع الدراسة،  حƮاالب

           حيƮ نجȀل ũاƩ هذا اĐتمع . لمǌاهدة العروǑ المسرحية" الموقار"الأǨǗال المتردديǺ علȄ قاعة 
بايǺ العدد الذي źتلǦ في كل مرة و هذا ما Ÿعل منů Ǿتمع متمǺ ناحية اŪنǆ، السǺ، و 

Ǿعدم وضوح Ƥإلى جان ǎصائŬال( اưرورة: مǔمسرحي يعود بال Ǒر عرǔŹ لǨǗ كل ǆلي          
  .).في كل مرة

ينتقي الباحƮ أفراد عينتŠ Ǿا źدم أهداǥ دراستǾ وبناءا علȄ معرفتǾ و العينة القصدية هي التي     
  هناǭ قيود أو ǋروŚǣ Ǖ التي يراها هو مناسبة مǺ حيƮ الكǨاءة أو المƚهل العلمي كوندون أن ي

 أو Śǣها، وهذǽ عينة ưŲ Śǣلة لكافة وجȀاƩ النǜر ولكنȀا تعتŐ أساǅ متś  الاختصاǍ أو
ǝحول موضو Ʈكل قاعدة مناسبة للباحǌالتي ت Ʃري للمعلوماƯ الدراسة للتحليل العلمي ومصدر.  

Ȅكما تسم Ǯيل العينة القصدية، و لذلưŤ ȃريقة لتقدير مدǗ اȀلا توجد في ƿبالعينة الملائمة إ                
  ů.(1تمع البحƮ(لا ŻكǺ تقدير معاŃ اĐتمع الإحصائي 

Ǩي كل مرة بعد Ĕاية العرǑ المسرحي الذي سƘقوم بدراستŠ ،Ǿساعدة المنǘǌة التي تنبǾ الأǨǗال ف    
مارهم بś التاسعة و اŬامسة عǌر بالبقاء في القاعة بعد Ĕاية العرǑ المسرحي الذيǺ تتراوƵ أع

  . لȎجابة علȄ بعǒ الأسƠلة التي ستوجŮ Ǿم
Ļ بعد أن أƼǋاǍ بالإضافة إلى صاحƤ البحƯ  ƮلاƯةبالاستعانة بǨرقة ƮŞ تتكون مǺ  وقمت     

، ليقوم في الأخŚ كل فرد ستمارةو ǋرƵ اŮدǥ مǺ كل سƚال في الا، توضيǤ ƶاية البحƮبتعريȀǨم 
        .مǺ فرقة البحƮ باستجواů ƣموعة مǺ الأǨǗال

في كل مرة علȄ عدد معś مǺ الأǨǗال المستجوبś حسƤ معدل حǔور و قد Ļ الاستقرار      
            ةمǺ التاسع(الذيưŻ Ǻلون الƠǨة العمرية التي أقوم بدراستȀا في كل عرǑ مسرحي، و الأǨǗال 

عدم وضوƵ  بسبƤ تعميم نتائجȀاŻكǺ  و لأن العيناŚǣ Ʃ الاحتمالية لا ).عǌرة سنة إلى اŬامسة
Ʈتمع البحů،  العينة ƩرداǨم Ǻم śحجم مع ƣساŞ Ʈفلا تلزم الباح Ʃن في العيناƘǌكما هو ال

كل سنوضƶ حجم العينة في ل المستجوبś في كل عرǑ، و و đذا اختلǦ حجم الأǨǗا .الاحتمالية
   .  مرة في الإǗار الميداني للدراسة

ة تقوم علȄ توزيع استمارة الاستبيان عǗ ǺريǪ المقابلة علȄ جمȀور الدراسة العينة القصدي إن    
  . عمديةبǘريقة 

                                                 
، 2004 ، 1ط ، بترا للنشر و التوزيع، سوريا،ليلي الطويل: ، ترطرائق البحث في العلوم الاجتماعية: نشاقا فرانكفورت و آخرو  1

  .191ص 
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يرجع سبƤ الاعتماد علȄ هذǽ العينة إلى عدم وجود ůتمع Ű ƮŞدد و مǔبوǕ و واضƶ و      
Ńالمعا .Ʈهذا يقول الباح Ȅو عل "ǅرųƗ ǆتارة المكونة للعينة ''": موريƼالقصدية تبدو العناصر الم 

              و يǔيǦ أنǾ .كنماĐ Ʊƿتمع البحƮ المراد دراستǾ، أي انتقاء عناصر مưالية مǺ هذا اĐتمع
Ƙن يكون لدينا عدد كافيا مǺ العناصر Ţديد حجم العينة بالاكتǨاء بيكون في العيناŚǣ Ʃ الاحتمالية 

  1'' .لنتمكǺ فيما بعد مǺ إجراء المقارناƩ الǔرورية
و Ļ إجراء الانتقاء لمǨرداƩ العينة بǘريقة الǨرز الموجǾ، و هو إجراء Śǣ احتمالي، حيŵ Ʈتار     

و كان ƿلǮ علȄ أساǅ اŪنǆ و الƠǨة  .جزءا مů Ǻتمع البحƮ المستȀدǥعناصر تبدو أĔا ưŤل 
  :Ʈ جاء توزيعȀم كما هو موضƶ في اŪدولś التاليśالعمرية التي ينتمون إليȀا، حي

  :توǃيǞ الأطفال حسب الجنǆ ):1(جدول رقم 
  

ǆوية  العدد  الجنƠة المƦالنس  
  35 42 الذكور
ƭ65 78 الإنا  
ǝموĐ100 120 ا  

  
و نŚǌ أن  .مǺ الذكور %35 إناƭ مقابل %65عينة الأǨǗال حسƤ نوǝ اŪنǆ مǺ تǌكل 

ŪنưŻ ǆل العينة الإجمالية التي Ļ حساđا بعد جمع űتلǦ العيناƩ التي ưŤل حجم العينة اŬاǍ با
ůتمع ƮŞ مǺ كل عرǑ مسرحي، حيƮ أننا أǋرنا فيما سبǪ أنǾ بعد كل عرǑ مسرحي قمنا 
بانتقاء عينة مǺ الأǨǗال الذيǺ نقوم باستجواđم حول العرǑ المسرحي الذي قاموا ǌŠاهدتǾ نǜرا 

  ). الأǨǗال المتردديǺ علȄ قاعة العرǑ(حƮ لتبايů Ǻتمع الب
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
، 2ط، دار القصبة للنشر، الجزائر، بوزيد صحراوي و آخرون: ، ترمنهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانية: أنجرس سموري 1

    . 311، ص 2006
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  :توǃيǞ الأطفال حسب الفƠة العمرية: )2(جدول رقم 
  

    
  

  
  

    Ǻة العمرية مƠǨال Ƥال حسǨǗكل عينة الأǌال المرحلة المتو % 63تتǨǗأ Ǻة                  مǘس
 Ǻ38  سنة، و12-09أي م % Ǻم Ǻخرة أي مƘال المرحلة المتǨǗكما أوضحنا . سنة 16إلى  13أ

في اŪدول السابǪ اŬاǍ باŪنǆ فƜن العينة اŬاصة بالأǨǗال حسƤ المرحلة العمرية ưŤل حجم 
  . ةالعينة الإجمالية التي Ļ انتقائȀا في كل العروǑ المسرحية الأربع

و قد قمنا ŝمع űتلǦ الاستماراƩ التي أجاƣ عنȀا عينة الأǨǗال مǺ كل عرǑ مسرحي          
            عينة كل علǗ Ȅريقة Ţليل الاستماراƩ التي أجابت عليȀا  الاعتمادو ŢليلȀا مرة واحدة دون 

 Ǻال مǨǗا الأđاستجوا Ļ التاليةالتي ƣسباȌحدا ل Ȅمسرحي عل Ǒفي كل عر:  
1 .Ȅانتقاء العينة عل Ǧالمعياري يتوق ƘǘŬبيعة الميدان و اǗ .  المسرحي الموقار Ǒاء قاعة العرǔو ف

 Ʈتمع البحů Ńرا لأن معاǜيلية نưŤ لانتقاء عينة ƶال(لا تسمǨǗالأ (Ńواضحة المعا Śǣ.  
لأǨǗال و هدǥ الدراسة مǺ خلال العينة هو دراسة كيǨية تلقي جمȀور ا: الǤرǑ مǺ الدراسة .2

  .للعرǑ المسرحي
3.  Śالمسرحي و ما هدا الأخ Ǒالعر Ǻر مưور المتلقي لأكȀمŪعلاقة با Ʃاƿ Ʈكالية البحǋو لأن إ

  . إلا رسالة لدراسة مدȃ تلقيȀا لدȃ جمȀور الأǨǗال
العروǑ المسرحية رǣم اختلافȀا في كل مرة، إلا أĔا وسيلة فقǖ للتعرǥ علȄ التلقي عند  .4

   .الǨǘل
إلى جانƤ  سƚالاƆ 27فيما يتعلǪ بƘداة جمع البياناƩ مǺ الأǨǗال فقد صممت استمارة تǔم  و    
12  Ǒناء العرƯبالتلقي أ Ǫاني المتعلưور الƄا Ǻزء مŝ Ǎال خاƚحول الأبعاد المعرفية، الأخلاقية(س   

  .جميع الأǨǗال، Ǘرحوا عǗ ǺريǪ المقابلة علȄ )و اŪمالية للتلقي
سة تلقي الǨǘل للعروǑ المسرحية جزء هام تقوم عليǾ الدراسة، قمنا باستƼدام و Šا أن درا    

في عś المكان، و هي تقنية مباǋرة للتقصي العلمي، تسمŠ ƶلاحǜة  دون المǌاركةالملاحǜة 
 Ǧم المواقȀف ǥدđ يǨكي Ƥأجل القيام بسح Ǻة مȀموج Śǣ ريقةǘب śال المستجوبǨǗالأ                

  .Ʃاو السلوكي
  

  النسƦة المƠوية  العدد  الفƠة العمرية
  63 76 سنة09-12
  38 44 سنة13-16

ǝموĐ100 120 ا  
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  :ƗدواƩ الدراسة الميدانية - 2
 Ťتالتي  عǗ ǺريǪ المقابلة لقد Ļ الاعتماد في هذا اŪزء مǺ الدراسة علȄ الاستمارة الاستبيانية    

Ʃا عملية ملء الاستماراŮخلا Ǻو هيم ، śƯالمبحو Ǻم Ʃمع البياناŪ أداة أساسية.  
           في بعǒ الأحيان بناء  أما ،لمبحوśƯو قد حرصت علȄ ملء الاستماراƩ بناء علȄ أجوبة ا    

قمت باستجواƣ ف. علȄ ملاȀŰم و إŻاءاēم عندما يتعذر عليȀم التعبŚ بصǨة واضحة و مباǋرة
  . المبحوśƯ مباǋرة بعد Ĕاية العرǑ المسرحي

 سƠلةإلى جانƤ أ ،)السǺ و اŪنǆ( الƼǌصية بالبياناƩ انيتعلق śاحتوƩ الاستمارة علȄ سƚال    
حيƮ حاولت مǺ خلال أسƠلة الاستبيان الإجابة عǺ تساƙلاƩ الدراسة  .تتعلǪ بالعروǑ المسرحية

  . 1المتعلقة ŝمȀور العروǑ المسرحية مǺ الأǨǗال و كيǨية تلقيȀم Ůا
  :جاءƩ الأسƠلة المǘروحة في الاستبيان متعلقة باƄاور التاليةو علȄ أساǅ هذا الانǤǌال،  -

• Ʃاهدة ا عاداǌالمسرحيةم Ǒالعرو ƲامŐزائري لŪل اǨǘل. 
• Ǿلة لديǔǨالمسرحية الم Ǒللعرو Ǿمتابعت ȃمد. 
 .مدȃ إعجابđ Ǿذǽ العروǑ المسرحية •
 .نوعية العروǑ المسرحية التي šلƤ اهتمامǾ أكưر •
 .قبل، أƯناء، و بعد المǌاهدة) Ǘبيعة التلقي(كيǨية تعاملǾ مع العروǑ المسرحية  •
 .سرحية علȄ الǨǘل المǌاهدما هو تŚƯƘ العروǑ الم •
• Ǿا فيȀưالقيم التي تب ǝموů ǅرǣ ل وǨǘتزويد ال Ȅالمسرحية عل Ǒتعمل العرو ȃإلى أي مد. 

 بعد ، وĻ استعادēا2و للتذكŚ، قمت بعرǑ الاستمارة علƯ Ȅلاƭ أساتذة للتحكيم القبلي    
            و بناءا. يقǾ مǺ أهداǥوفǪ ما تسعȄ إلى Ţقصياǣة بعǒ الأسƠلة  Ȁا مǺ ناحيةو تقوȀ Żاتقييم

 Ʃالتصحيحا ǽهذ ȄعددأعلƩ ائي الاستبيانية لاستمارة اȀا النȀكلǋ ليفيƮا في البحđ تم العمل.  
    Śǋاستبيا نأ كما أ ǅأسا Ȅعل Ʃرحت جاءǗ لة التيƠالأس Ʈفي البداية، حي Ǿريبيي قمت بš ن

                ǨǗال فȀم مǔموĔاعذر علȄ بعǒ الأŤكنت مǺ خلالǾ مǺ تǤيŚ صياǣة بعǒ الأسƠلة التي ت
ور، و Ťكنت مǺ تبسيǖ بعǒ المǨاهيم كتلǮ اŬاصة بالǔǨاء الركحي كالديك و القصد منȀا

  ..المتمماƩ المسرحية و Śǣها
  

  
  

                                                 
  .لخاص بالاستمارة الإستبيانيةا)  04( أنظر الملحق رقم  1
  .   الأستاذ يوسف تمار، الأستاذ أحسن حمران، الأستاذ حسيني صفوان: الأساتذة المحكمين 2
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     Ʃرو قد جاءưالاستبيان  أك Ʃاǜلأن ملاح Ǯلƿ معينة Ʃمل اختياراŢ لقة أوǤلة مƠالأس
 œبدون مساعدة  قد أملتالتجري Śالتعب Ȅعل Ǻقادري Śǣ ال كانواǨǗأن الأ Ʈحي ،Ǯلƿ علي
  .توجيȀية

الملاحǜة دون ، حيĻ Ʈ استƼدام أداة أيǔا هذا اŪانƤميولوجي في بالتحليل الس استعنتكما     
 Ȁم و في تلقيȀمالاتصالية لǨǗȌال فيما بين وضعياűƩتلǦ الو تسجيل  )دفتر المǌاهداƩ(المǌاركة 

 تخلال űتلǦ العروǑ التي قم) الǔǨاء الركحي+ العرǑ المسرحي( عناصر الǨرجة المسرحية لكل
منȀا المتعلقة  ئل السلوكية و تقسيمȀا إلى فƠاƩمǺ البدا بƜعداد ůموعة وƿ ĻلǌŠ .Ǯاهدēا معȀم

م، و منȀا بالتلقي الإŸابي للǨǘل مǺ حيƮ الإŻاءاƩ، المǌاركة، الاهتمام، و النǨور أو عدم الاهتما
لȀǨم اūقيقة الاجتماعية التي يǌكلȀا  .التقدير أو اللامبالاةعدم التلقي السلœ مǺ حيƮ المتعلقة ب
في وضعياƩ معينة عŐ اتصال لǔǨي أو Śǣ لǔǨي و هذا هو  )المرسل(مưل أو الم) المتلقś(الأǨǗال 

     .Űور مقاربة التǨاعلاƩ الرمزية
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I -9  مºǿيم الدراسةفا:  
و المقولاƩ  حƮ للتعبŚ عǺ المعاني و الأفكاريعتŐ المȀǨوم الأداة الرمزية التي يستعđ śا البا    

           التي يستƼدمȀا و ƿلǮ بǤية إيصاŮا لȊخريǺ، فعلȄ الباحƮ أن Źدد منذ البداية المǨاهيم  المƼتلǨة
śاركǌتركة مع المǌة مǤوجود ل Ǻمǔلكي ي Ʈفيفي البح  Ʈالبح Ɲأو مع قار Ʈيو فيما يل البح 

  :و إجرائي لأهم المǨاهيم المعتمدة في هذǽ الدراسة Ţديد اصǘلاحي
 :التلقي المسرحيمفȀوم  -1

      فترجم بالاستقبال  ربية ŠصǘلحاƩ متباينة أول الأمرإلى اللǤة الع Réceptionترجم مȀǨوم     
                و لعل . »التلقي«ǜي في النȀاية بالتداول أكưر هو Śǣ أن المصǘلƶ الذي ح. و التقبل و التلقي

 Śưرية التلقي في بعدها التواصلي الذي يǜمقاصد ن Ƥيد و يناسǨالتلقي ما ي ƶلǘفي مصǽالانتبا               
  .إلى المتلقي و دور هذا الأخŚ في عملية التواصل الأدبي خاصة

مȀǨوم، علȄ دلالاƩ مرجعية űتلǨة، مưل الدلالة اللسانية في  و كان مȀǨوم التلقي Źيل، كƘي    
هنا هي » التلقي«ل اللساني، بś الباƭ و المتلقي، و الدلالة المرجعية التي ēمنا ǺŴ في عملية التواص

و المتلقي  .التواصل مǺ مƚلǦ و نǎ و قارƝ مرجعية التواصل الأدبي الذي يقوم علȄ مكوناƩ هذا
   1.قارƝ و ما سيتǨرǝ عنǾ مǺ مǨاهيم أخرȃ في نǜرية القراءة في ůال التواصل الأدبيهنا Źيل إلى ال

     ǥكلاين"و يعر ǊولريƗ"(Ulrich Klein) لǘمص ƶ"في " التلقي"ƣمعجم علم الأد"             ، 
    التĈقييم ،ƣالاستيعا إعادة إنتاƱ، التĈكييǦ( لاستقبالا - Šعناǽ الǔيǪ-يȀǨم مǺ التلقي الأدبي « :قائلا

فالتلقي نزوǝ إدراكي يتȀيƘ  2.»، أو لعناصرǽ، بƜدماجǾ في علاقاƩ أوسعوƱ أدبيتلمن) النĈقدي
لاستقبال الموضوǝ اŪمالي، عŢ ŐويلاƩ ضرورية، تتحقǪ مǺ خلاŮا عملية التلقي في أبعادها 

  .المƼتلǨة
     Őجزء عملية التلقي المسرحيتعت Ǻاهرة المسرحية،  مǜالƿإ ǌخلال  التلقي كلي Ǻم Ǒمع العر

ǆما أسȀتركة بينǌقافية مƯسية وǨاجتماعية ون.  
     Ȅالمعجم النقدي عل Ƥالتلقي المسرحي حس ǥو يعرǾأن: ''ƱرǨالمت Ǖاǌو ن Ǧة  موقȀفي مواج

Ǒ3''.العر  
      

  

                                                 
  .86، 85ص ص، 1995، 1ط ، المغرب،، مطبعة فضالةالترجمة و التأویل: آلية الآداب بالرباط 1
  .310، ص2002شر و التوزيع، الجزائر، ، دار الغرب للنفلسفة القراءة و إشكاليات المعنى: حبيب منسي 2

3 André G.Bourassa : Le Glossaire Pratique de le critique, 2eme Ed, La salle, Hurtubise, HMH, SD, 
p223 
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نǎ  و بƿ śاƩ قارئةو هناǭ مǺ يرȃ بƘن التلقي للعمل الřǨ هو إدراǭ العلاقاƩ اƄتمل قيامȀا 
 Ʃالبنيا śكنة أو ضرورية في تعيŲ تملة أوŰ Ʃمسارا ƲĔ المتلقي ǎƼǌال Ȅعل ǑترǨمقروء، و ي

   1.النصية مǺ أجل فȀمȀا و تƘويلȀا
فالتƘويل عملية ضرورية لكل كائǺ بǌري سويď يعŚ الانتباǽ إلى ما Źيǖ بǾ مǛ Ǻواهر الكون،     

و إƿا كانت الǜواهر أو الأفعال أو ضروƣ . ا بǺǘفŚيد أن يتعرǥ علȄ تǨاصيل ما ȀǛر منȀا و م
السلوǭ لا يتلاءم مع ما يستنبǾǘ مǺ معارǥ و عاداƩ و أعراǥ، فƜنǾ يلجƘ إلى عملية تƘويل الǜواهر 

و هذا يعŘ أن الكائǺ . أو ضروƣ السلوǭ أو الأفعال ليجعلȀا منسجمة متناǣمة مع معارفǾ اŬلǨية
  أولƈ أو أساćǅ و أن هناǋ ǭيƠاƯ Ɔانويا أو فرعيا ŻكǺ أن يرجع البǌري يعتقد في ǋيء أنǾ أصلƈ أو

    2.إلى الأصل أو الأول أو الأساǅ، و đذا الأساǅ يعمدĄ إلى التƘويل بǘريǪ رد الǤائƤ إلى الǌاهد
    Ɲو المباد Ʃالأوليا ǆن، يعكƿويل إƘالأمم الت Ǻل أمة مǣاǌو م ǥل فرد  و الأعراǣاǌو م      

  .و Ůذا فƜن التƘويل źتلǦ مǺ أمة إلى أمة و مǺ فرد إلى فرد داخل الأمة نǨسȀا. مǺ أفرادها
     ȃرية التلقي ترǜأ أن و ن ȃلا تكتمل سو Ʃوي فجواŹ لǜالأدبي ي Ǿكلǋ Ǧما اختلȀم ǎي ن

Ʃبتعدد القراءا  ǽكد هذƚت Ʈحي Ɲوالقار ǎالن śابي ما بŸاعل الإǨالت ƭدوŞو)ƩجواǨال ( Ȅعل
   .قدرǽ علȄ خلǪ النǎ وإحيائǾ حينما Źاور هذǽ الǨجواƩ قارƝ لكل أن

) قارƝ قوي ( وƕخر"جونưان كولر" Šصǘلƶ)قارƝ كǦء(هو نǜرية التلقي  فالقارƝ في     
 ƶلǘصŠ"عادي Ɲكقار Ƥالكات ǾǨǛهارولد بلوم الأول يو  Ʃمتزامنة مع القراءا ǽبصور ǎيقرا الن

Ǯتل Ȅجديد عل Ʊخرو ƭدون إحدا Ǿيقر السابقة ل ȃأقو Ɲاني قارưوال Ʃأالقراءا  ǽبصور ǎالن
Ʃالقراءا Ȅا علȀخروج ǅارŤ ةǨتلű  يمنة التيŮا ǒيرف œكل تعاقǌا بȀمع Ǧتلţو ǎالسابقة للن

Ǫا أفȀرضǨ3.التلقي العام ي  
     Ʈالباح ȃب"و يرǣيل راƦن " ƭدŹ يع المتلقون أن التلقي المسرحيǘم أن يرو عندما يستȀسǨأن

          و حēŚم و أقرحاهم ياƩ المسرحية، يǌاركوĔم أفراحȀميقة  أو بƘخرȃ في ƼǋصůسديǺ بǘر
لكǺ هذا النوǝ مǺ الوهم الاختياري المƚقت لا يلǤي أبدا وعي المتلقيś بƘن . و ƕلامȀم    و ƕماŮم

د عليȀم لكǺ المتلقيś لا يتركون هذا النوǝ مǺ الوعي كي يǨس .المسƘلة كلȀا ůرد ưŤيل في ưŤيل
   4.فȀم يسرهم أن يستسلموا للاستمتاŠ ǝا يعلمون أنů Ǿرد وهم. متعة المǌاهدة

š śب Ƶبالمنصة تتراو śاو علاقة المتلقيȀالأمور أو التجاوز عن ǒاهل بع  ȃأمور أخر Ȅو التركيز عل
  .بقوة ملاحǜة عجيبة

                                                 
   . 184، ص1994 ،1ط ، المغرب،، مطبعة النجاح الجديدةمن قضایا التلقي و التأویل: آلية الأدب و العلوم الإنسانية بالرباط 1

  .23، ص1995 ،2ط ، المملكة المغربية،، مطبعة النجاحمن قضایا التلقي و التأویل: آلية الأدب و العلوم الإنسانية 2
3 http://www.bahrainonline.org/showthread.php?t=9252  ةعلى الساع 25/05/2007الإلكترونية ةتاريخ المعالج 

لنادر آاظم)المقامات والتلقي (قراءة نقدیة في آتاب  :شادية الترك          16:00  
  .232، ص1996، 1ط، مصر، الشرآة المصرية العالمية للنشر ،فن العرض المسرحي: نبيل راغب 4
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     ǥمي للمسرح"كما يعرƴالمع ǅالقامو "ǾنƘرية م:" التلقي المسرحي بǜن Ǻم ǽوم استمد معناȀǨ
كما . المعلوماƩ، حيƮ يŚǌ إلى الǨعل الذي ŻارسǾ المتǨرƱ جراء تعرضǾ لمŚưاƩ حسية فعالة

ƩاŚưالم ǽذŮ ǾدراكƜالمتلقي ب ǾارسŻ ويل الذيƘالت Ǻمǔموعة . يتů تملǌي ƱرǨفتلقي المت             
   1."دراǭ، و اūكمالإحساǅ، الإ: و المتكاملة المتباينة ƩمǺ السلوكيا

التلقي ȀǨŠوم الاستقبال " حناǹ قصاب"و " إلياǅ ماري"يورد المƚلǨان " المعƴم المسرحي"و في     
Ǿأن Ȅنسان ل« : علƜرد كǨال ƱرǨالمت ǾارسŻ عل الذيǨسيةالǨالن Ǿمكونات Ǿ عالية  و الذهنيةǨو الان             

 Ǒفي العر Ǿما تقدم إلي ŚسǨو الاجتماعية لت Ǻمǔتت Řذا المعđ المسرحي، و عملية الاستقبال
   2.».عملياƩ متعددة يدخل فيȀا الإحساǅ و الإدراǭ و اūكم أو بناء المعŘ و الذاكرة

       بƘنǾ عبارة عǺ موقǦ" وǅ المسرƵقام"فيعرǥ التلقي المسرحي في مƚلǾǨ " باتريǆ بافيǆ"أما     
           حي، و Ǘريقة استƼدامǾ للمعلوماƩ التي يستقبلȀاو نǌاǕ المتǨرƱ عند مواجȀتǾ للعرǑ المسر

  . مǺ الركƶ لتكويš Ǻربة جمالية
و التلقي أو تƘويل العمل الřǨ مǗ Ǻرǥ المتǨرƱ هو Ţليل الƠǨاƩ الǨكرية و الانǨعالية اŬاصة      

   3.العرƣ ǑبȀǨم و استيعا
     Ƶرǘو ي"ǆبافيي " ،ƱرǨالمت ǺǨب Ȅإلىما يسم Śǌي Ʈكال  أحيǋإ Ƶرǘجمالي"ن التلقي ي"       

 ǽاũا أŠ Ǯلƿ رŐو ي"ƪźمالي " برŪا Ƥرة التقليدية للجانǜالن ŚيǤإضافة إلى ت ،ƱرǨالمت Ǻإعداد ف
ƱرǨالعقلية و الاجتماعية للمت ƩاƠǨال Ǻد المسرحي عȀǌالتلقي في العمل و الم Ʈيبح Ʈحي ǺǨلل    

Řفي بناء المع ǽو دور.  
     ،Ǧيǔو يŸ نية فلاǨا أراد المتلقي الوصول إلى اللذة الƿإ ǾأنǾإلي Ǒكل ما يتعر ǭلاȀاست Ƥ    

 Ɔدم جزءاƼبدرجة معينة و أن يست Ʊفي الإنتا ǭارǌية أن يŷالأ Ǻبل م ،ŚكǨت Ňفي راحة دون أد  
Ǿل أو أن يعارضưربة الممš إلى Ǿربتš مǔي Ʈحي ،Ǿخيال Ǻ4.م   

     Ƶرǘو ي"ǆافي هذا ا" بافيȀŷأ Ǻالأفكار م Ǻموعة مů لصدد  :  
Ɨ - للتلقي Ņالجانب الجما:  

  .و هو في الأصل دراسة Ưƕار و وقع العمل الřǨ مǗ Ǻرǥ الǎƼǌ المتلقي
  
  
  

                                                 
1 Michel Corvin : Dictionnaire Encyclopédique Du théâtre, Edition Bardas, Paris,1991,P697. 

  .27، ص1997، 1ط  ، لبنان،، مكتبة لبنانالمعجم المسرحي: ماري إلياس و حنان قصاب 2
3 Patrice Pavis : Dictionnaire Du Théâtre, Edition Armand Colin, Paris, 2eme Ed, 2004, P290. 
4 IBID, P 291. 
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ƣ- كيلǌصعوبة ت  Ǿلياتƕ Ǻلتباي Ɔراǜالتلقي ن Ƥديد أساليŢ و)Ūسية،مالية، اǨالسياسية، الن                
مرتبǖ أيǔا بوضعية التلقي المسرحي عندما ينكƤ المتلقي في قلƤ اūدƭ و هذا ) إł...و اللسانية،

 Ʃالمسرحي الذي يŚư قدراƩ التحقيǪ و التجسيد لدȃ المتلقي، حيƮ يǌعر أنǾ يواجǾ سلوكيا
   .فȀو يستقبل اūكاية المسرحية Ųزوجة بƜحساǅ هذا النداء المباǋر. متǌاđة لتجاربǾ اŬاصة

 تسجل حركية وديناميكية ůموǝ المتǨرجś اĐتمعś لمǌاهدة عرǑ عدم فȀم اȉلياƩ التي -ج
حǌد يتم إدراكǾ حسƤ المكان الذي يƘخذǽ في القاعة فاŪمȀور المسرحي يتكون . مسرحي

هذǽ العناصر تنسǋ Ʋبكة ). الإضاءة، و الǜلام في القاعة، الازدحام أو الراحة في Ǘريقة المǌاهدة(
  .في نوعية الاستماǝ و التجربة اŪمالية دقيقة داخل هذا اǌūد لتƯƚر

  :التعريف الإجرائي
 عمليǾ تواصلية تسȀم بƜنجاز بنية العرǑ المسرحي وتكمل المعŘ مǺ خلال التǨاعل مع هي     

إليȀا مǺ خلال  عŐ أǋكال المسرƵ المǌار) الǨǘل(خǘاƣ العرǑ وفǨǋ ǮراتǾ مǺ قبل المتلقي 
العرǑ المسرحي وتǨسŚ  ء المعŘ أƯناء عملية التلقي ǘŬاƣالتƘكيد علȄ دور المتلقي في إنǌا

ǾتŐخ Ǻلاقا مǘا انȀوتكميل Ǿالمرسلة إلي Ʃوالعلاما Ʃاراǋالإ  ǭارǌإلى م Ǿفتحيل Ǿوتواصل ǾقافتƯو
Ƶالمسرحي لاسيما أن معيار نجا Ǒويل  فعال لتجربة العرŢ Ȅا علēالمسرحية هو قدر Ǒالعرو

 śاركǌم Ǻديƚإلى م ǺاضريūوراȀمŪا ƶيصب Ʈا كان المتلقي  حيƿإ Ǧفكي ،Ǒلا (هو العرǨǗ (
قدراتǾ الǨنية والتعبŚية  المǌارǭ وتنمية الǨǘلعميǪ الوعي لدȃ لتفي مراحل الإعداد النǨسي والعقلي 

ǆǨقة بالنưالناقد والإبداعي وتعزيز ال ŚكǨوير التǘالقرار وت ƿاţوا.  
ǽ الدراسة معرفة أهم الرسائل و القيم التي Źاول العرǑ و đذا نقصد بالتلقي المسرحي في هذ     

و هل وفǪ في ƿلǮ، أي ). الممưل فوǩ اǌŬبة(المسرحي نقلȀا إلى الǨǘل في إǗار وضعياŰ Ʃددة 
 Ǿما يدلي علي ǪريǗ Ǻاهدة، و عǌالم Ʃاعل في وضعياǨت Ǻم Ǿخلال ما يبدي Ǻل مǨǘا للŮوصو ȃمد

Ơأس Ȅعل ƤيŸ الاستبيان الذي ŐعǾلت  .  
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 :ةلوالطفمفȀوم  .5
مرحلة الǨǘولة تǔم الأعمار التي Ťتد ما بś المرحلة اŪنينية و مرحلة الرǋد و هي مرحلة      

الاعتماد علȄ النǆǨ، و تعŐ الǨǘولة بالǨرد مǺ مرحلة العجز و الاعتماد علȄ اȉخريǺ بدءا بƘولياء 
  .دراتǾ و استعداداتǾ و تنƠǌتǾ الاجتماعيةالأمور إلى مرحلة الاعتماد علȄ النǆǨ تبعا لق

مů Ǻتمع إلى  و أخرȃو هذا يعř أن الǨǘولة ţتلǦ و تتبايǺ مǺ جيل إلى جيل و مƯ Ǻقافة إلى      
    ƕ.1خر و ƿلǗ Ǯبقا لمتǘلباƩ بيƠة الǨرد

      ǥو يعر ǾǨلƚسية"عبد العزيز القوصي في مǨالن ǆا" الأسđ رŻ ا مرحلةĔأ Ȅولة علǨǘال  Ǻالكائ
           الǨǘولة علȄ أĔا تتĈسم بالمرونة البǌري مǺ الميلاد إلى السǺ الưانية عǌر تقريبا، و تتميز مرحلة 

و الاšاهاƩ  و المȀاراƩ و فيȀا يكسƤ الǨǘل العاداƩو القابلية و هي مرحلة للتربية و التعليم 
  .العقلية و الاجتماعية و اūسية

    ǘأن ال ȃير Ǻم ǭو هناǺخريȉا Ȅمراحل حياة الإنسان تتميز بالاعتماد عل Ǻولة مرحلة مǨ          
           و الارتقاء، فالǨǘل يولد د زكي بالقابلية للنموو تتميز الǨǘولة عند الدكتور أŧ .في تƘمś اūياة

و هو مزود باستعداداƩ و إمكانياƩ هائلة عليǾ أن يتكيǦ مع هذا اƄيǖ اŬارجي بواسǘة 
  .ȉخريǺا

     Ǻكائ Ǻرد مǨا الŮخلا Ǻور حياة الإنسان يتحول مǘمراحل ت Ǻن هي مرحلة مƿولة إǨǘفال
عǔوي إلى كائǺ اجتماعي يستǘيع التكيǦ مع اūياة الاجتماعية، و يتم ƿلǮ نتيجة سلسلة 

Ǎخا řو في تتابع زم śام معǜفي ن ƭدŢ وريةǘالت ƩاŚǤالت Ǻ1.متداخلة م  
المرحلة الأولى مǺ مراحل تكويǺ و Ŷو الƼǌصية تبدأ مǺ الميلاد حŕ بداية Ǘور فالǨǘولة هي     

ǡ3.البلو   
  :التعريف الإجرائي 

           بعد عرǑ أهم التعريǨاƩ التي أوردناها فيما ǎź مȀǨوم الǨǘل نصل إلى التعريǦ المعتمد    
Ţديدها زمنيا لتǌمل جميع الأفراد و التي Ļ . في الدراسة حيƮ نقصد đا مرحلة الǨǘولة المتƘخرة

 śأعمارهم ماب Ƶتتراو Ǻقاعة  .سنة تقريبا 15إلى  9الذي Ȅعل Ǻاهدة " الموقار"و المتردديǌلم
  .العروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل كل يوم جمعة

  
  
  

                                                 
  . 17، ص1998مان، ، دار الشروق، عطرق دراسة الطفل: نايفة قطامي، محمد برهوم1
  .11، ص1995، 1، دار الفكر، سوريا، طأدب الأطفال و القيم التربویة: أحمد علي آنعان 1
  .17،ص1993، منشأة المعارف، مصر، الطفولة و الثقافة و المجتمع: محمد سعيد فرج  3
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 :مºالقيمفºȀوم  .6
 
  :معŘ القيمة - 1

و أخلاقية و تتسم بسمة اŪماعة القيمة هي كل صǨة ƿاƩ أŷية لاعتباراƩ نǨسية أو اجتماعية أ     
و معƿ ŘلǮ أن ůموǝ القيم . في الاستƼدام، و القيم بصǨة عامة تعتŐ موجȀاƩ للسلوǭ أو العمل

 Ǿفي ƣوǣمر ǾنƘب Ǿسلوك Ȅكم علūو ا Ǿريقة سلوكǗ في Ǿتكون مرجع ǎƼǌا الđ Ǻالتي يدي       
Ǿعن ƣوǣ1.أو مر  

     Ǻأن القيمة عبارة ع ȃير Ǻم ǭو هنا  ǍاƼǋو الأŴ عالية معممةǨلأحكام عقلية ان Ʃيماǜتن  
و الǔǨل الذي يرتبǖ  كما يعŐ عǺ الامتيازو القيمة تعبŚ عǺ دوافع الإنسان . و الأǋياء و المعاني

  .بالأƼǋاǍ أو الأǋياء أو المعاني
      المبادƝو القيمة ŻكǺ أن تكون عبارة عǺ حكم يصدرǽ الإنسان علǋ Ȅيء ما مȀتديا Šجموعة      

Ǿفي Ǌتمع الذي يعيĐا اȀعǔالتي ي Ś2.و المعاي   
و هي أيǔا عبارة عǺ تنǜيماƩ معقدة لأحكام عقلية انǨعالية معممة Ŵو الأǋياء، سواء كان      

و هذǽ التقديراƩ تبدأ بالتقبل و Ťر  اƩ المتǨاوتة صرŹا أو ضمنياقديرالتǔǨيل الناƞǋ عǺ هذǽ الت
  3.بالرفǒبالتوقǦ و تنتȀي 

    ǪǨالتي تت Ǧالتعاري ǽم كل هذǣو ر Ȅا علȀملů الأحكام  في Ǻموعة مů Ǻأن القيم عبارة ع
           العقلية الانǨعالية تصدر Ŵو الأƼǋاǍ و الأǋياء، إلا أن الاختلاǥ يبقي في Ţديد مȀǨوم القيمة 

  .ǝ و علم النǆǨفي عدد مǺ اūقول المعرفية كعلم الǨلسǨة و الديǺ و علم الاجتما
  

  :مفȀوم القيمة في علم الاقتصاد
  :في لǤة الاقتصاد معنيś" قيمة"كلمة  Ţمل    

  .صلاحية ǋيء لإǋباǝ حاجة، و يعř هذا المعŘ المنǨعة: الأول 
بǽŚǣ Ǿ في السوǩ، أي قيمة المبادلة و هي تقدير الǎƼǌ بالذاƩ و يتم حś يستبدل  المتاǝ: الưاني

قد يستƼدم مȀǨوم القيمة Šعان űتلǨة في المذاهƤ الاقتصادية المƼتلǨة مع احتǨاŮ ǾǛذا المتاǝ، و 
 ŘعŠ"Ǻمưي" الǋأ śعلاقة ب Ǻع Śللمبادلةللتعب ǩروحة في السوǘية حال اء المƘب  ǺكŻ و لا            

Ƶرǘمع و الŪكمية تقبل ا Śمعاي Ǻا عŚ4.أن يكون تعب   
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  :مفȀوم القيمة في الفلسفة
فالأول ưŻلǾ تيار الǨلاسǨة المưالية  1.د انقسم الǨلاسǨة بصǨة عامة إلى قسمś حول موضوǝ القيملق

و مع ƿلǮ فȀم يدركون مưلا عليا،   يعون مصادر الإلزام في حياēم،حيƮ يرȃ أفلاǗون أن الناǅ لا
تي أدƩ إلى و يتحدƯون عǺ اǪū و اŪمال، و يرȃ أن هناǭ مصدرا استقȄ منǾ الناǅ معتقداēم ال

هذا اللون مǺ التǨكŚ أو السلوǭ و źلǎ أفلاǗون إلى أن مصدر هذǽ الأفكار السامية عاƕ Ńخر، 
ŚŬمال و اŪو ا Ǫūا Ńياء كاملة و هو عاǋالأ Ǿتوجد في Ńعا.  

           اهتدȃ إلى عاŃ داخلي هو العقل فقد أكد فلم يلجƘ إلى العاŃ اŬارجي بل" كانǖ"أما      
  .ن العلم، اŪمال و الأخلاǩ مصدرها العقلأ

أما الاšاǽ الưاني فيتمưل في الǨلسǨاƩ الǘبيعية، حيƮ تعتŐ القيم جزءا لا يتجزأ مǺ الواقع     
  .الموضوعي للحياة و اŐŬة الإنسانية

  
     :مفȀوم القيمة في الدين

        كŠ Őا يترتƤ عليǾ الưواƣ، وضعت الديانة المسيحية اūكم علȄ قيم الأǋياء و الأعمال، فت    
  .و أكưر الإسلام في هذا مǺ حيƮ تقوŉ الأǋياء و الأعمال و اūكم عليȀا

و نǎ الإيلام علȄ قيم عليا نبيلة مưل العدل و المساواة و التسامƶ و كرامة الإنسان و تعتŐ قيم     
                 إلا كافة للناǅ بŚǌا وما أرسلناǭ : "عالمية لتǌمل جميع البǌر حيƮ يقول اƅ تعالى

   3.و خǘاƣ اƅ هو معيار اūكم علȄ اūسǺ أو اƄرم كقيم 2.)28(سƘƦ"و نذيرا
  

ǝوم القيمة في علم الاجتماȀمف:     
القيم حسƤ علماء الاجتماǝ مستوȃ أو معيار للانتقاء مǺ بś بدائل أو ŲكناƩ اجتماعية     

يرتبǖ بوعي الǎƼǌ و المقياǅ  4.جتماعي في الموقǦ الاجتماعيمتاحة أمام الǎƼǌ الا
 ƩاŚǤمت Ǻم Ǿر عليƯƚما ي Ƥمور و حسȌل Ǿالاجتماعي و إدراك ǖيŢ يةźاجتماعية، اقتصادية و تار

بǾ، أما الانتقاء فعملية عقلية معرفية يقوم đا الŠ ǎƼǌوازنة الأǋياء في ضوء المقياǅ أو المعيار الذي 
ǾسǨلن Ǿيصنع.  
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            تقوŉ و هي أحكام تتǔمǺ تǔǨيلاƩيذهƤ علماء الاجتماǝ إلى تǨسŚ القيمة بعملية ال     
             ǋياء، أو الأخلاǩ، أو السلوǭو اختياراŮ Ʃا ما يŐرها سواء كانت هذǽ الأحكام علȄ الأ

   1.و الأعمال، فكلمة قيمة تŚǌ إلى السلوǭ التقوŻي
اختيار يǌعر معǾ صاحبǾ أن لǾ مŐراتǾ سبǪ فƜن القيمة مǺ الناحية الاجتماعية  و بناء علȄ ما    

 Ȅتمعة بناء علů ǽمالية أو كل هذŪلقية أو اŬماعةاŪا Ǻا مȀالتي تعمل Śا  المعايȀو استوعب               
ƣو العقا ƣواưنتيجة عملية ال Ǿحيات ƩاŐفي خ.  

   :يمفȀوم القيمة في علم النفǆ الاجتماع
                  Ǿإن علم النǆǨ الاجتماعي يركز عنايتǾ علũ ȄاƩ الǨرد، و استعداداتǾ، و استعدادات    

Ǻخريȉبا Ǿفيما يتصل بعلاقت Ǿددا. و استجاباتŰ رد وǨدراسة قيم ال Ȅعل ǆǨاو يركز علماء النē 
لدȃ علماء النǆǨ  الاهتمامإŀ، و ưŻل الǨرد مركز ...سواء كانت نǨسية أو اجتماعية أو جسمية

  .الاجتماعي
   :ºŷƗية القيºم

  :ŻكǺ حصر أŷية القيم فيما يلي
∗Ƨياūفي ا:    

تكون القيم جزءا لا يستȀان بǾ في الإǗار المرجعي للسلوǭ في اūياة العامة في ůالاēا المƼتلǨة     
سلوǭ الإنسان و هدفا يسعȄ  فالقيم تعتŐ مرجع اūكم علȄ 2.إł...اجتماعيا، اقتصاديا و سياسيا

  .إلى ŢقيقǾ الأفراد
  :  في التوجيه و الإرشاد النفسي∗

و رجال  عǒ المǺȀ مưل علماء الديǺيبدو ƿلǮ بصǨة خاصة في انتقاء الأفراد الصاśū لب    
السياسة و الأخصائيś النǨسيś و الأخصائيś الاجتماعيś و Śǣهم مưل تعليم الناǅ القيم 

  3.الصاūة
و تعتŐ القيم باعưا علȄ العمل، و بالتالي فȀي تصنǦ باعتبارها دوافع اجتماعية إŢ ƿدد للǨرد     

ǥالأهدا ǽهذ ǪقيŢ Ȅالمعوقة أو المساعدة عل ƩراƯƚالم Ȅعل Ǿة، و تدلŚưك Ǻفي ميادي Ǿ4.أهداف   
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    řȀاد المǋو الإر Ǿالتربية و التوجي Ʃفي عمليا ȃŐية كŷا و للقيم أŚưك Ǿفي Ǯǋ فمما لا ،         
 Ǿلدي Ǻتك Ń ƿإ Ǿبقيمة الإنسان و كرامت ǥالاعترا Ƥلǘفي عمل يت Ǧرد و أن يتكيǨال ƶأن ينج
القيمة الإنسانية بارزة مسيǘرة علŚǣ Ȅها مǺ القيم و ƤŸ النǜر إلى أن الإنسان ǣاية و ليǆ وسيلة 

لا و قبل كل ǋيء Šا ينتجǾ العامل و لا يƘتي لǤاية أخرȃ، فمưلا šد أن مدير الإنتاƱ يȀتم أو
Ǿللعمل، و بالتالي في إنتاج ǾǨفي تكي ǽŚƯƘتي تƘبالعامل إلا أن هذا ي Ǿ1.اهتمام   

  
  :Ɨنººواǝ القيºم

     Ǧالتصني Ȅالدراسة عل ǽا، و قد اعتمدنا في هذŮ ƩاǨالقيم و عدة تصني Ǻم ǝعدة أنوا ǭهنا
 Ǿعيمة"الذي وضعǗ ديǋر "řالتالية و المب Ʃالمعاملا Ƥالقيم حس Ǧتصني Ȅالمقصد، : عل ،ȃتوƄا

  :الǌدة، العمومية و الوضوƵ، و فيما يلي تǨصيل في هذǽ الأبعاد
  :بعºد اƄتوƗ: ȃولا

  :تنقسم القيم مǺ حيŰ Ʈتواها إلى ستة أقسام
يل ƿلǮ و يقصد đا اهتمام الǨرد و ميلǾ إلى اكتǌاǥ اūقيقة و هو في سب :القيم النظرية - 1

يتميز .  اŮدǥ يتƼذ اšاها معرفيا مǺ العاŃ اƄيǖ بǾ فȀو يوازن بś الأǋياء علȄ أساǅ ماهيتȀا
و يكون عادة  وعية نقدية، معرفية، تنǜيميةالأƼǋاǍ الذيǺ تسود عندهم هذǽ القيمة بنǜرة موض

  . مǺ الǨلاسǨة
هو نافع، و هو في سبيل هذا اŮدǥ  و يقصد đا اهتمام الǨرد و ميلǾ إلى ما: القيم الاقتصادية - 2

         و التسويǪ  و زيادēا عǗ ǺريǪ الإنتاƱ للحصول علȄ الưروةيتƼذ مǺ العاŃ اƄيǖ بǾ وسيلة 
و الأƼǋاǍ الذيǺ تسود عندهم هذǽ القيمة يتميزون . و استưمار الأمور   و استȀلاǭ البǔائع

  .بنǜرة علمية و هم عادة مǺ رجال المال و الأعمال
             ل ما هو جميل مǺ ناحية الǌكلو يقصد بǾ اهتمام الǨرد و ميلǾ إلى ك :القيم الجمالية - 3

Ǫأو التواف  Ǫو التواف Ǫو التنسي Ǻناحية التكوي Ǻرة تقدير مǜن Ǿب ǖيƄا Ńر للعاǜين Ǯو هو لذل
      تذوǩ الإبداǝ الřǨو يتميز الأƼǋاǍ الذيǺ يصǘبǤون đذǽ القيمة بالǺǨ و الابتكار و . الǌكلي
Ǿ2.و نتائج     

          و يقصد بǾ اهتمام الناǅ و ميلǾ إلى ǽŚǣ مǺ الناǅ فȀو ŹبȀم و Żيل : القيم الاجتماعية - 4
إلى مساعدēم و Ÿد في ƿلǮ إǋباعا لǾ و هو ينǜر إلى ǽŚǣ علȄ أĔم ǣاياƩ و ليسوا وسائل 

ƩاياǤم هذ  .لȀتتوفر في Ǻالذي ǍاƼǋو الأŚǤو حنان و خدمة ال Ǧǘو عƿ القيم هم ǽ.  
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و يقصد đا اهتمام الǨرد و ميلǾ إلى اūصول علȄ القوة فȀو ǎƼǋ يȀدǥ  :القيم السياسية - 5
ǍاƼǋياء أو الأǋرة و التحكم في الأǘالقيمة . إلى السي ǽتسود عندهم هذ Ǻالذي ǍاƼǋو يتميز الأ

  . و القدرة علȄ توجيŚǣ Ǿهم  بالقيادة 
          الǨرد و ميلǾ إلى معرفة ما وراء العاŃ الǜاهري فȀو يرƤǣو يقصد đا اهتمام : م الدĈينيةالقي - 6

في معرفة أصل الإنسان و مصǽŚ، و يرȃ أن هناǭ قوة تسيǘر علȄ العاŃ الذي يعيǊ فيǾ و هو 
لديǺ في كل يتميز أصحاƣ هذǽ القيمة بƜتباǝ تعاليم ا. Źاول أن يربǖ نǨسđ Ǿذǽ القوة بصورة ما

Ǻالميادي.  
  

  :بعºد المقصد :Ưانºيا
  :و تنقسم هذǽ القيم مǺ ناحية المقصد إلى قسمŷ śا   
و هي تلǮ القيم التي ينǜر إليȀا الأفراد و اŪماعاƩ علȄ أĔا وسائل لǤاياƩ : القيم الوسيلة - 1

  .مưل الإخلاǍ في العمل  .أبعد
       .لأنǨسȀاأو الǔǨائل التي تǔعȀا اŪماعاƩ أو الأفراد  و هي الأهداǥ: القيم الǤائية Ɨو النȀائية - 2

  .مưل الإخلاǍ. و يŚǌ البعǒ إلى أن التمييز بś القيم الوسيلية و الǤائية ليǆ أمرا سȀلا
  

  :بعºد الǌدƯ :Ƨانºيا
     ذي تقررǽ و توقعǾ علȄ مź ǺالȀǨاو بنوǝ اŪزاء التقدر ǋدة القيم بدرجة الإلزام التي تǨرضȀا،    

   1.و ŻكǺ التمييز بƯ śلاƯة مستوياƩ لǌدة القيم و إلزامȀا
          م التي ǆŤ كيان المصلحة العامةالقيم الملزمة أو اȉمرة و هي القي: ما ينبǤي أن يكون -4

            لŢ ȄقيǪ الأŶاǕ المرǣوƣ فيȀاو هي التي تتصل اتصالا وƯيقا بالمبادƝ التي تساعد ع
 ƶلǘأفرادها مو التي تص ǭيم سلوǜماعة في تنŪا اȀلقيةعليŬالناحية الاجتماعية و ا Ǻ 

Ǿو أسرتŴ ƣولية الأƚأو مس ،śنسŪا śيم العلاقة بǜبتن ǖالقيم التي ترتب Ǯلƿ الưم. 
و هي القيم التي ǆŹ الناǅ استحالة ŢقيقȀا ) أي القيم المưالية(ما يǔǨل أن يكون  -4

ƿلǮ فĔƜا كŚưا ما تƯƚر تŚƯƘا بالǤا في توجيǾ سلوǭ و علȄ الرǣم مǺ    بصورة كاملة
الأفراد، مưل القيم التي تدعو إلى مقابلة الإساءة بالإحسان، فقد يعجز الإنسان في واقع 

ل مǺ يعتدون الأمر عǺ الالتزام đا، و مع ƿلǮ فȀو إن تبناها عدĈل كŚưا مǺ سلوكǾ حيا
Ǿون إليƠأو يسي Ǿعلي. 
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       و كذلǮ القيمة التي تتǘلƤ مǺ الإنسان  المساواة التامة بś الأفراد تƚكد كذلǮ القيمة التي    
Ǻالكمال في أمور الدي Ƥلǘدا و هي قيمة تتǣ ƩوŻ ǾنƘك Ǿخرتȉ أبدا و Ǌيعي ǾنƘك ǽأن يعمل لدنيا          

ǘلƤ مǺ الǨرد مưل إكرام الǔيǦ و قيم تنǜيم العلاقاƩ بś اŪنسś، و مưل القيم التي تت 1.و الدنيا
    . أن يعمل ȉخرتǾ كƘنŻ Ǿوǣ Ʃدا

  
  :بعºد العمومية :رابºعا

    śارها إلى قسمǌا و انتȀيوعǋ Ʈحي Ǻو تنقسم القيم م:  
             ع كلǾ بǒǤ النǜر عǺ ريǾǨ و حǔرǽفي اĐتم او هي القيم التي يعم انتǌاره: القيم العامة - 1

         مưل الاعتقاد في أŷية الزواƱ. يم المرتبǘة بالعرǥ و التقاليدو ǗبقاتǾ و فƠاتǾ المƼتلǨة و هي الق
  .إł...و العǨة

             و هي القيم المتعلقة ŠواقǦ و مناسباƩ اجتماعية معينة أو ŠناŰ ǪǗدودة: القيم اŬاصة - 2
  .إł...مưل القيم المتعلقة بالأعياد و المناسباƩ 2.أو بǘبقة أو جماعة خاصة

  
  :بعد الوǓوح :مساخا

śا إلى قسمȀناحية وضوح Ǻتنقسم القيم م:  
  .و هي التي يصرđ Ƶا و يعŐ عليȀا بالكلام: قيم ǛاǿرƗ Ƨو صرŹة- 1
           و هي تلǮ القيم التي تستƼلǎ و يستدل علȄ وجودها مǺ ملاحǜة الاختباراƩ :قيم Ǔمنية- 2

Ŷ الأفراد بصورة ǭالتي تتكرر في سلو Ʃاهاšيةو الاǘ .  
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  :تصنيفاƩ القيم
     ƩاƠا في فȀالقيم توزيع Ǧو يقصد بتصني ،śưكرية للباحǨر الǗȌالقيم تبعا ل ƩاǨتصني Ʃتعدد

śمع ǖة . وفقا لنمưالباح Ǿالذي وضعت Ǧالتصني ƩاǨالتصني ǽهذ śب Ǻميد "و مūد اƦع ǹحنا
ňا "العناȀǨلƚويرها:"في مǘل و تǨǘال Ʋبرام ǖيǘţ "ت Ʈحي ǺكŻ ŕمول حǌالتكامل و ال Ǿراعي في

 Ǧجميع النواحي، و هذا التصني Ǻم ǾصيتƼǋ القيم يساهم في بناء Ǻار مǗƜل بǨǘتزويد ال Ǻم śالمرب
  :1يتǔمǺ اȉتي

و تǌمل وحدة اŪماعة،الǜرǥ و اللǘافة، قواعد و ƕداů:  ƣموعة القيم الاجتماعية  - أ
  .قليد، الكرم و العǘاء، التسامƶ، حƤ اȉخريǺالسلوǭ الاجتماعي، التواضع، المماƯلة أو الت

الصدǩ، الأمانة، ) ŠعŘ اŚŬ و يقǜة الǔمŚ(تتǔمǺ الأخلاů: ǩموعة القيم الأخلاقية- ب
  .العدالة، الǘاعة

Ʊ- موعة القيم الدينيةů)دية و العقائديةƦاحترام  ):التع ،Ǿو رسل Ǿو كتب ƅان باŻم الإǔو ت
  . أدائȀاو   الǌعائر 

و حƤ العاŃ  تتǔمǺ حƤ الوǺǗ اƄلي و العربي :موعة القيم الوطنية و القوميةů-د
  .الإسلامي

  .تǜم النǌاǕ، الǘعام، الراحة، الصحة، النǜافة :ůموعة القيم الجسمية -ر
ǃ- يةŹموعة القيم التروů :ةŐŬا Ǻمǔمال تتŪارة، اƯديدة، الإŪا Ƶو المر .  
          و النجاƵ، التقدير لانǨعالي، السعادة، التحصيلل الأمǺ اتǌم :ůموعة القيم الǀاتية -ل

  .و الانتباǽ، استقلال الǨرد Ʃ، اللاعدوان، القوة، اūرǍو اعتبار الذا
ǹ - موعة القيم العلمية و الاقتصاديةů:  م القيمة العملية الواقعية، العمل القيمةǔت

  ..).مưل الŗعة للحيازة و التملǮ(الاقتصادية
  ).و كل ما يتصل بǾ مǺ عملياƩ عقلية( Ţوي قيمة المعرفة، الذكاء  :ůموعة القيم المعرفية - و
  

  : دلالة القيم في الدراسة
التي ŢملȀا مǺ الأحكام يقصد بالقيم في هذǽ الدراسة ůمل الدلالاƩ الǔمنية و الصرŹة     

وقار Ǘيلة أيام اŪمعة، و التي Ǒ المسرحي التي تعرǑ بقاعة المومǌاهد اǘŬاƣ المسرحي، عŐ العر
Ǒا في قاعة العرȀتابعتŠ لǨǘيقوم ال .  
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و سواء  ء تعلقت بالسلوǭ أو بالأǋياءو بالتالي تتمưل القيم في هذǽ الدراسة في كل الأحكام سوا    
  .كانت جمالية، ترفيȀية، أخلاقية، تربوية، و Śǣها مǺ القيم الأخرȃ الصرŹة أو الǔمنية

 :علاƩ الرمزيةمقاربة التفا -4
     Ʃكر الاجتماعي التي ميزǨال ǅالرمزية أحد مدار ƩاعلاǨالت Őربي  تعتǤكر الاجتماعي الǨال

و قد مưلت هذǽ المدرسة اšاها أساسيا في دراسة الǨعل الاجتماعي . في القرن الماضي المعاصر
في أمريكا خاصة بعد ، و احتلت بصǨة تدرŸية الصدارة في الدراساƩ الاجتماعية اūديưة الرمزي

  ).الوǛيǨية و المادية النقدية( تراجع المدارǅ التقليدية 
علȄ اعتبار أن المعاني ) أي اللǤة(فركزƩ دراساƩ التǨاعلاƩ الرمزية علȄ الاتصال و الرموز     

و مǺ أبرز رواد هذǽ المدرسة . في التǨاعل الاجتماعي الرمزي ưŤل حقيقة اūياة الاجتماعيةالكامنة 
و التي تǨرعت إلى عدد مǺ الاšاهاƩ الǨرعية  )George H. Mead )1863 -1931"ميد"

  .)Erving Goffman )1922" قوفماǹ"كالمقاربة الدرامية المرتبǘة بƘعمال 
               ار المعاني أهم إǋكال اجتماعييرتكز إǋكال التǨاعلاƩ الرمزية بكل تǨرعاēا علȄ اعتب    

 أولوية المعŘ : مرجعǗ  śياتǾهذا الاعتبار Źمل في .مصدر المعاني الاجتماعيةو أن مƚسسة اللǤة 
 ƣاǘŬية اŷالاجتماعي، و أ Ȅعلřللمع.   

      ƿاتǾ، كما  مǘلقة توجد في الǌيءهذا يعř أن مقاربة التǨاعلاƩ الرمزية لا تعتŐ المعŘ خاصية     
Řا المعŶفراد إȌسية لǨالة النūبا ǖاعل الاجتماعيلا يرتبǨز في التŐي Ʊهو نتا .  

       إن منƮŞ ƲȀ مدرسة التǨاعلاƩ الرمزية يȀدǥ إلى فȀم الǜاهرة الاجتماعية باستƼراƱ أبعادها    
 Ȅعامة و لا تعمل عل śقوان Ʊركية ( استنتاūواهر تتميز بالديناميكية و اǜكم أن الŞ ( ككل

و المكان بالإضافة إلى التجارƣ  أي الزمان" اȉن"و " هنا"نا علȄ السلوكاƩ الاجتماعية، و تركز ه
ما يستǘيع الباحƮ الاجتماعي الوصول إليǾ " كلية"لا ŻكǺ إدارēا " ƿاتية"لأن المعاني  1.الƼǌصية

 Ǯلƿ ار إلىǋاصة " فييبر"هو كما أŬالمعاني الذاتية ا Ǻقرابة م Ʃاƿ ا أن تكونȀيتوقع من Ʃتقديرا
  ū.2قيقةبالمستوȃ الأول مǺ ا

انǘلاقا مǺ هذǽ الǨكرة الأولية عǺ منƲȀ التǨاعلاƩ الرمزية Ŵاول في هذǽ الدراسة ƮŞ كيǨية     
 śاعلǨبناء ال)śال المتلقǨǗالمسرحية و الأ ƩصياƼǌلل śلưأي المم ( Śلأفعال رمزية أو بتعب

"ǹاعل" "قوفماǨالت ǅقوǗ "اءǔǨحقيقية في ال Ʃالمسرحي بقاعة  و هذا بتحليل و دراسة وضعيا
Ǒالموقار للعر.  

                                                 
1 Alain Larmée et Bernard Vallée : La recherche en communication élément de méthodologie, 
presse de l’université de Québec, canada, 1991, p99. 
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          و المعŘ  و الǔǨاء Ǧ عǺ تدخČل بعǒ العوامل كالزمانالكǌ) الوضعياŴ)Ʃاول مǺ خلاŮا     
في توجيǾ سŚ العملية  –الرمزية  مالتي يǨǔيȀا الǨاعلś علȄ سلوكياē –و اūقيقة الاجتماعية 

، فالمعŘ هو أهم الرمزية منة التي تنقلȀا هذǽ السلوكياƩا، قصد التقرƣ مǺ المعاني الكالاتصالية بينȀم
  .إǋكال اجتماعي

     ǪريǗ Ǻللحقيقة الاجتماعية دائما ع śاعلǨية بناء الأفراد المتǨكي Ǻع Ǯكذل Ǧǌاول الكŴ و
رمزية لǨاعلś في وضعياƩ تǨاعل وجȀا لوجǾ، فكيǨية بناء اūقيقة  ƩتǨسŚ و تƘويل سلوكيا

يتبŘ ، كما Ŵاول التعرǥ علȄ الكيǨية التي الاجتماعية يعتŐ أهم ما يǘرحǾ البحƮ التǨاعلي الرمزي
         و المعاني في الوضعياƩ، فكما أǋرنا سابقا فƜن التǨاعلاƩ الرمزية تƚكد  đا الǨاعلون اūقيقة

نȀجȀا علȄ أن المعاني و اūقائǪ تكتسƤ في التعامل مع اȉخريǺ و عليŴ Ǿاول الاقتراƣ مǺ في م
و توجيǾ العملية  ة للǨرد، و في علاقاتǾ في فاعليةأŷية هذǽ المعاني و اūقيقة الاجتماعية بالنسب

  .الاتصالية بś الأفراد المتǨاعلś في الوضعياƩ اūقيقية بǔǨاء قاعة الموقار
يسمƶ بتدويǺ المعاني الذاتية '' Ǿ فƜن منƲȀ التǨاعلاƩ الرمزية كما يقول عزي عبد الرǺŧيعل و    

  ''.حقيقتȀم و وعيȀم بƘنǨسȀم و بالعاŃ اŬارجيالتي ŹملȀا الأفراد عǺ واقعȀم و التي تǌكل 
اǅ مƿ ǺلǮ التǨاعل الاجتماعي الذي يƘخذ مكانǾ بś الن:"وŠا أن التǨاعل الرمزي يŚǌ إلى    

و معǜم هذا التǨاعل Źدƭ علȄ أساǅ الاتصال القائم وجȀا لوجǾ، لكنŻ ǾكǺ . خلال الرموز
Ǿعندما تقرأ جملة ل Ǧلƚالم śو ب Ǯبين ƭدŹ كالاتصال الرمزي الذي ،ȃكال أخرǋƘب ǾƯ1."حدو   

  :2و هكذا فȀناů ǭموعة مǺ العوامل المƯƚرة في التǨاعل الاجتماعي
Ɨ - ةالقواعد الاجتماعي:   

و هي ưŠابة الǔوابǖ الاجتماعية . و تŚǌ إلى القواعد المǌتركة الممارسة و المتǪǨ عليȀا اجتماعيا    
 . فȀي الإǗار الاجتماعي الموجǾ للتǨاعل الاجتماعي بś الأفراد. للسلوǭ و معايŚ التقييم الاجتماعي

  :الزمن - ب
 و العام       و اليوم، و الأسبوǝ، و الȀǌر، ةو الساعو لǾ أنواǝ و يبدأ باللحǜة و الưانية و الدقيقة     

  ... و القرن
    śمع řار زمǗفي إ ƭدŹ اعل الاجتماعيǨاعل فالتǨديد صورة التŢ تتدخل في Ǻو نوعية الزم ،

       فرد الǨعل إزاء منبȀاƩ مƚلمة أو سارة يتǘلƤ زمنا قصŚا كاللحǜة، أما السلوǭ المتروي .الاجتماعي
  .تصال المتƘني فƜنǾ يتǘلƤ مدȃ زمř ملائمو الا

  

                                                 
  .53، ص1992، دار الشروق، عمان، المدخل إلى علم الاجتماع: فهمي سليم الغزوي وآخرون 1
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Ʊ- ŅاĐيز اūا :  
و يƯƚر اūيز اĐالي علȄ عملية  .أي المكان اǤŪرافي الذي ŹتǛ Ǻǔاهرة التǨاعل الاجتماعي    

عل عملية التǨاعل متوترة، فالمكان الǔيŸ Ǫ .التǨاعل الاجتماعي مǺ حيƮ الأبعاد اǤŪرافية للمكان
بالإضافة إلى تŚƯƘ العوامل المرافقة . يد، في حś المكان الواسع ŸعلȀا مرŞة و هادئةلأي تصع وقابلة

  .للحيز اǤŪرافي كالرموز، و نوعية المŚưاƩ و نوعية الأفراد
  : المواقف الاجتماعية -د

ŻكǺ التعرǥ علȄ المواقǦ الاجتماعية التي تتم عŐها عملية التǨاعل الاجتماعي مǺ خلال Ţديد    
  :العناصر التالية

 .وجود رموز مادية و معنوية  - أ
ƣ -  علاقة الرموز بالمعاني الاجتماعية. 
Ʊ -  اȀǗارتبا Ǻاضرة و المستقبلية و معرفة زمūالرموز الماضية با Ǖارتبا. 
  1.أبعاد تصوراƩ الǨرد حول الرموز الموجودة وقت تواجدǽ-د

 بالإضافة إلى ƿلǮ. تماعيوقǦ الاجكل هذǽ العناصر ůتمعة تƚلǦ تصوراƩ الǨرد حول الم    
 ǺكŻ و التي ،Ǧالصورة الكلية حول الموق Ǻرد عند تكويǨال Ȅعل ŚƯƘعوامل تتدخل في الت ǭهنا

  :Ţديدها في النقاǕ التالية
1. Ǧالمتوفرة حول الموق Ʃكمية المعلوما.  
 .دقةعدم Ťييز الǨرد بś الاستدلال و اūقيقة الواقعة، Ųا يسبƤ لǾ إرباǭ في Ţديد موقǾǨ ب .2
 .تكون إدراكاƩ الǨرد المƼتارة في الǤالƤ حاضرة في ƿهنǾ باستمرار .3
 .قلة اŐŬة الǨردية .4
5. Ʃام لمعلوماǜدرجة انت. 

              أما فيما ǎź العوامل المنǘقية التي تساعد الǨرد علŢ Ȅديد موقǾǨ، فيمكǺ رصدها     
  :في النقاǕ التالية

كيزǽ عليȀا بǌكل ŻكنǾ مǺ الانتقال في تركيƤ الصورة توجيǾ انتباهŴ Ǿو عناصر Ųيزة و تر  - أ
  .اŬاصة إلى الصورة العامة

ƣ -   Ƥالقيام بتركي Ȅالعمل عل Ľ الاجتماعية Ǧالمواق Ǻدودة مŰ Ƥإلى جوان Ǿانتباه Ǿتوجي
 .الموقǦ في صورتǾ الكلية

Ʊ -  ارة الإنسانǔūعناصر ا ȃاالقيم الاجتماعية هي إحدȀيقوم و  ية التي يقوم الأفراد بزرع
  .اĐتمع برعايتȀا

                                                 
  .124، ص2005، 1، دار الأمة، الجزائر، طعلم الاجتماع الرواد و النظریات: مصباحعامر  1



 36  

التنƠǌة الاجتماعية التي هي عملية اجتماعية مستمرة و مكتسبة، تبدأ مع الإنسان منذ ولادتǾ   - د
Ǿاية وفاتǣ 1.إلى  

  :وحداƩ التحليل في نظرية التفاعلاƩ الرمزية
      ƩاعلاǨرية التǜالتحليل في ن Ʃوحدا ǎيƼمع و تلŝ خليل عمر Řالدكتور مع ƿقام الأستا

  :رمزية في بعǒ النقاǕ و سنكتǨي بƜبراز الوحداƩ التي ستعتمد عليȀا هذǽ الدراسةال
 : التفاعل - 1

            Ŷاű ǕتلǨة و وسائل متعددةأي عملية التŚƯƘ و التƯƘر بś الǨرد و اĐتمع، و التي يتم عŐ أ    
  .و مصادر űتلǨة

2 - ňالمعا :  
اعلون عŐ و الإǋاراƩ التي يعđ Őا و يستƼدمȀا الأفراد المتǨو التي تŚǌ إلى المقاصد و الرموز     

Ʃاراǋة و الإǤأداة الل  
3 - Ʃالتوقعا:  

     ǭالسلو ǕاŶالاجتماعية و أ Ǧالمواق Ǧتلű رد حولǨال ȃالاجتماعي لد śمƼأو الت ǅدūأي ا
  .المترتبة عǺ عملية التǨاعل الاجتماعي

4 - ǃالرمو:  
            أو مترتبة ،اƩ الدالة علȄ معاني Űدودة مǺ قبل اǔūارة و اĐتمعو التي تŚǌ إلى الإǋار    

  .عǺ عملية التǨاعل الاجتماعي
  :الرمز المȀم - 5 

      Řتمع حول معĐكافة أفراد ا ǩاǨأي ات Ǿائǘيةواحد لأحد الرموز و إعŷمتميزة،  اجتماعية أ
  .يŞيǒŹ Ʈ بالأولية أƯناء عملية التǨاعل الاجتماع

  : الجماعة المرجعية - 6
إليȀا عند  -الذي ينتمي إليȀا فكريا و اجتماعيا و قيميا –و تعř جماعة مǺ الأفراد يرجع الǨرد     

        و عادة ما يوǦǛ مưل هذǽ اŪماعاƩ كمعيار للتقييم . تقييم سلوكǾ أو إحراز صورتǾ الاجتماعية
  .و التقدير الاجتماعي

  
  
  

                                                 
   .222مرجع سبق ذآره، ص: خليل عمر معن 1
  



 37  

  : التماƯل - 7 
    ŠǾتمع الذي ينتمي إليĐماعة أو اŪا Śو معاي Ʃرد و قيم و عاداǨال ǭسلو śب Ǫابǘالت Řو . عȀف

يتصرǥ بناء علȄ معايŚ اĐتمع و قيمǾ، و هذǽ الأخŚة تعمل كǔابǖ اجتماعي لسلوǭ الǨرد أƯناء 
  .عملية التǨاعل الاجتماعي

8 - Ʃاǀال :  
  .Ƥ لاšاهاƩ اȉخريǺو تعƿ řلǮ التكويǺ العǔوي الذي يستجي    
  : التنƠǌة الاجتماعية - 9
        و التي تŚǌ إلى ƿلǮ المƚلǦ مǺ الذاƩ الǨردية و الأنا الاجتماعي، و ưŻل القسم الأول     

ƣة و اكتساƯهي ورا ǆǨفالن ،ƣاني هو الاكتساưبيعي، و القسم الǘة الƯالورا Ƥجان ǆǨالن Ǻم 
  :التحلل الاجتماعي-10
خǔوǝ الأفراد في تǨاعلȀم الاجتماعي إلى ضوابǖ و معايŚ اجتماعية اŬاصة باĐتمع يعř عدم     

ǥكالقيم و الأعرا.  
  :الأخǀ بوجȀة نظر الفاعل-11
ينǘوي هذا المȀǨوم علة معŘ أنǾ علȄ علم الاجتماǝ أن يركز في ǾưŞ علȄ معرفة وجȀة نǜر     

علȄ ضرورة " ماكǆ فييŐ"و يƚكد . استȀماšاهاƩ و معتقداƩ أولǮƠ الأƼǋاǍ الذيǺ يعŘ بدر
ƿاŠ راء الأفراد وƕ و Ʃم المعتقداȀو ف ǅلا ادراسة أفعال الناƚكر هǨ1.ءي  

  
  : الطرǩ المنƴȀية المتƦعة في التحليل التفاعلي الرمزي

      Ƥجية متعددة، و حسȀواهر الاجتماعية سبلا منǜم للȀليلŢ الرمزية في ƩاعلاǨرواد الت ƲĔ
Ş بيعةǗالتالية Ʃنا قمنا باستعارة التقنياư:  

  . المǌاركة بالمساŷة - 1
 .الملاحظة العلمية - 2
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I-10 الºالسابقة Ʃدراسا:  
  

  :الدراساƩ الأجنƦية
ńالدراسة الأو:  

      Ʈا الباحȀولب"تعد الدراسة التي قدمǿ Ʃترجمة الدكتورنظرية التلقيبعنوان " روبر ،:           
  .عز الديǺ إũاعيل

لأنǾ يعرǥ النموƱƿ النقدي اŪديد الذي Ǘورǽ . إن Ůذا المرجع أŷية تارźية و نǜرية و علمية    
المǨكرون متمưلا فيما ũي بنǜرية التلقي، و إن هذǽ الترجمة هدفت إلى إتاحة الǨرصة للقارƝ العربي 

ưŞت في هذا أفǔل الكتƤ التي لǦ مė Ǻو يعد هذا المƚ. كي يǘلع علȄ هذا الǨكر و هذǽ النǜرية
ǝالموضو.  

و قد أتȄ هذا المرجع في Ũسة . و هو مǺ المراجع المعتمدة لدȃ كل مǺ يȀتم đذǽ النǜرية    
إلى ما المقصود بنǜرية التلقي، و التي تعř تلقي الأدƣ،  المƚلǦ في الǨصل الأوليŚǌ  حيƮ. فصول
  1.ابيةأو الإنسانية أو الكت ملية المقابلة للعملية الإبداعيةأي الع

    ǾسǨاعلية بالعمل نǨو ال ،Ɲبالقار ǖإلى . و التلقي يرتب ǎالن Ǻرية التلقي حولت الاهتمام مǜو ن
Ɲالعقد السابع. القار Ǻاني مưال Ǧالساحة النقدية خلال النص Ȅرية علǜالن ǽو لقد هيمنت هذ       

          ƯƚƩراƩ و الإرهاصاإƿ أضاǥ في الǨصل الưاني اūديƮ عǺ الم .و العقد الưامǺ مǺ هذا القرن
جورƱ "، و بنيوية براǡ، إضافة إلى أفكار "رومان إنجاردن"مǺ خلال أفكار الǌكلانية الروسية، 

Śكادام ."  
     Ǧلƚالم Ƶرǋ و لقد Ʈالưصل الǨرية التلقي وفي الǜأفكار رواد ن Ǿبين ǖا في ألمانيا، و يربȀرواج      

لدراساƩ الأدبية، كما يربǖ بينȀا و بś ما Ǘرأ علȄ اūياة و بś الأزمة المنȀجية في ůال ا
و السياسية مǺ تŚǤ، في الوقت التي ȀǛرƩ فيǾ اūركاƩ الǘلابية، و بلǢ فيǾ جيل ما بعد الاقتصادية 

 ،ŚǤت Ǻالعقلية الألمانية م ƣو ما أصا ،Ʋǔالن Ǻمرحلة م ƣرūالدراسة في حا Ǿوج Ǯلƿ قل كل
   2.دةو الأدƣ وجȀة جدي اللǤة
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فǨي البداية . كما تǘرǩ في الǨصل الرابع إلى أهم النماƱƿ في نǜرية التلقي و اŪدل القائم بينȀا    
إƿ يعتقد أن أهم مǌكلة  "مستوياƩ التǨاعل بś النǎ و القارƝ: "تعرǑ إلى ŶوƱƿ الاتصال بعنوان

ل، و يȀǜر بذلǮ بالنǜر إلى مǌاǣل Ţيǖ بنǜرية التلقي هي تلǮ تتعلǪ صلتȀا بنǜرية عامة في الاتصا
"ǅابرماǿ " رȀǛ ريرية في الاتصال� فقد كان منذ أنŢ ريةǜار نǗفي إ ǍصوŬا Ǿوج Ȅرية علǜالن

  .1959كتابǾ عǺ اūياة العامة في عام 
كان يǨكر في إمكانية " نǜرية النǌاǕ الاتصالي: "حŕ عملǾ الرائع الذي نǌر مƚخرا Ţت عنوان    

و تتǘرǩ في هذا إلى أفكار ůموعة . ادǥ في اĐتمع المعاصر، يدار بǘريقة دŻقراǗيةتƘسيǆ حوار ه
أĔا أفكارŷا عǺ نǜرية التلقي  ناللذا "Ɨيزر"و  "ياوǅ"مǺ رواد نǜرية التلقي، إƿ بدأ بƘفكار 

 ȄĔالنحو الذي أ Ȅالاتصال، عل Ǻع ƩقراǨب"ǅياو" ŚȀǘالتي عنيت بدراسة الت Ǿو في وسع . مقالت
                 المرء أن ينتȀي في يسر إلى أن نǜرية التلقي لابد أن تبلǢ مداها في نǜرية أعم في الاتصال، 

           "ياوǅ"و هذا علȄ وجǾ التحديد هو الوضع الذي اţذǽ كل مǺ . و أن تصنǦ عǗ ǺريقȀا
                الة لǾ نǌرƩ في ůلةفي تصرŹاēما النǜرية اللاحقة� فقد أǋار الأول منȀما، في مق "أيزر"و 
إلى تǘور الدراساƩ الأدبية  1979في عام  New Literary History "التاريƺ الأدبي اŪديد" 

و يصل أيزر في ملاحǜاتǾ علȄ . بوصȀǨا إسȀاما في نǜرية الاتصال 1966في كونستانǆ منذ عام 
يصل  -" التاريƺ الأدبي اŪديد"سǾ مů Ǻلة ، التي ȀǛرƩ في العدد نǨ"الوضع الراهǺ للنǜرية الأدبية"

إلى نتائŲ ƲاƯلة فيما ǎź أŷية الاتصال، فȀو في استعراضǾ للمناهƲ المعاصرة يقع علȄ التكرار 
 Ʃلحاǘالمص ǽهذ Ǻة مƯلاƯ ƤƼاهيم، و ينتǨالم Ǻلعدد م ƤريǤالƶاتيǨة، - المǨيǛهي البنية، و الو            

فالبنية تتوافǪ مع منƲȀ يقوم علȄ وصǦ نǎ . عامة للتياراƩ النقديةليقوم Šراجعة  -و الاتصال
ǽمعنا ǆسيƘو ت Ǿبعين .  

الأكưر ſولية و مưالية، علȄ أنưŻ Ǿل المرحلة " ياوǅ"و هنا كانت نǜرية الاتصال، علȄ مȀǨوم     
، إŃ ƿ يكǿ" Ǻانز ƗلريŦ ƲبرخĽ"ƪ أنتقل إلى اūديƮ عǺ أفكار . الأخŚة في تǘور النǜرية الأدبية

المنǜريǺ الوحيديǺ الذيǺ عرفا الدلالاƩ الǔمنية لنǜرية التلقي المتعلقة بالاتصال،  "ياوǅ"و   "أيزر"
قد أدرǭ كذلǮ في مقال نǌرǽ في منتصǦ السبعيناƩ، " ياوǅ"أحد تلاميذ " هانز"و مǺ الواقع أن 

و أن . اǅ الأƯر و الاستجابةيكون علȄ أساǅ فكرة الاتصال منǾ علȄ أسأن تŚǤ النموƱƿ أحرȃ أن 
Ǧلƚالم Ǿيعي Ǒرǣ أي Ʊعناصر تقع خار Ǻمǔا فيتǗاǌن ǾǨبوص Ʊتركز . الإنتا śي حǨالدوافع "ف

مستوȃ البنياƩ '' علȄ النǌاǕ الذاتي لǨعل الاتصال، تƘخذ الدوافع المتعلقة بالسبƤ " المتعلقة بالǤاية
قابل في عملية الاتصال� فقراءة نǎ أدبي و فȀمǾ، و التلقي يǌكل اŪانƤ الم. ''الاجتماعية التارźية 

ǌالن Ǻم śلون Ǯان كذلĈيعد ،Ǿن إنتاجƘǋ ماĔƘǋالاجتماعي Ǖ1.ا  
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رŠا انǘلǪ أقوȃ إƿ يرȃ أنǾ  "نزاǝ الǌرǩ و الǤرĽ" :ƣ إنتقل إلى النموƱƿ الماركسي في عنوان    
وǅ و أيزر لتقوŻاƩ ألمانيا نقد لنǜرية التلقي مǺ المعسكر الماركسي، فعندما تصدȃ كل مǺ يا

 ǾوماتȀǨخر لمȉا ǥرǘال śرفǘال Ǻم ǥرǗ كل Ǿفي ǦĈدود، عنŰ ǝنزا Ƙǌا، نŮ رقيةǌة" الƠǗاŬا" ،
           أما النقاد في جمȀورية ألمانيا الدŻقراǗية فقد لاحت Ůم نǜرية التلقي . اŬاصة بالاستجابة الأدبية

  .زمة في الدراساƩ الأدبية الŐجوازيةفي الǤرƣ بصورة عامة بوصȀǨا صدȃ لأ
أŞاƭ "و قد صيǢ هذا الǨرǑ في عدد مǺ المقالاƩ المȀمة التي ȀǛرƩ خلال السبعيناƩ في ůلة     

رƙية نǜرية في تلقي : القراءة -الأدƣ -اĐتمع'' ، و قد تكرر هذا كذلǮ في كتاƣ عنوانǾ"فيمارية
ƣيقدم البديل الألماني ا''الأد ƣجوازية، و هو كتاŐرية التلقي الǜرقي لنǌل.  

مǺ الممكǺ التمييز بś منǜوريǺ : التلقي و التراƭ الماركسي -1: كما تǘرǩ في هذا السياǩ إلى    
Ǫالمسائل في النقد الماركسي الساب ǽذđ يتعلقان śǨتلű . لةƘسŠ ا لا يباليƿوǨن Ǻوريǜالمن Ǻر هذيưو أك

             و الǺǨ، التي ŻكǺ جمعȀا مǺ كتاباƩ ماركƣ ǆقة بالأدفالملاحǜاƩ المتعل. استجابة اŪمȀور
و أنجلز، هي في الأǣلƤ الأعم أحرȃ أن تتناول الưقافة مǺ منǜور الإنتاƱ، مǺ أن تتناوŮا مǺ منǜور 

الأفǪ " تǌييǾƠ"في  "ياوǅ"و مǺ خلال النقد الذي صدر حول : الŗعة النسبية و التلقي -2. التلقي
و لكǺ عناية الماركسيś هنا كانت منصبة علȄ مȀǨوم التاريƺ عندǮ . ،ǽ الاعتراǣ ǑريبارŠا بدا ƿل

و في هذا . ، أحرȃ منȀا علȄ البقايا الموضوعية Śǣ الصرŹة)ǗيقيةاŮرمنيو(ƯƘر بالŗعة التǨسŚية المت
 ǽالذي أخذ ǅالأعم بالاقتبا Ƥلǣد الأȀǌيست ǩالسيا"ǅر "ياو Ǻم.Ʊ . إن التا" كولنجود ǆلي ƺري

Ť ȃرخسوƚفي عقل الم Ǫكر السابǨل للư."1  
يرȃ أن وقǦ إƿ  "الاستجاباƩ الǨعلية للنصوǍ"و أخŚا وصل إلى النموƱƿ التجريœ في إǗار     

قد كǨوا عǺ أن يǤǌلوا " د.أ.Ʊ"إǗلاǩ النار في المناǛرة بś الǌرǩ و الǤرŃ ƣ تعǺ أن منǜري 
 ،ŚƯƘسائل الاستجابة و التŠ مȀسǨالمتعلقة بل الأمرأن Ʃفالدراسا ،ǒالنقي Ȅعلميا  - بالتلقي عل          

  .كانت رائجة في الǌرǩ رواجȀا في اŪمȀورية الاŢادية -و نǜريا
     Ɲبتصوير الوضع الاجتماعي للقار Ǯفي صحبة هذا الاهتمام بالتلقي كان اهتمام كذل Ǻو لك

رائƿ Ǫيوعا في تناول هذǽ المǌكلة دراساƩ و قد Ǥǋلت واحدة مǺ أوسع الǘ. علŴ Ȅو أكưر دقة
ȃمصادر إحصائية أخر Ǻأو م ƶمس Ʃعمليا Ǻمادة جمعت م Ȅو في وقت مبكر يرجع . قامت عل

هرمان "مقالا يدرسان فيǾ مواقǦ القراء مǺ رواية " ديتريǊ ليǨلر"و " ديتريǊ زمر"نǌر  1970إلى 
ǖار المسماة " كنǌالك(الواسعة الانت ƩالاǨقاعة الاحتȃŐ.(  
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بقيام اتǨاŲ ǩكǺ بصǨة مبدئية بś الاهتماماƩ الǨردية و الاهتماماƩ " المƚلǨان  مإƿ سل     
، فĔƜما جمعا مادة تتصل ŞاجاƩ اŪمȀور القارƝ، و برأيǾ في ƼǋوǍ الرواية و ŝوانƤ "اĐتمعية

، انتȀيا علŴ Ȅو متǨائل و بعد أن حللا مادēما. الرواية التي كانت Ůا الأŷية الكȃŐ لدȃ القراء
 ǽديد هذŢ مةȀبن ،ŚƯƘودة و التŪا Śمعاي śتراكي قد وحد بǋتمع الاĐأن ا Ȅيء علǌال ǒبع

Śالمعاي.  
    œالتجري ƶالمس ƣأما أسلو : Ʃدراسا ȃإحد ƶأن تصل Ǻفيمك"őية " جريǨالباكرة لتصوير كي

لتي اţذƩ هنا نقǘة الانǘلاǩ كانت تتعلǪ ا" كل يوم"و مǌكلة . القيام đذǽ الدراساƩ التجريبية
  .بقابلية الǌعر الǤنائي للتوصيل

     Ǫة للعمل، و لتحقيƘيȀإلى صورة م ǾولŢ Ǻلابد م ǑرǨذا الđ ريبياš ي في العملǔللم Ǻو لك
 ǖاية ربǤال ǽهذ"őللتوصيل و " جري ǎقابلية الن śب"ƣناǗقيمة الإ "Ǿفي . ǑترǨو ي"őجري "               

Ʃالتوقعا ǪقيŢ Ȅيدل ضمنا عل Śالأخ ƶلǘما دام هذا المص ،ƣناǗأن قابلية التوصيل تزداد مع الإ   
ƩƖاجǨالم ƣياǣ أفراد التجربة . أو ǅالتي حد Ʃديد نسبة العلاماŢ ǪريǗ Ǻع ƣناǗالإ ǅقيا ǺكŻ و

العلاماƩ للتنبƚ  و هكذا ŻكǺ فȀم قابلية التوصيل علȄ أĔا وضيǨة لقابلية. معناها حدسا صحيحا
فƿƜا وجدنا نقصا في قابلية التنبƚ لدȃ القراء في استجاباēم للǌعر اūديƮ، فƜننا نستǘيع . Šعناها

  .عندئذ أن نعد هذا الǌعر أقل توصيلا
     ǝهذا الموضو Ȅا أن تكون تنوعا علŚưالتلقي التجريبية ك Ʃلا تعدو دراسا ǚūو لسوء ا

ǆو. الملتبȀǛ Ǻم مǣالر Ȅة الإحصائية،فعلŐŬا Ǻم Śو قدر كب Ʃالتقنيا Ǻر جملة متنوعة م               
 ǽإلى المعرفة المتصلة بقراء هذ Śء اليسǊال Ǧيǔم العمل الأدبي، و يȀǨيء لǋ اȀمǜمع Ǧيǔلا ي

     1.الأعمال
      و في الǨصل اŬامǆ و الأخŚ تناول في مǌكلاƩ و منǜوراů Ʃموعة مǺ القǔايا النǜرية    
          ، و التǨسŚ "رولان بارƯ"ƭباƩ النǎ، بزوǡ القارƝ، القارƝ المبعد عǺ المركز و أفكار : أȀŷا

  2.و Śǣها... في ƿلǮ" هارولد بلوم"و البحƮ عǺ المعŘ، و ضرورة التǨسŚ المǤلوǕ و أفكار 
      الماضي،  ، و لإعادة تقوŉلقواعد القدŻةو Ůذا تعد هذǽ النǜرية ưŠابة منƲȀ لإعادة النǜر في ا    

ƿلǮ لأĔا . قدمت أساسا لدراسة الأدƣ الإعلامي و الأدƣ الǌعœ، و المسرƵ والرواية كما أĔا
كونǾ  و القارƝ الذي يتƯƘر بالعمل الأدبي، إنǾ مرجع في ůال الدراساƩ النقديةتركز علȄ اŪمȀور 

Ǥبل ǝالموضو Ƥي كافة جوانǘǤعميقة و دقيقة ةي.   
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  :لدراساƩ العربيةا
ńم عودة بعنوان: الدراسة الأوǛنا Ʈالأصول المعرفية لنظرية التلقي: للدكتور الباح.  

قسم اللǤة  إلىالباحƮ ناǛم عودة  đاأǗروحة أكادŻية في النقد الأدبي تقدم  الدراسة في الأصل    
 ƣداȉبت-العربية في كلية ا Śادة الماجستȀǋ اȀداد، ونال عليǤقدير جيد جدا عالجامعة ب.  

     Ȅوء علǔلقي الدراسة الĄومتȀǨالعلاقة في العمل  التلقي م ǥراǗلأ Ǧǌك Őار  الأدبي،عȀǛوإ
كان ůرد تابع يدور  أنبعد  .الأدبيةدور المتلقي الذي ǋكƐل المǨصل اŪديد في عملية إنتاƱ الرسالة 

 Ʋالمنت Ǯالأولفي فل )Ǧلƚالم (ŉالنقدي القد ǅ1في الدر.  
    Ʃرياǜرصد ن Ʈالباح ǝاǘاست ƿالتلقي إ ƣا الكتاȀلſ ة التيƯلاưصول الǨال Őا عȀưا وحديȀŻقد .

مستندا إلى منȀجية علمية لإȀǛار اȉراء مȀǨوم التلقي  مع ȀŤيد سبقتȀا خصصǾ الباحƮ لتƘصيل
ƶ والتعديلاƩ والمصǘلحاƩ، ولكي يتجنƤ الباحƮ الوقوǝ في عملية الترحيل اĐانية للمصǘل

تسميتȀا كما وردƩ في المتون كǗƜار منȀجي تتǘلبǾ الدراسة ولǔمان  إلىالنقدي ، فقد عمد 
  .الموضوعية والدقة المنȀجية

كما استƼدم الباحƮ الǨكر الǨلسǨي مستƼلصا منǾ الأساǅ النǜري ليǌكل ŚȀǛا معرفيا     
أخŚا عŘ والتلقي، وربŢ Ǿǘليل الصلة بś الملمناقǌة وحوار النǜرياƩ المتعددة وإجراءاēا في 

  .بالإǋكالية المعرفية للمعŘ أصلا
أŷية التŚƯƘاƩ بś اĐال المعرفي والنǜرية النقدية ، نǜرا  إلىوźلǎ الباحƮ في Ĕاية التمȀيد     

 ƿويل ، إƘالصلة في حقل الت Ǯية تلŷأنلأ  Ǧلƚالم Řدراسة مع Ǻولت مŢ قيا قدǗومنوŚŮا            
  .)التلقي( دراسة المعŘ الناتƲ مǺ عملية الȀǨم إلىتعابǽŚ  لماتǾ وفي ك
     ǥيلسوǨال Ǿم الذي أسسȀǨال Ǯلƿالألماني )Śادامǣ ( لاحقا الناقد Ǿالألمانيالذي كرس                

)ǅياو Ʃالتلقي) هانز روبر Ʃال جمالياů للعمل الأدبي في.  
لأƯر الذي ينتجǾ الأدƣ في بنياƩ الإيȀام التي źلقȀا نǎ لǘرƵ ا الأوليذهƤ الباحƮ في الǨصل     

  2.التƼيل لǤرǑ وضع المعŘ موضعا ŹقǪ الاستجابة وهذا ما كانت عليǾ النǜرية النقدية القدŻة
   الǨصل الưاني ، فقد ƮŞ اƯر الأفكار الǨلسǨية التي اهتمت بƜنتاƱ المعŘ مǺ خلال الȀǨم الذاتي أما    

ǒƄا Ǿهوسرل(كما عند  في جانب(  ȃي لدźوالتار)Śادامǣ.(  
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  ، اختǎ بدراسة الأفكار المعرفية التي ساŷتالأول: قسمś إلىلقد قسĈم الباحƮ هذا الǨصل     
في ألمانيا، والưاني خصصǾ لبحƮ الاšاهاƩ النقدية التي Ǘبقت  .)التلقي جمالية( في إنǔاƱ نǜرية

البعǒ اȉخر يقدم  أنكاšاǽ مدرسة جنيǦ النقدية، في حś  النǜرية الأولبعȀǔا مقولاƩ القسم 
 المǨاهيم الإجرائية لوصǦ العلاقة بś المتلقي والرسالة الأدبية والتي أسȀمت في إنǔاƱ جمالية

   1.التلقي
           عŐ مǨاهيم متعددة مưل، المƚلǦ الǔمř والقارƝ الǔمř حسǗ ƤرƵ الناقد الأمريكي     

)ƭبو Ǻواي (Ǻريǌالقرن الع Ǻم Ʃفي بداية الستينيا.  
        وجاء الǨصل الưالƮ مǺ الكتاƣ ليقǦ علȄ الإǋكالية النǜرية، بś البنيوية وجمالية التلقي    

 śالأساسي ǺريƐǜالمن Ʃافتراضا Ȅصل علǨتمل هذا الǋكما ا ،ǾيƐايا تلقǔالأدبي وق Řا للمعȀفي دراست
ونǜريتǾ التي ưŞت  مȀǨوم التلقي ودورŷا في إنǔاƱ) أيزر(، و)ياوǅ( 2:وŷاŪمالية التلقي 

 ǾسǨكلة المتلقي نǌخلال م Ǻا مع المتلقي، ومȀمنية التي يقيمǔخلال العلاقة ال Ǻم ƣالأد Ʃكلاǌم
  .ودورǽ في الرسالة الأدبية أيǔا

لان المعرفة (ولعل أŷية هذا الكتاƣ تنبع مǺ اهتمام الباحƮ بدراسة الصلة بś الأدƣ والمعرفة     
śتȀج Ǻم ƣالأد řǤري : تǜالن ǅا تقدم الأساĔانية ، إưالأفكار ، وال Ǻا حقل واسع مĔالأولى، إ

 Ȅرية تسعǜا إلىلأية نȀنوع śقوان Ȅري علŸ ور الذيǘليل الأعمال الأدبية ودراسة التŢ ... Ǯلذل
 ǝا هو ضرورة ، و إلىفان الرجوŶإ ƣالأد Ʃرياǜالأصول المعرفية لن ǥدĔو ǽالذي نتبنا Ƶهوا لاقترا

  .كما يŚǌ الباحƮ) تعميقǾ في حقل الدراساƩ الأدبية إلى
     ȃة  أنونرŻالقد Ʃرياǜراء والنȉدا متميزا في تتبع اȀفقد بذل ج ، Ǿلصا لاقتراحű كان Ǧلƚالم

 فȀمǾ لمȀǨوم كما كان حاƿقا في ،واūديưة التي اهتمت Šوضوǝ العلاقة بś الرسالة الأدبية والمتلقي
ŠعŘ اŪذور الممتدة في الزمǺ  الأول: يتǔمǺ معنيś يتحدان معا(، وعلȄ حد تعبǽŚ لأنǾالأصول 
  ).هو المبادƝ والقواعد التي تتحكم بنǜرية ماوالưاني 

التمكś (ولقد جاء التǘبيǪ المưالي لمȀǨوم الأصول عند الباحƮ في دراستǾ للاستجابة في نǜرية     
ƣعند العر ( Ȅكيد علƘقافي  أنللتưا الȀالأصول تتميز بتنوع ǽهذƱاهيم،  لإنتاǨالم)وم  فقد كانȀǨم

 śالتمك     ، śقافي معƯ ǩة العربية خاضعا لسياǣمفي البلاȀلقد كانت العقلية  أس ، Ǿاجǔفي إن
اƩ الإنسانية Ÿعل المعŘ الإŮي متمكنا في الذ أنالأعجاز البلاǣي للنǎ إŶا ǣايتǾ  أنالعربية تعتقد 

) اƄاكاة(مȀǨوم  أنفي حŤ ... śكƐنا تاما، ومǺ هنا فقد عمĈموا مقولة التمكś علȄ كلƐ نǎ بلاǣي
  .الرمزي التƼيلينǾ الموازنة بś العاŃ الǘبيعي والعاŃ كان خاضعا لسياƯ ǩقافي ƕخر، إ أرسǘوعند 
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    ȃالقراءة  أن نر Ǫد كتابا يستحȀŪذا اđ ǥقد أضا Ʈالباح ǥاǔد نوعي يȀة، وهو جǌوالمناق
الباحƮ مولع في التƘويل  أنيبدو . للدراساƩ الأكادŻية في نǜرية الإنتاƱ والتلقي، للمكتبة العربية

 ŕيحǗ  ƣرفل،  نجود، إلى(الإهداء الذي تقدم الكتاȄǨǘويل يتسع . .مصƘاديت في التŤ كلما
Řالعبارة.. المع Ǫيǔوت ( قولةŠ عاǘالذي يقترن ق ، ŚȀǌالصوفي ال)ريǨيا ، ): (النƙكلما اتسعت الر

  .وهي كناية خاصة للتلقي خارƱ الرسالة الأدبية، لاختلاǥ المرسل والمتلقي هنا ). ضاقت العبارة
  

  .التلقي و ȀŦور المسرح بعنوان: للدكتور مصري عبد اūميد حنورة :الưانيةالدراسة 
    Ʈميد حنورة  قام الباحūجراءمصري عبد اƜب  ǥدēالمتلقي، و Ȅعل ǽŚƯƘو ت Ƶالمسر Ǻدراسة ع

 المصدر(عناصر العملية الاتصالية و باقي) جمȀور المسرƵ(الدراسة إلى الكǦǌ عǺ العلاقة بś المتلقي
، و التي يقدمȀا العرǑ المسرحي، و ƿلǮ مǺ خلال دراسة إمŐيقية توجǾ فيȀا )و القناة و المǔمون

Ƶاهدي المسرǌم Ǻإلى عدد م Ǻم ،Ƶالمسر ŚƯƘافة لتưالك Ǻاوتة مǨمت Ʃيتعرضون بدرجا Ǻ1.الذي  
     ȃو مد ،Ƶم بالمسرȀو علاقت ƩامعاŪا ƣلاǗ Ǻت الدراسة حول عينة مŤ روƯالأ  ǺكŻ الذي

   :أن يقع عليȀم مǺ مǌاهدتǾ و تǔمنت نتائƲ الدراسة أربعة أبعاد
  :بعد الǿǀاب إń المسرح: Ɨولا 

      اƩ الǘلاƣ، أن أǣلبية الǌباƣ يقررون أن المسرƵ ليǋ ǆيƠا أساسيااتƶǔ مǺ استعراǑ إجاب     
  . في حياēم، و إĔم يǌاهدونǾ حسƤ ما تسمƶ بǛ Ǿروǥ اūياة

  :بعǒ تفǔيلاƩ المǌاǿدين: Ưانيا 
      ƶالواض Ǻحينما م Ǿم يعترفون أنĔاهدة الكوميديا، إلا إǌإلى م ƣباǌميل ال Ǻم مǣالر Ȅعل Ǿأن

، و بالنسبة لأكưر تŚƯƘا فƜن المسرƵ التراجيدي هو الأكưر مواقǦ جادة تتǘلƤ التǤيŚ، يكونون إزاء
           مام مǌاهد المسرƵ ينصƤ علȄ الǨعلالعناصر المسرحية تŚƯƘا في المǌاهديǺ، فمǺ الواضƶ أن اهت

لمسرحية، و تǘور ، و اūوار و المǔمون و ŷا العنصران اللذان يساŷان في Ŷو ا)التمưيل( و اūركة
كان ) أي بوجود المƼرƱ( بوجودƿ  ǽلǮ و جعل المتǨرƱ لا ǆŹ  إبرازنجƶ المƼرƱ في  إƿأحداȀƯا 

ما قررǽ  أيǔا و يرتبǖ بذلǮ.. عǺ نǨسǾ الإعلان إلىنجاحا مǺ المƼرƱ الذي يصد دائما  أكưر
Ľ  الأولىرتبة المǌاهدون şصوǍ ما تǽŚư عناصر المسرحية مǺ مناقǌاƩ فجاء التمưيل في الم

  . الصوƩ والǔوء وأخŚافي المرتبة الرابعة فالديكور  الإخراĽ ،Ʊ الإلقاءالمǔمون و بعدها 
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 يƘتيانما يدور حولǾ النقاǉ بعد مǌاهدة المسرحية وجد أن اŮدǥ و المǔمون  إلىبالنسبة  أماو     
و عǺ نوǝ العرǑ الذي يلقي  الإخراƱ خŚاأيليȀما Ǘريقة التمưيل Ľ القيم اŪمالية و الǨنية و  أولا
  . العرǑ الاستعراضي أخŚاو بعدها العرǑ التراجيدي و  أولااكŐ فتمưل في النوǝ الكوميدي  إقبالا
    ƩرǨسƘية هي أن الكوميديا  فŷالأ Ǻم Śكب Ƥحقيقة جان Ȅعل Ʋالذي  أصبحتالنتائ ǆالمتناف

حيƮ أن المǔمون لǾ أŷيتǾ وأسبقيتǾ في التŚƯƘ فان  الناǅ هربا مǺ صعوباƩ حياēم، و إليǾيلجا 
 ƱتاŹ اهدǌالم Ǻمون و لكǔإلا الكوميديا التي بلا م ǆلي ǽاšإلىالا  ǥدŮا Ʃاƿ الكوميديا                

     1.و المǔمون و القيمة الǨنية
  :ƯƗر المسرح علȄ المتلقي: Ưالưا
نسبة  أكدƩيدون عموما مǺ مǌاهدة المسرƵ و يستǨ أĔمنسبة كبŚة مǺ المستجوبś  أكد     

ȃم أخرĔو يقرر  أ ǚالمواع Ǻيدون مǨخرونيستƕ مĔيلة  أƠنسبة ض Śǌقيما نافعة و ت Ǿيكتسبون من
  .يذهبون للتسلية و قǔاء الوقت أĔم
     Ƥالذي يذه ǥدŮقافة هي اưأن ال ƶو واض ǅالنا Ǿاجل Ǻإلىم Ƶالمسر . Ǻة مŚو يقرر نسبة كب
المسرđ  Ƶاالتي يƯƚر  اȉراءو  الأموربعد مǌاهدة المسرƵ و أن  أرائȀميŚǤون بعǒ  أĔمجوبś المست

المعيǌة و في المرتبة الưالưة هناǭ مǺ يرȃ  أمورĽ  أولاالعلاقاƩ بś الناǅ  أĔالدȃ المتلقي، يقررون 
 أكدكما .بالمسرƵ تتƯƘر السياسية الأفكارأن  أخرȃو ترȃ نسبة  تتƯƘرو الديǺ هي التي   الأخلاǩأن 

  .المبحوśƯ أن اŪانƤ الřǨ هو ما يȀمȀم  و يƯƚر فيȀم
و مǺ الملاحǚ أن الاهتمام بالواقع الاجتماعي و القيم الإنسانية و مصŚ الإنسان و حريتǾ، هي      

بحوśƯ أن و يتǪǨ نسبة كبŚة مǺ الم .أهم ما Żتد إليǾ تŚƯƘ المسرƵ في اšاهاƩ المǌاهديǺ و معتقداēم
ǭر في السلوƯƘيقرر الم. المسرحية ت Ƶاهدة المسرǌŠ رƯƘالتي تت ƩاŚǤالمت Ǻستو ع    Ʃا العاداĔأ śجوب

و هنا أيǔا يلاحǚ أن التركيز أساسا  ية الأبناء و الديǺ بنسبة ضعيǨة،Ľ العواǦǗ و ترب و التقاليد 
  .علȄ العلاقة بواقع اūياة و ما ŻكǺ أن يصلƶ هذǽ اūياة

و يقرر نسبة كبŚة مǺ المستجوبś أن اšاǽ تŚƯƘ المسرƵ حسǺ، و للمسرƵ دور يƚديŬ Ǿدمة       
                 ، و تŚǌ النسبة الباقية رǋادرȃ أن المسرƵ مدرسة لȎصلاƵ و الإالإنسان، و هذǽ النسبة ت

  .كة النقدإما إلى أنǾ يصلƶ الأخلاǩ أو يساعد علȄ التسلية أو أنǾ يولد مل
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       ǺكŻ Ƶالمسر ŚƯƘبت ǍاŬالدراسة، و ا Ǻزء مŪهذا ا Ʋلاصنا لنتائƼالقول في است ǺكŻ ازŸƜو ب
لى تعميǪ وترخيǎ أبعاد ، و إ)القيم اŬاصة(القول أنǾ تŚƯƘ هام وخŚǘ، و Żتد إلى أعماǩ الƼǌصية

              كما أنǾ قناة لȎرǋاد  مǺ خلالǾ، و إلى بناء الإǗار السلوكي الذي يتحرǭ الإنسان هذǽ القيم  
Ǿو التوجي  Ƶذا الواقع   و الإصلاđ مع الواقع و الارتقاء Ǧالتكي Ǻسū الملائمة Ʃالعادا ƣو اكتسا

   1.أيǔا
ưون متعددون مǺ خǘورة و تتوافǪ نتائƲ هذا اŪزء مǺ الدراسة مع ما أǋار إليǾ مǨكرون و باح    

Ƶدور المسر  ǽŚƯƘماعةو تŪرد و اǨال ǭفي سلو.  
  

  :دينامياƩ عملية المǌاǿدƧ للعرض المسرحي: رابعا
و يذكرون الوسائل  ن فكرة عǺ المسرحية قبل مǌاهدēاأكد نصǦ المستجوبś أĔم يكونو 

النقد  في المرتبة الأولى فيƘتي: التالية كمصادر يعتمدون عليȀا في تكويǺ فكرēم عǺ المسرحية
راءة النǎ المسرحي في المرتبة الưانية، Ľ الإǗلاǝ علȄ الإعلاناƩ أو مǺ خلال الصحǨي، و يليȀا ق

ƶالواض Ǻاعي، و مƿإ Ʋبرنام ǪريǗ Ǻأو ع Ǻخريȉا Ǻم ǝخلال السما Ǻزيوني أو مǨتل Ʋبرنام         
 Ȁورو عǺ تƯƘر المǌاهد ŝم. أن وسائل الإعلام المƼتلǨة تلعƤ دورا مȀما في الترويƲ لȌعمال الǨنية

مǺ المستجوبś أĔم يتƯƘرون فعلا ŝمȀور المǌاهديǺ أƯناء تلقي  المǌاهديǺ اȉخريǺ يقرر نسبة
  :العرǑ المسرحي، و ينقسم هƚلاء الذيǺ يتƯƘرون باŪمȀور مǺ حيƮ التƯƘر علȄ الƠǨاƩ التالية

  .مǌاركة في اšاǽ الرأي Ŵو المسرحية بنسبة كبŚة .أ
ƣ .  ةǘبنسبة متوس řǨال ƣالإعجا. 
Ʊ .  اركǌة وجدانية بنسبة أقلم . 

و ليǆ هناǭ انǨصال بś هذǽ الأبعاد اŬاصة بتƯƘر المǌاهد، بل رŠا أمكǺ القول أĔا تǌكل      
  :، ألا وهيƯلاƯية التذوǩ الřǨ، ومǺ حيƮ أن هذǽ الưلاƯية ƿاƩ الأضلاǝ الưلاƯة

  ).ǭإدرا فȀم و(البعد المعرفي المتعلǪ بالǘاقة و استưمار هذǽ الǘاقة -أ     
     ƣ- العمل ǽاšصيلي اǨفي إصدار حكم ت Ǖراŵالا Ľ)يلǔǨت.(  
                و تقبلǾ  سيتتبعƿ ǾلǮ مǺ ميل Ŵو العملĽ بعد ƿلǮ، أو خلال ƿلǮ، الاندماŠ Ʊا  -ج     

Ǿمع ǦǗو التعا Ǿب ƣو الإعجا Ǿمن ƣو الاقترا)ǝاستمتا.(   
  
  
  

                                                 
  .192، 191، ص ص علم نفس الفن و تربية المواهب: عبد الحميد حنورة 1



 47  

  
    ، فذلǮ لأن المسرƿƵ علȄ أكŐ مساحة مǺ اهتمام المǌاهدو إƿا كان البعد العقلي قد استحو     

و التذوقي في سلوǭ المǌاهد  و إن كان عملا فنيا متكاملا، إلى أن ما ŹركǾ مǺ البعد الوجداني
Ǫجم يسبūاهد  في اǌالم ǭالبعد الوجداني و التذوقي في سلو ǾركŹ ا ماǔية أيŷة . و الأǘنق ǽو هذ

خاصة في ضل Ǜروǥ . المȀتمون بتŚƯƘ المسرƵ كƘداة تưقيǦ في الاعتبارأخرȃ جديرة بƘن يǔعȀا 
Ƥلǘا يتŠ śنǗسي للمواǨأن يكون هذا النمو متكاملا النمو الاجتماعي و البناء الن ǾكمŹ و  Ǫǘالمن

ǦǗالعوا ǾكمŢ اŲ رưكƘب ƩعالاǨو الان.   
  

  :تعليǪ و مناقǌة     
اباƩ المبحوśƯ، فقد كان مناسبا التوقǦ عند و بعد عرǑ النتائƲ التي استƼلصت مǺ إج   

Ȅا في مايلȀو التي نجمل Ʋالنتائ ǽهذ Ǖأهم خيو:  
إن ارتياد المسرƵ ليست Ǜاهرة متكررة بś الǌباƣ، الذيǺ هم أكưر نǌاǗا و أكưر فرصا،  .1

Ƶمواتية لكي يذهبوا إلى المسر ǥروǜال Ʈاهرة . حيǛ ǆلي Ƶإلى أن المسر ƶكل واضǌب Śǌو هذا ي
 .أفراد و جماعاƩ اĐتمع بǌ śرةمنت
، و خاصة الكوميدي، كما أن التǔǨيلاƩ إن تǔǨيلاƩ المǌاهديǺ تنصƤ علȄ المسرƵ اŪاد .2

تتعلǪ بالمǔمون و بالتمưيل في المقام الأول، كذلǮ فƜن الأƯر الذي ينتجǾ العرǑ المسرحي يكون 
   .مصدرǽ الأول النǎ و التمưيل Ľ الإلقاء

 و الموضوǝ المعاناة اليومية يبحƮ عǺ المكانǋاراƩ مزاƱ اŪمȀور، فȀو في سياǩ و Ţدد هذǽ الإ    
و الترويƶ، أي  يتعلŠ Ǫا Ÿسد لǾ أسلوƣ التسليةالذي ǦǨź بǾ عǺ أعبائǾ و معاناتǾ، و هو أيǔا 

ǎمون(النǔأي الأقوال و الأفعال) الم .  
        المǔمون(راز العنصريǺ الأساسśأما باقي عناصر العمل المسرحي فȀي و لو كانت توǦǛ لإب    

         الإخراƱ ، إلا أن تنبǾ المتلقي Ůا لا يƘتي في الرتبة الأولى، و هذا لا يعŘ بالǘبع أن)و التمưيل
Ʃكلما كانت أو الديكور أو الصو ƿإ ǆية، فالعكŷا أŮ العناصر  و الإضاءة عناصر ليست ǽهذ

مǺ خلال  Ůدǥ الأساسي مǺ المسرحية و هو توصيل الǨكرةو موǨǛة لتحقيǪ ا مستưمرة بǌكل جيد
المسرحي فƜن إدراكنا كمǌاهديǺ سوǥ يكون منصبا أساسا علȄ اŮدǥ الذي تتǔافر اȀŪود  الأداء

Ǿا لتحقيقȀ1.كل   
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أǋارƩ النتائƲ إلى أŷية المسرƵ و تǽŚƯƘ في مǌاهديǾ، أما أنواǝ الǨائدة التي يتعرŮ Ǒا  .3
ية في المقام الأول، Ľ يƘتي بعد ƿلǮ اكتساƣ قيم معينة، و القلة هي التي تŚǌ إلى المǌاهدون فȀي Ưقاف

  .ǌŠاهدة المسرƵ مو يقرر المǌاهدون أĔم يعدلون مǺ اšاهاē. التسلية و قǔاء الوقت
اتƶǔ أن المسرƵ كƘسلوƣ للاتصال و التưقيǦ لا ŻكǺ لǾ أن يقوم بوǛيǨتǾ إلا مǺ خلال إعلام  .4

د، و بالǘبع سوŤ ǥلȄ عليǾ ان الإعلام توجǾȀ جȀة Ůا مصلحة خاصة و هدŰ ǥدجيد، و لما ك
و الاšاǽ الذي يȀتم بǾ، فƜننا و اūال كذلǮ نجد أنǨسنا أمام موقǦ صعƤ، الưقافة أو الǨكر  اللون

 Ʋينت ǥسو Ǯلƿ نƜالإعلامي ف ŚƯƘماعة صاحبة التŪرد و اǨال Ʃاهاšموافقا لا Ƶالمسر Ǿالذي يقدم
 .ǽ فيما يتعلǪ بذيوǝ المسرحيةأƯر
بŸƜاز ŻكǺ القول بƘن ما ينبǤي أن تǘرحǾ أجȀزة الưقافة و المسرƵ واحد مǺ أهم هذǽ الأجȀزة  .5

،ŚكǨالت ƲȀمن ȄȀو ين Ǻالذه ƣأو عقائد فالعمل هو ما يدر ǅقوǗ ردů ǆلا  المسرحي لي ǚأو مواع
śب Ǻل مǗا الباȀتيƘيǝنو Ǿا، إنȀǨخل Ǻا و لا مȀيدي   ǮريŢ أساسا إلى ǥدē اركة التيǌالم Ǻم

 Ǻو الواقع م Ƶالمسر śالصلة ب Ǫلź ȃناحية أخر Ǻاهد و الذي هو مǌالم ȃيال لدŬو ا ǝالإبدا
  .Ưناء و بعد مǌاهدة العرǑ المسرحيخلال الǨعالية و السلوǭ الاŸابي الذي ŻارسǾ سواء قبل و أ

و أساليƤ للتعامل مع الناǅ  نǾ يستǨيدون Ưقافة و قيماا إلى أو إƿا ما كان المǌاهدون قد أǋارو .6
 Ǿلدي Ȅينم Ƶإلى أن المسر Ʃارǋم قد أȀن نسبة منƜفŚكǨالت Ȅعل ǽالقيم  .ملكة النقد و يساعد ŕح

التي تنمو لديȀم لمǌاهدة المسرƵ تƘتȄ نتيجة إعمال الǨكر و تنǌيǖ الذهŠ Ǻا ŸعلǾ يقارن و يستبدل 
ŕكم، و حŹ و Ʋذ و يستنتƠيكون حين ǾنƜقيم ف Ǻم Ǿما لدي Śǣ لو  ǽاšذ قرارا في اţو ا ǥقد جاز

و جادا فƜنǾ و اعتناǩ قيم أخرȃ يبǌر đا العمل الřǨ، و الذي إƿا ما كان هدفا     التƼلي عǺ قيم
ǅع الناǨا ينŠ رǌم، يبȀريتū ر المقيدةǗالأ Ǻررهم مŢ خلال Ǻم ،ŚƯƘعالية و التǨم إلى الđ و يدفع 

 Ʃر عاداǗالأ ǽة، أو قيم سلبية سائدة  اجتماعيةسواء كانت هذƠةرديǨتلű 1.أو أبنية عقلية 
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  :الدراساƩ الجزائرية
بعد الاǗلاǝ علȄ الدراساƩ العليا التي تناولت موضوƯ ǝقافة الǨǘل، وجدنا أن معǜم        

 ƣقافة المكتوƯ تناولت ƩلالدراساǨǘفي حياة ال ǽو دور ƣو صحافة  كالكتا ƩلاĐالتربوية و ا
، أما الưقافة المسموعة البصرية فجميع الدراساƩ التي Ļ العưور عليǾ تناولت بصورة خاصة الأǨǗال

       Ȁا القنواƩ الأجنبية ƼŠتلȀǨابرامƲ الرسوم المتحركة التي يبȀưا التلǨزيون اŪزائري أو التي تعرض
   برامƲ الأǨǗال: "Ţت عنوان" زعموم مȀدي"الدكتور  و نǔرƣ مưلا بالدراسة التي قام بƜعدادها

 Ǻالرسوم المتحركة م ƱƿوŶ ،زائريŪزيون اǨية ميدانية" 2001إلى  1999في التلǨدراسة وص.  
        Ʈا الباحȀالدراسة التي قدم Ȅتبق Ƶال المسرů و في"ǅمد بوكراŰ " الدراسة الوحيدة التي

  .Ǻ اعتبارها مǺ الدراساǋ ƩبǾ المرتبǘة ŠوضوưŞ ǝناعưرنا عليȀا حول مسرƵ الǨǘل و Żك
و نŚǌ إلى أننا اعتمدنا في انجازنا لرسالة الماجستŚ علȄ هذǽ المذكرة التي تعتŐ دراسة لنيل       

Ȁǋادة الدراساƩ العليا في الǨنون الدرامية، Ťت مناقǌتȀا بالمعȀد الوřǗ للǨنون الدرامية سابقا سنة 
     1".دراسة حالة-واقع مسرƵ الǨǘل في اŪزائر المسرƵ الوřǗ اŪزائري : "انŢت عنو   2000

و بعيدا عƯ Ǻقافة الǨǘل الذي يرتبŠ ǖوضوǝ دراستنا مǺ خلال المسرƵ، نجد موضوǝ التلقي     
 Ʈدراسة الباح Ǻم Őفي جزء معت Ǿتناول Ļ دراستنا قد ǝقل المعرفي لموضوūالمسرحي و هو ا" ǥلوű

Ƶالدولة في علو في رسالة" بوكرو ǽزائر للموسم  م الإعلام و الاتصاللنيل درجة دكتوراŪامعة اŝ
دراسة وصǨية Ţليلية : "اūدƭ المسرحي و اŪمȀور": : موسومة بعنوان ،1998- 1997 اŪامعي

  .Ŷوƿجا" 1989-1973"للتجربة المسرحية اŪزائرية المسرƵ الوřǗ اŪزائري
إǋكالية العلاقة الموجودة بś الاهتمام الرũي بالمƚسسة المسرحية             Ʈ عǺتبحƮ دراسة الباح    

اŪزائرية، و النǌاǕ الذي تقوم بǾ، و قدرēا علȄ الاتصال باŪمȀور و هو اŮدǥ الرئيسي Ůذا 
Ǖاǌفي . الن Ʈالتي تبح Ʃلاƙخلال التسا Ǻا مȀسسة فحاول الإجابة عنƚية للمũية رƙوجود ر ȃمد

 در أعمال المسرƵ الوřǗ اŪزائري    سرحية ترجمت علȄ مستوȃ التنǜيم و الǤاياƩ، و عǺ مصاالم
 Ǫاولة خلŰ ȃاول معرفة مدŢ كما ،Ǿالمسرحية و خصائص Ǒالعرو Ȅور علȀمŪو حجم إقبال ا

ǾǗاŶزائري و أŪا ƱرǨاهدة للمتǌالم Ʃعادا. Ȅكالية علǋالإ ǽهذ Ǻفي الإجابة ع Ʈو اعتمد الباح
معتمدا في ƿلǮ علȄ التحليل الكمي و . و ŢليلȀا جمع البياناƲȀƩ المسƶ الوصǨي، مǺ خلال من

   2.الاستبيانالكيǨي و 

                                                 
      دراسة في القيم : مسرح الطفل في الجزائر"أنظر مذآرة الماجستير في علوم الإعلام و الاتصال للباحث آريم بلقاسي بعنوان  1

  .36، 31ص ، ص2003،قسم علوم الإعلام و الاتصال، الجزائر،و التفاعل
ية للتجربة المسرحية الجزائرية المسرح الوطني دراسة وصفية تحليل: الحدث المسرحي و الجمهور: مخلوف بوآروح 2

، 1998- 1997نموذجا، رسالة لنيل درجة دآتوراه الدولة في علوم الإعلام و الاتصال، جامعة الجزائر، " 1989-1973"الجزائري
    .22، 13ص ص 
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        و حاول الباحƮ استƼدام أسلوŢ ƣليل المǔمون كƘداة مساعدة في قراءة النصوǍ المسرحية     
ركز علƯ ȄلاƯة نصوǍ استقȄ و قد . و البياناƩ اŬاصة بƜقبال اŪمȀور علȄ العروǑ المسرحية

للكاتƤ " الȀǌداء يعودون هذا الأسبوǝ: "مصدرها مǺ أعمال المسرƵ الوřǗ اŪزائري، و هي
" المرأة الǘيبة في ستǌوان"للكاتƤ العربي Űمود ƿياƣ، و " باƣ الǨتوƵ"اŪزائري الǘاهر وǗار، 

  . للكاتƤ الألماني برتولد برźت
ة قصدية لما تبحƮ عنǾ هذǽ الدراسة و هو هدǥ المسرƵ الوřǗ و اختƩŚ هذǽ النصوǍ بǘريق    

البعد الوřǗ الذي ưŤلǾ النصوǍ اƄلية المكتوبة، و البعد العربي مǺ خلال : اŪزائري في أبعادǽ الưلاƯة
أي . أخŚا البعد العالمي مǺ خلال نصوǍ ألȀǨا كتاƣ أجانƤالنصوǍ المƚلǨة مǺ كتاƣ عرƣ، و 

 Ƶالمسر Ƶنجا ȃإلىمد Ǿالمسرحي و ترجمت ǎويل النŢ زائري فيŪا řǗالواقع الاجتماعي، و هل  الو
Ǫوف Ǿكانت ردود أفعال Ǧور و كيȀمŪا ƣاǘ1.في استق   
     Ƶوم المسرȀǨإلى م ǩرǘت Ʈحي ،Ʈري للبحǜار النǗإلى الإ Ʈالباح Ǒاني تعرưصل الǨو في ال    

لدرامي مŚǌا إلى أفكار أرسǘو في تقسيم الǌعر إلى إŢ ƿدƭ عǺ تǘور الǨكر ا. و أŷيتǾ الاجتماعية
       و جد تعدد مǨاهيمȀا" مسرƵ"و في تعريǾǨ لكلمة . ƯلاƯة ضروƣ مǺ مƘساة، ملȀاة، و ملحمة

  .و تǘور هذا الǺǨ مǺ الǌعوƣ القدŻة إلى عصر النǔȀة، فتوقǦ عند تاريƺ تǘور المسرƵ الأوروبي
   .   Ǒ، فǋƘار إلى التداخل عناصر المسرحية و علاقة النǎ بالعرǑكما تناول إǋكالية النǎ و العر    

و المناقǌاƩ و التعليقاƩ التي أƯارها هذا الأخŚ، و أن الانتقال مǺ النǎ المكتوƣ إلى النǎ الǨǌوي 
كما قم بالتنبيǾ إلى أن المسرƵ هو . يل الǜاهرة الأدبية إلى المسرحيةهو أكưر الǘرǩ المƘلوفة في Ţو

و في نǆǨ المنحȄ بś أن المسرǛ Ƶاهرة ). أيقونة، مǋƚر، رمز ( ة مǺ العلاماƩ المسرحية ůموع
 لواقعي       حول العرǑ ا" جوليان هيلتون"و " باتريǆ بافيǆ"اتصالية متǘرقا في ƿلǮ إلى أفكار 

باǋر مưلما حيƮ تسعȄ الرسالة الاتصالية في ůال الǺǨ إلى ŢقيǪ الأƯر الم  للǺǨ و الǜاهرة الاتصالية
   2.هو الƘǌن في وǛائǦ الاتصال التقليدي لنǜرية الاستقبال

المسرƵ، فǋƘار إلى صعوبة دراسة šربة المسرƵ العربي كما Ţدƭ الباحƮ عǺ علاقة العرƣ ب    
 مǘلع اŬمسيناƩ و صلتǾ و هنا أǋار إلى الصحوة المسرحية في الساحة العربية في. باعتبارها حديưة

ƭالعر بالتراƵفي هذا إلى علاقة الإسلام بالمسر ǩرǘو ت ،Ƶال المسرĐ Śǜ3.بي، و الاهتمام بالتن   
     
  
  

                                                 
    .24مرجع سبق ذآره، ص: الحدث المسرحي و الجمهور: مخلوف بوآروح 1

  .111، 76ص صنفس المرجع السابق،  2
  .115نفس المرجع السابق، ص  3



 51  

أما الǨصل الưاني مǺ البحƮ فقد خصصǾ للحديƮ عǺ المƚسسة المسرحية اŪزائرية، مǺ خلال       
الوǜ  řǗيمي للمسرƵمكانة المسرƵ في السياسة الưقافية اŪزائرية، و عǺ الإǗار التǌريعي و التن

و في هذا الصدد يرȃ الباحƮ أن سبƤ قلة  .و أخŚا عǺ النǌاǕ المسرحي للمƚسسة .اŪزائري
النصوǍ المسرحية يعود إلى عدة عوامل، منȀا صعوبة الكتابة المسرحية إƿا ما قورنت بالأنواǝ الأدبية 

تعتمد علȄ النǎ  الأخرȃ، فالكتابة المسرحية كما يصȀǨا البعǒ، هي كتابة تعددية ŠعŘ أĔا لا
  . وحدǽ، بل تعتمد أيǔا علȄ عناصر فنية أخرȃ تتحقǪ كلȀا في العرǑ المسرحي

    Śجديدة في ميدان التسي Ʃلياƕ Ǻع Ʈن يبحƘب Ƥالǘم řǗالو Ƶأن المسر Ʈالبح ȃكما ير             
بع اƄلي و البعد و التنǜيم، و أن يبحƮ عǺ صيǢ تعبŚية جمالية خاصة بǾ، قائمة علȄ المزƱ بś الǘا
        1.الإنساني، و الاستǨادة مǺ التجارƣ العالمية، و أن يسعȄ إلى الاتصال الدائم باŪمȀور

     ǽو أبعاد ،ǽزائري بتقصي مصادرŪا řǗالو Ƶالمسر ƩاȀلتوج Ǿصل الرابع فقد خصصǨو أما في ال
 ƭلاưالعربي، و العالمي(ال ،řǗالو (řǗالو Ƶفوجد أن المسر Ūدائرة      ا Ǻزائري حاول أن يوسع م 

نǌاǾǗ، فقدم مسرحياƩ عربية تناولت موضوعاƩ اجتماعية و سياسية، تكمل الموضوعاƩ التي 
و لكǺ الاختلاǥ يكمǺ في أن المسرحياƩ العربية تǘرƵ القǔايا . تǘرحȀا المسرحياƩ اƄلية

  .  المǌتركة التي تعاني منȀا الǌعوƣ العربية
 لموضوعاƩ التي عاŪتȀا     Ūزائرية عكست بوضوƵ البعد الوš ،řǗلƿ ȄلǮ في افالمسرحياƩ ا    

 الاجتماعية، و الưورة اŪزائرية   و التي تتمحور في معǜمȀا حول موضوعاƩ البŚوقراǗية، و العدالة
أما المسرحياƩ العربية فقد عاŪت هي . و هي موضوعاƩ وجدƩ صداها في إقبال اŪمȀور عليȀا

وضوعاƩ متباينة، اجتماعية، و سياسية، و ركزƩ باŬصوǍ علȄ التراƭ، حيƮ استلȀمت أيǔا م
الذي تǘرحǾ و تكاد هذǽ المسرحياƩ تكمل البعد الوřǗ . أحداȀƯا مǺ وقائع التاريƺ العربي

 عاƩ متباينة، اجتماعية و أخلاقية        و تتناول المسرحياƩ الأجنبية موضو .المسرحياƩ اŪزائرية
    مǺ أĔا لا تǘرƵ موضوعا مباǋرا يتعلǪ باĐتمع اŪزائري، إلا أĔا تتǔمǺ قيم اجتماعيةرǣم و بال

         .و أخلاقية عامة، ēم الإنسان أينما وجد و هذا ما جعل هذǽ المسرحياƩ تƘخذ بعدا إنسانيا
        الوřǗ لتجسد هذا المسعȄ، إƿ تكمل البعديǺ " الإنسان الǘيƤ في ستǌوان"و تƘتي مسرحية 

   2.و العربي، ببعد ƕخر عالمي، مǺ خلال ǗرحȀا لموضوǗ ǝيبة الإنسان
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و ƮŞ في الǨصل اŬامǆ عǺ عنصر المسرƵ و اŪمȀور، باعتبار أن حǔور اŪمȀور يǌكل     
و مǺ هنا تƘتي أŷية دراسة اŪمȀور المسرحي، و Ůذا ƮŞ . عنصرا أساسيا في تلقي العرǑ المسرحي

Ǜ اولة فيŰ اهدة، وǌخلال عنصري التلقي و الم Ǻور مȀمŪا Ǿاعل معǨيت ƭكحد Ƶاهرة المسر
Ǒمع العر ǾاعلǨت ǕاŶور و أȀالاجتماعية للجم Ʃديد السماŢ اء المسرحيǔǨا الŚو أخ . Ļ Ʈحي

 وřǗ عبارة عǺ جمȀور ǋاƣ و متعلم  الوصول مǺ خلال نتائƲ الاستمارة إلى أن جمȀور المسرƵ ال
    . و يȀتم بالمسرƵ، و يركز علȄ المǔمون أكưر مǺ الǌكل) إناƭ و ƿكور(كون مǺ عنصريǺ و مت

 ǾبيعتǗ ور، و السعي إلى معرفةȀمŪأن يقيم اتصالا مستمرا مع ا řǗالو Ƶالمسر Ȅعل Ȅو يبق        
Ǿباتǣو ر.  

ية مǺ توƯيǪ و لكǺ معرفة اŪمȀور وحدها تǔل Śǣ كافية، ما Ń تتمكǺ المƚسسة المسرح     
الǤǌل  الاتصال مع اŪمȀور بǌكل مستمر، و تǌركǾ في العملية الإبداعية التي تقوم đا، و لأن

śưل للباحǣاǌور الȀمŪاعل اǨفي ت Ʈرياهو البحǜمة ضرورية نȀالم ǽل هذǔأجل . و علميا ، و ت Ǻم
ǩرǘال Ǻع Ǧǌو رفع  الك ،Ƶلزيادة فاعلية المسر Ƥقافيو الأساليưال ȃور     المستوȀللجم řǨو ال  

 ǽمالي و تساعدŪا Ǿوقƿ سي و الروحي، و تربيǨو الإنسان النŶ Ǻنون التي تزيد مǨلتلقي ال ،ǾهيلƘو ت
و لǺ تتم هذǽ المȀمة إلا مǺ خلال التǘƼيǖ السليم، و الůŐة  . علȄ فȀم اūياة و التكيǦ معȀا

       1.كة المسرحية، و خلǪ تقاليد Ưقافيةقصد تكريǆ اūر  الدقيقة للعروǑ المسرحية بǌكل منتǜم
و فǨي الǨصل السادǅ و الأخŚ تǘرǩ الباحƮ إلى ƮŞ عاداƩ مǌاهدة اŪمȀور المسرحي     

ليصل . عŐ متŚǤاƩ السنة، الȀǌر، اليوم، و المواقيت للعروǑ التي يقدمȀا المسرƵ الوřǗ اŪزائري
 ǽا هذȀعلي ƩرǨالتي أس Ʋالنتائ Ǻموعة مů ي و الاستبيانإلىǨالدراسة بعد التحليل الكمي و الكي    

  :و مǺ أȀŷا
1.  ƣحز Ǻالصادرة ع Ǎالنصو Ǧتلű الدراسة أن Ǧǌتك Ƶاهتمام و مكانة المسر ȃمستو Ȅعل

Ūقافية في اưالعامة للسياسة ال Ʃالسما Ʃقد حدد řǗة التحرير الوȀو التي  زائر،جبƩأكد         
لكǺ هذǽ اȀŪود Ǜلت بعيدة .ưوري و العلمي لمǔمون الưقافة اŪزائريةفي معǜمȀا البعد الوřǗ و ال

تلبية  إلىعǺ التǘبيǪ،فلم تترجم في خǘة عمل و برامƯ Ʋقافية مǋ ǺاĔا أن تدفع باūركة الưقافية 
 Ʃالأساسيةالاحتياجا Ƥعǌرافي للǤŻور الدǘزائري للتŪا،  Ǻالميادي ǒبع Ǿور الذي عرفتǘالت Ƥوتواك

التعليم والاقتصاد، ويǨسر ƿلǮ بǤياƣ البعد الưقافي في المǌاريع التي تقوم đا الدولة  لتربية وůال ا في
 Ǻقافة في العقديưوزارة ال ƣياǣ ر هذا فيȀǜويśالاستقلال الأول Ǻتولوا .م Ǻكام الذيūكما أن ا

 Ƥد في ب أساسيةمناصȀǌم، فلم تēالاǤǌان Ǻنون مǨقافة و الưال Ǻتك Ń في الدولة śحǋالمر Ʋرام
 .للانتƼاباƩ البلدية والتǌريعية عناية كبŚة بالưقافة والǨنون
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      Ʃعاراǋ ردů لǛ بل ،Ǫيتحق Ń ǪيƯكل الموا Ǿقافي الذي نصت عليưذي وهكذا فان البعد الǤت
 ǆحيا، حال دون تكريǘرفيا، وسǛ ابعا فلكلورياǗ قافيưال Ǖاǌالن Ȅعل ȄǨوهو ما أض ،Ʃالمناسبا

Ư ة الدقيقةتقاليدůŐالعلمي، و ال ǖيǘƼالت Ȅت قائمة علǘǌقافية ن . Ń زائريةŪسسة المسرحية اƚإن الم
 ǒŢ بالعناية الكافية مǺ حيƮ مدها بقاعة قانونية، فȀي قليلة، فǔلا عǺ أن هذǽ النصوŃ Ǎ تترجم

عد تǘبيǪ سياسة الميدان، و Ń تواكƤ التǘور الذي عرفǾ اĐتمع، و اūركة المسرحية و توسعȀا ب في
  . 1في ůال المسرƵ ةاللامركزي

 نإلى جانƿ ƤلǮ عدم الاهتمام بالمسرƵ علȄ الصعيد المركزي، فلم ţصǎ هيƠة قارة تعŘ بƚǌو    
المسرƵ، كل هذǽ العوامل حالت دون قيام مƚسسة Ưقافية قوية و عصرية تسȀر علȄ نǌر الưقافة 

المسرƵ اŪزائري تدهورا في اšاǽ مǔاد للتǘور الذي  المسرحية في اĐتمع، ليǆ هذا فحسƤ بل Ȁǋد
  . عرفتǾ اŪزائر، و ضلت اūركة المسرحية تنحصر موũا بعد موسم

  
şصوǍ التنǜيم فƜن الدراسة قد كǨǌت عǣ Ǻياƣ تام لȌسلوƣ العلمي الذي يترجم في خǘة  .2

المسرƵ الوřǗ اŪزائري  واضحة، تǔبǖ النǌاǕ الذي تقوم بǾ المƚسسة، فالǘرǩ التي اتبعتȀا مƚسسة
 Śع لتسيǔţ سسة المسرحية العصرية، التيƚور المǘوم تȀǨو م ǒا التقليدية، تتناقĔوƚǋ Śفي تسي
. خاǍ يستجيƤ لǘبيعة مȀام المƚسسة الưقافية التي ţتلǦ عǺ المƚسساƩ الأخرȃ التجارية و الإدارية

في اŪانƤ المřȀ فحسƤ، بل اتسعت هذǽ و الواقع أن اهتماماƩ المƚسسة المسرحية Ń تعد تنحصر 
  الاهتماماƩ لتǌمل ůموǝ اĐال الưقافي، و أصبحت مȀامȀا تǌكل إحدȃ السبل للتŚƯƘ في اĐتمع

Ǿرة للمدينة التي أنتجتȀǋ و Ƶمسرحي يتحول إلى نجا Ǒكل عر Ƶأن نجا Ǯلƿ . Ƶكما أن المسر
Š نونǨال Ǿور الذي عرفتǘالت Ǻد مǨيست Ń زائريŪصعدي الكم ا Ȅا، علȀا و أنواعŮكاǋأ ǦتلƼ    

 ǪلǤاء المǔǨار الǗإ Ǻع Ʊرź المسرحي، و Ǒالعر Ȅجديدة عل Ʃيدخل تقنيا ƮيŞ ،ǝو النو
ينǨر منǾ المسرƵ الأوروبي، و يقترƵ فǔاءاƩ بديلة تساعد الذي أصبƶ ) الǌكل المعماري الإيǘالي(

دم Ţكم المسƠولś في الموارد المالية التي منحتȀا و مǺ جȀة أخرĻ ȃ تسجيل ع. في الاتصال باŪمȀور
 Ǖاǌالن Ȅهذا عل ǆو قد انعك ،śجور للعاملƘا كȀلبǣفي أ Ǿا كانت توجƿسسة، إƚالدولة للم

ȃسنة إلى أخر Ǻاوتا مǨقافية. المسرحي الذي جاء متƯ سسةƚتصور لم ƣياǣ لل فيŬسر هذا اǨو ي 
Ʊو توزيع منتو ƱنتاƜتقوم ب Ń قافي، الذيƯ Śكمة و تسيŰ إدارة Ȅبل عل ،Ƥالمال فحس Ȅيرتكز عل 

Ǫ2.دقي 
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الوřǗ، العربي، (قد وفǪ في ŢقيǪ التكامل بś الأبعاد الưلاƯة  إƿا كان المسرƵ الوřǗ اŪزائري .3
و مǺ جȀة أخرȃ يسجل . إلا أن اūقيقة في هذا التوجǾ تكمǺ في قلة النǎ المسرحي اƄلي) العالمي

رتباǕ النǎ اƄلي بالعرƿ ،ǑلǮ أن النصوǍ اŪزائرية التي قدمȀا المسرƵ الوřǗ استمرار Ǜاهرة ا
اŪزائري في هذǽ الǨترة هي نصوŚǣ Ǎ منǌورة، كتبت مǺ أجل العرǑ، فǔلا عǺ أن كتاđا ليسوا 

و إلى جانƿ ƤلǮ فƜن هذǽ النصوǍ علȄ مستوȃ الǌكل لا Ţمل بعدا فنيا متميزا . كتابا أو أدباء
النصوǍ الأجنبية و إلى حد ما العربية، و Ǜل النǎ اŪزائري Űصورا في نǘاŰ ǩلي  علǣ Ȅرار

Ǒخلال العر Ǻر أو مǌة النǘسواء كان بواس Ʊيرو Ń ،Ǫضي. 
 
كما كǨǌت هذǽ الدراسة أن المسرƵ الوřǗ اŪزائري Ń يتمكǺ مǺ توصيل العمل بǌكل قوي  .4

لȄ عملية الإقبال، و لكنŃ Ǿ يتمكǺ أيǔا مǺ معرفة إلى اŪمȀور، و هذا ما تبينǾ البياناƩ الدالة ع
Ǿإلي Ǿور الذي يتوجȀمŪا Ʃاũ . يةǔق Ǻعل مš ƮيŞ ǽاšسسة المسرحية في هذا الاƚفلم تعمل الم

لǺǨ المسرƵ التي تǨترǑ  ةاŪماهŚيالاتصال باŪمȀور هدفا استراتيجيا، و ƿلǮ اعتبارا مǺ الǘبيعة 
    تاƱ و التلقي بوصȀǨما عمليتان تتحدان و تǌكلان حدƯا اجتماعيا مǺ عمليتي الإنالنǜر إلى كل 

هذǽ اūقيقة تƚكدها الدراساƩ اūديưة التي بدأƩ تولي عناية لإقبال اŪمȀور علȄ العروǑ . و Ưقافيا
 ǩرǗ Ǻع Ʈأجل البح Ǻم Ǯلƿ كل ،Ʊة بعملية الإنتاǘيƄا ǥروǜوازاة الŠ قافيةƯ اهرةǜالمسرحية ك

للجمȀور، و تƘهيلȀم لتلقي الǨنون التي  Ƶ و رفع المستوȃ الưقافي و الřǨادة فعالية المسرو أساليƤ زي
و تساعدǽ علȄ فȀم اūياة  و التكيǦ  ي و الروحي، و تربي ƿوقǾ اŪماليتزيد مŶ Ǻو الإنسان النǨس

جتماعية التي و لǺ تتحقǪ هذǽ المȀمة إلا بتوسيع دائرة هذا الاهتمام لتǌمل دراسة الǘبيعة الا. معȀا
Ǻ قبل هيƠاƩ ورية للجمȀور متتحكم في اختيار اŪمȀور و تعرضǾ للǨنون، مǺ خلال الدراساƩ الد

 .و مƚسساƩ متƼصصة
 

5.  Ǖروǌال Śتوف Ǻا مȀالتي كان يقدم Ǒخلال العرو Ǻزائري مŪا řǗالو Ƶالمسر Ǻيتمك Ń
ǜو عدم انت Ǒقلة العرو Ƥقافي، بسưال ƭدūا Ǫرورية لتحقيǔالȀية الانتقاء   امšإسترا ƣياǣ ا، و 

و قد أدȃ كل ƿلǮ إلى التقليل مǺ التǨاعل بś ما كان يعرǑ و اŪمȀور خاصة و أن المسرƵ يقوم 
و قد نتƲ عǺ فǌل ŢقيǪ هذا . علȄ الاتصال المباǋر الذي يتم بǔǨل اǔūور البǌري للجمȀور

يǨسر هذا في أن المسرƵ الوřǗ اŪزائري و . اŮدǥ عدم ترسيƺ عاداƩ و تقاليد المǌاهدة في اĐتمع
 ƶيت Ń ƿر أو السنة، إȀǌأو ال ǝفي الأسبو Ʃالمسرحيا Ǻاهدة عدد كافيا مǌفرصة الاختيار م ƶيت Ń

  1. 1981للمتǨرƱ أكưر مǺ مسرحيتś في السنة بل و حرمǾ مǺ مǌاهدة عروǑ مسرحية في 
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        في الكيǨية التي يدرđ ǅا فǺ و فيما يتعلǪ باŪانƤ النǜري فالمǘلوƣ إعادة النǜر  .6

المسرƵ، و السعي إلى دراسة űتلǦ جوانƤ الǜاهرة المسرحية المتعددة، Ǘالما Ǜلت Ȁůولة، و لعل 
 الاšاǽ، إƿ بدأƩ تتحرر مǺ النǎ   التǘوراƩ اūادƯة اȉن في ůال الدراساƩ المسرحية تعكǆ هذا

الكتƤ المǘبوعة، بل أصبحت تدعوا إلى šاوز هذǽ  و Ń تعد تنǜر إلى المسرƵ مǺ خلال النصوǍ و
 ǽررŢ كيدƘو ت Ǒللعر Ǿور و تلقيȀمŪدراسة دور ا Ƶيقة، و تقترǔرة الǜور(النȀمŪا ( Ǿفي استجابت

و يرȃ بعǒ الدارسś أن دراسة Ƽǋصية المتلقي لا تقل أŷية عǺ دراسة Ƽǋصية . للعروǑ المقترحة
و تذهƤ بعǒ . راسة اŪمȀور مǺ أصعƤ مساءل تلقي الǺǨالمبدǝ و العمل الإبداعي، بل إن د

الدراساƩ أن اŪمȀور بالمعŘ الواسع للكلمة، هو اūلبة التي يدور فيȀا صراǝ الأفكار الǨنية في سبيل 
الكǦǌ عǺ قوانś  و قد اعتƩŐ دراسة التلقي الřǨ عنصرا أساسيا مǺ عملية. وجودها و هيمنتȀا

ǔف ،ǽو دور ǾǨائǛو و ǺǨال ȃو رفع مستو ،Ǿو حاجات Ǿواقƿالمتلقي و أ Ʃاهتماما ǥاǌاكت Ǻلا ع
 Ǿعمال الإبداعيةتذوقȌالاهتمام إلى  .ل Ǿة ضرورة توجيưديūا Ʃالدراسا Ƶال تقترĐو في هذا ا

الǨرجة، و العمل علȄ إبراز عملية التǌكيل الاجتماعي للحدƭ المسرحي، و التركيز علƩ  Ȅاستراšيا
عتبارǽ عǔوا في Ưقافة ما، و كذا أفǪ التوقعاƩ اŬاصة đذا المتǨرƱ و الذي يتǌكل المتǨرƱ الǨرد با

Ǿاركة فيǌللم śاجتماعي مع ƭاهرة. بانتقاء حدǛ ǽور باعتبارȀمŪكيد   و دراسة اƘقافية، و التƯ
                     1. علȄ دورǽ الاتصالي

 ů ƮŞال التلقي في المسرƵ رǣم أن دراستنا و كما أǋرنا سابقا تتǪǨ هذǽ الدراسة و دراستنا في    
 Ʃذţالدراسة و التي ا ǽذŮ ل، و كما تتجاوز دراستنا البعد التحليليǨǘلل Ǿالموج Ƶتم بالمسرē
Ƶة المسرǤالمتعلقة بل Ʃو الدلالا Ʃالعلاقا Ǖي و الاستبيان سبيلا لاستنباǨالتحليل الكمي و الكي     

لنصوǍ لا تصلƶ لتحليل ا..) الرواية، القصة(النصوǍ الأدبية  و ŝمȀورǽ، رǣم أن أدواŢ Ʃليل
ǎا النȀالدرامية ببعدي  Ǻبت العديد مƯإلا باستعمال أداة التحليل السميولوجي التي أ Ǒو العر

حكما أن فعاليتȀا في دراسة خǘاƣ العرǑ و جمȀور هذا العرǑ  "باتريǆ بافيǆ"الباحśư أمưال 
Ʃ الدالة اللǤوية منȀا و Śǣ اللǤوية و ũيولوجيا المسرƵ و حدها المسرƵ يǘرƵ زŨا مǺ العلاما

     .الكǨيلة Šحاولة الإمساǭ بدوال العرǑ أو اūدƭ المسرحي عامة
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ΙΙ -1 طفاƗ وŶم لēو حاجا ƧخرƘالمرحلة المت  

  ȀŤيد           
  النمو المعرفي عند طفل المرحلة المتƘخرƧ و قدراته علȄ التلقي   1 -1          
           1- 1-1ƧخرƘطفال المرحلة المتƗ النمو المعرفي عند ǎخصائ  
           1- 2-1 Ȅعل ƧخرƘطفل المرحلة المت Ʃم و التلقيقدراȀالف  

  خلاصة               
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ΙΙ- 1 طفاƗ وŶم لēو حاجا ƧخرƘالمرحلة المت  
  

  :ȀŤيد
في هذا اƄور سنتحدƭ عǺ مرحلة الǨǘولة المتƘخرة مǺ حيƮ النمو المعرفي والذي 
ƣحسا Ȅالمرحلة عل ǽحصر هذ Ļ عالية وقدǨوية، الاجتماعية و الانǤالل Ʃالقدرا Ǻمل كل مǌي 
     المراحل الأخرȃ باعتبار اūديƮ عǺ التلقي لاŻكǺ أن Źدƭ بǌكل كامل لدȃ الǨǘل إلا 
             في هذǽ المرحلة أيǺ يصبƶ الǨǘل مدركا للعلاقاƩ الزمانية و المكانية بǌكل جيد و الانتقال 

                 اƩ الǨǘلور في فȀم حاجو ضرورة هذا اƄ. إلى المǨاهيم اĐردة في فȀم و تǨسŚ الواقع
و قدرتǾ علȄ التركيز، لان عدم المعرفة اŪيدة بعاŃ الǨǘل لاŻكننا  Ǿو مستوȃ إدراكǾ و استيعاب

            لمسرحية و ضرورة مراعاة تقنياēامǺ دراستǾ و الكتابة إليǾ خاصة إن تعلǪ الأمر بالكتابة ا
Ƽǌال Ʈحي Ǻل مǨǘور الȀا مع جمȀǨاولة تكييŰ لاوưالدرامية م Ʃفالمسرحية التي يكون . صيا

            أبǘاŮا حيواناƩ تصلƶ و تلقي إقبالا مǗ Ǻرǥ أǨǗال المرحلة المبكرة علȄ عكǆ المسرحية
  .   التي يكون أبǘاŮا مǺ البǌر تلقي استحسانا فقǖ عند أǨǗال المرحلة المتوسǘة و المتƘخرة
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  :و قدراته علȄ التلقي د الطفلالنمو المعرفي عن1.1
 

            التǨصيل عنصريǺ، حيƮ سنتǘرǩ في العنصر الأول إلى  سوǥ نǌرƿ ƵلǮ مǺ خلال    
في ŲيزاƩ النمو المعرفي لدǨǗ ȃل المرحلة المتƘخرة في كل جوانبȀا، و في العنصر الưاني سنتناول 

        Ǩǘل و إدراǭ قدراتǾ علȄ الȀǨملة وفيǾ فȀم لسلوǭ الاūاجاƩ الأساسية لǨǘل هذǽ المرح
    .جيدا قبل إŸاد أحكام مسبقة دون المعرفة و الإلمام đذا الكائǺ و التلقي

  
1.1.1 ƧخرƘطفال المرحلة المتƗ النمو المعرفي عند ǎخصائ:  

  
رǣم عدم في هذا العنصر سنتناول أهم خصائǎ المرحلة المتƘخرة كƘخر مرحلة لنمو الǨǘل     

  .ار موضوعي متǪǨ عليǾوجود معي
  .أو الاجتماعي حسƤ الأساǅ التربوي أو البيولوجيفȀناǭ عدة مقاييǆ لمراحل النمو إما     

  .لسنة التاسعة إلى سǺ اŬامسة عǌرمǺ ا المتƘخرƧ لطفولةمرحلة اȄ العموم Ţدد و عل  
 لǾ            يعة الǨǘل مǺ خلال تǨكǽŚ، ميوكما نسعȄ مǺ خلال هذا العنصر إلى فȀم Ǘب    

ǽتركيز ȃو مستو ǍاƼǋبالأ Ǿو علاقت Ǿو اهتمامات.  
و المǤزȃ مǺ كل ƿلǮ فȀم الǨǘل قبل دراستǾ لأنǾ كائǺ حيوي كŚư اūركة يصعƤ فȀم       

Ǿدون المعرفة الدقيقة و العلمية ب Ǿسلوك .  
  

       ǥللطفولة تعر ƧخرƘرحلة المرحلة المتŠƄو هي بداية الالذكاء ا ǅقيقي       سوūا ŚكǨت 
    و ŻكǺ للǨǘل في هذǽ المرحلة القيام بعملياƩ الاحتǨاǙ حيƮ يستعمل المنǪǘ و التŐير العقلي

Ǿب ǆŹ و ما ǽما يرا Ǿدود و التحديد هنا يدعمŰ كلǌب Ǻ1.و لك  
  :ومǺ أهم مǜاهر النمو المعرفي هنا ما يلي      

  :النمو اللǤوي/أ
و ŻكنǾ  وافدا حŕ قبل دخول المدرسة يكونول اللǤوي عند الǨǘل مǺ المعروǥ أن اƄص     

 Ǯل في تلǨǘة الǤفي ل ǺسŢ ǚولة، و يلاحǨǘة للǘويلة في المرحلة المتوسǘمل الŪدام اƼاست
              مع Ĕاية تلǮ المرحلة  المرحلة، و ŻكنǾ استƼدام الكلماƩ التي يتعلمȀا في التعابŚ الإنǌائية

  .تǾعǺ انǨعالا

                                                 
 .54، ص1997، 3، دار الفكر، الأردن، طت حديثة في تربية الطفلاتجاها: زيدان نجيب حواشين و مفيد نجيب حواشين 1
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و يقبل عليǾ بǌوǩ كبŚ في المدرسة فيتعلم يستمتع ǨǗل هذǽ المرحلة بكل تعلم جديد      
لما  الأدبيالاستمتاǝ النقي و التذوǩ  إلى المȀاراƩ المتصلة بالقراءة، و مدȃ الȀǨم و أخŚا يصل

  1.يقرأ
ما يتǨاعل مع أقرانǾ و مع أن ǨǗل التاسعة يتميز بưرائǾ اللǤوي و سلوكǾ الناƞǋ، إلا أنǾ عند    

  2.مǺ نǆǨ الƠǨة العمرية يȀǜر علȄ سلوكǾ و Ǘريقة حديưة بعǒ تصرفاǨǗ Ʃل المرحلة المبكرة
  
  : النمو الانفعاŅ/ ب

تبدو انǨعالاƩ الǨǘل في صورة Ƥǔǣ أو خوǥ أو Śǣة، و يدخل ƿلǮ في إدراǭ الǨǘل       
  :يǺ مǺ حولǾ ومǺ أهم مǜاهرǽو علاقتǾ بالأفراد اȉخرو اƄيǘة đ لǋȌياء المادية

  .ينƘǌ عند مواجȀة الǨǘل لموقǦ خŚǘ :اŬوف
ƧŚǤم :ال Ƙǌو ينǺ  ǅالنا ȃل عندما يرǨǘار الǤولة يǨǘخر و في الƕ ǎƼǌل ǎƼǋ كراهية

Ǿعلي ǽŚǣ لونǔǨ3.ي   
يƤǔǤ الǨǘل عندما Źال بينǾ و بś ما يريد فيưور ليحقǪ رǣبتǾ فقد يƤǔǤ للǨت  :الǔǤب
   4.تبدو معاŃ الƤǔǤ في الصراخ و البكاء و السلوǭ العدواني الانتباǽ و

  
Ʊ / الاجتماعيالنمو:  

       ºل في النمو الاجتماعي بǨǘر الƯƘيت:  
  .الأفراد الذيǺ يتعامل معȀم -
- ǽارǗفي إ Ǌتمع الذي يعيĐا. 
 .الưقافة التي ēيمǺ في ŰيǾǘ الأسري و المدرسي -

تماعي عند الǨǘل مǜاهر الألǨة و النǨور و تبدو مưلا مǜاهر الألǨة أهم مǜاهر النمو الاج و      
ǆالتعاون، الصداقة، التناف ،Ƥفي اللع.  

          مع أن ǨǗل السǺ التاسعة يتميز بưرائǾ اللǤوي و سلوكǾ الناƞǋ، إلا أنǾ عندما يتǨاعل      
ǨǗل المرحلة  Ʃيامع أصدقائǾ مǺ الأتراƣ يȀǜر علȄ تصرفاتǾ و Ǘريقة حديǾư بعǒ سلوك

  .المبكرة
                                                 

 .93،94، ص ص 1999 ،1، طمصر، مكتبة النهضة المصرية، آيف نربي أبنائنا؟: زينب محمد شقير 1
2 Hubert Montagner : L’enfant et la communication, Laurence Fernoud, Paris, 9eme Ed,  1995, 
P108. 

   .115نفس المرجع السابق، ص : يرزينب محمد شق 3 
   .213، ص 1997، مصر، دار الفكر، الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى الشيخوخة: فؤاد البهي السيد 4
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    Ƶنوا ƭلاƯ Ǻم Ǿل مع رفاقǨǘر إلى علاقة الǜالن ǺكŻ و :  

  
   : القƦول الاجتماعي - 1

حيƮ يتƯƘر الǨǘل اجتماعيا Šا يتصǦ بǾ مǺ صǨاű ƩتلǨة اكتسبȀا في ǨǗولتǾ الأولى، كما       
  .أن القبول الاجتماعي للǨǘل يوضƶ أن هناǭ تŚƯƘا و تƯƘرا

  
  : صداقةال - 2

       Ǿابǌل فالتǨǘصية للƼǌال Ʃر بالسيماƯƘولة و تتǨǘال Ǻفي وقت مبكر م Ʃتتكون الصداقا
  .الاجتماعي و تقارƣ العمر، و نسبة الذكاء كلȀا مƯƚراƩ في الصداقة

  
  : التعاوǹ و المنافسة - 3

و Ǜاهرتا  الساعد المنافسة علȄ انجاز الأعمالمنافسة و التعاون يعملان كدافع للسلوǭ و ت     
  .التنافǆ و التعاون واضحتان في ألعاǨǗ ƣل هذǽ المرحلة

ويتحرر الأǨǗال قليلاƆ مǺ اعتمادهم علȄ الكبار، وكلما كŐ الǨǘل واقترƣ مĔ Ǻاية المرحلة      
 ƆلاǨǗ ƶا أصبŶوإ Ǿوالدي Ȅالوديع المعتمد عل ƝادŮل اǨǘال Ǯلƿ الأسرية فلم يعد Ǿعلاقات ƩŚǤت

             Ƽلǎ مǺ سلǘة الكبار، وتلعƤ المدرسة وůموعة المƚسساƩ التي ينتمي إليȀا يرƤǣ في الت
تربية واĐموعاƩ التي ترعاǽ والتنǜيماƩ السياسية دوراƆ هاماƆ المǺ فرǩ كǨǌية ورياضية ومراكز 

   ).جماعاƩ النǌاǕ(في النمو الاجتماعي عǗ ǺريǪ الأنǘǌة 
          عǺ ميوŮم وإǋباǝ حاجاēم التي إƿا Ń تǌبع كان ƿلǮ فالنǌاů Ǖال ليعŐ الأǨǗال      

ƿلǮ أن النǌاǕ بƘنواعǾ يدعم . مǺ عوامل جنوƵ الأفراد، وميلȀم للتمرد وضيقȀم مǺ المدرسة
             الصحة النǨسية لǨǗȌال بالمدرسة فمǺ بś أجȀزة المدرسة التي تستǘيع أن تقوم بدور مƯƚر 

لأǨǗال النǨسية بوجǾ عام وحاجاēم الانتمائية بǌكل خاǍ، جمعياƩ في مواجȀة حاجاƩ ا
النǌاǕ المدرسي المƼتلǨة ومǺ المعروǥ أن اūاجاƩ الانتمائية تلƶ علȄ الǨرد إūاحاǋ ƆديداŲ ،Ɔا 

وإƿا Ń تتوفر لǾ سبل الإǋباǝ . دفع البعǒ إلى التعبŚ عنȀا باŪوǝ الاجتماعي والتقبل والانتماء
جماعة  نȀا اĐتمع يلجƘ كما أسلǨنا إلى الوسائل الأخرȃ لإǋباعȀا كالانǔمام إلىالتي يرضȄ م

  .للمجتمع متǘرفة أو إلى ǋلة مناهǔة
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ومǺ خلال النǌاǕ يتعلم الأǨǗال Ǘاعة القوانś واحترام الكبار والالتزام والمبادƝ والنǜم      
سƼرية مƕ Ǻراء وأخǘاء الŚǤ كما المƼتلǨة، كما يتعلم الإصǤاء إلى أحاديƮ اȉخريǺ وعدم ال

 Ǻم Śưالك ƣاكتسا Ǻل مǨǘال ǺمكĄماعة وتŪا Ʃكلاǌام في حل مȀفرصة الإس Ǖاǌالن Ǿل ƶيتي
المعايŚ الاجتماعية المƼتلǨة وƿلǮ عǗ ǺريǪ نǜام اĐموعاƩ، وللموجśȀ أƯر فعال في التنƠǌة 

  . 1عةالاجتماعية فȀو بديل لƣȌ وهو الذي ينǜم العمل ضمǺ اĐمو
       Ʃالعلاقا Ǻيع أن تكون وسيلة لتكويǘة التي تستǨتلƼالم Ʃكر في المناسباǨأن ن Ƥفيج

كدعوة ůموعة لأخرǨū ȃلة خاصة وعمل المبارياƩ اūبية والتعاون في عمل مǌترǭ والتعاون 
وبذلǮ تقǔي علȄ الǨردية لبǤيǔة وتنعدم . معȀم في الأعمال التي ŢتاƱ إلى عدد أكŐ وهكذا

المنافسة العمياء التي تولد اūقد وتنƘǌ روابǖ بś الموجǾ كقدرة والأǨǗال Šا يƯƚر علŶ Ȅوهم 
   .الاجتماعي

       ǭخرة الإدراƘل المرحلة المتǨǗ كل أساسي عندǌر بȀǜالمعرفية التي ت Ʃأهم القدرا Ǻو م    
  2:و التƼيل الإبداعي

  
∗ ǭالإدرا  :  

كبŚ ببيƠة الǨǘل، كما أن الǨرد يكون في ůالǾ النǨسي أو كما Ŷو الإدراǭ يتƯƘر إلى حد      
 Ǿيسمي"śليف" Lewin  ردǨال śاعل المستمر بǨالت Ȅيوي وحدة واحدة قائمة علūا ǽحيز

فƜن إدراكǾ يعتمد علȄ مدȃ ما في هذا بتكوينǾ النǨسي العصœ و بś مقوماƩ عوامل البيƠة، 
جاتǾ، و ţتلǦ معاني هذǽ العناصر باختلاǥ حاجة اūيز مǺ عناصر تǌبع لǾ دوافعǾ و حا

و الǨǘل في حياتǾ يكتسƤ خŐاتǾ و مȀاراتǾ عǗ ǺريǪ الصلة الإدراكية اūسية . الكائǺ اūي Ůا
و قد ȀǛر مǺ الدراساƩ اūديưة أن الǨǘل يكتسƤ نتيجة . القائمة بينǾ و بů śالǾ اŬارجي

Śǣ مع ǾاعلǨبيع الاجتماعي و تǘا و أسلوبا إدراكيا معينالعملية التǘŶ ،ǽ.  
فلو عرضنا مưلا صورة مكونة مǺ الأƣ والأم وابنȀما علǨǗ Ȅل الưانية عǌر فƜنǾ يقوم      

بعملية ربǖ أجزاء الصورة في وحدة عقلية واحدة وهذا التǘور في الإدراǭ يدل علȄ تǘور ƿكاء 
Ɔل عامةǨǘال .  

  
  
  

                                                 
1 Jean François Vezin :  Psychologie de l'enfant capable, Ed L'Harmattan, Paris, 1994,PP57,58. 
 

   .122،126، ص ص2000مكتبة الجامعية، مصر، ، الالسلوك الإنساني: إنتصار يونس 2
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      ǽل في هذǨǘال ǭابت أن إدراưال Ǻوم  Ǿسي الذي يكون فيūا ȃالمرحلة ينتقل إلى المستو
 śالقائمة ب Ʃالعلاقا ǭإدرا Ǻمǔعقلي يت ȃارجي وإلى مستوŬالواقع ا Ńلعا Ɔتسجيلا ǭالإدرا
الأǋياء أما ǨǗل العاǋرة وĔاية المرحلة يقر بƘن الǨيلم الكرتوني هو مǺ اŬيال مع تƘكيدǽ للǨǘل 

   1.بƘدوارǽ أƼǋاǍ عاديون مǺ الواقع هو حقيقي لا خيال فيǾ الأصǤر منǾ بƘن الǨيلم الذي يقوم
  
  :الانتƦاه∗  

             ويتǔمǺ القدرة علȄ حصر النǌاǕ الذهř في اšاǽ معś وقد أƯبتت الدراساƩ التجريبية     
 ȃالمد Ʈحي Ǻالمرحلة تزداد م ǽل في هذǨǘأن قدرة ال)Ʃأي الموضوعا ( المدة Ʈحي Ǻوم)الوقت (

ǘوهكذا كلما كانت ويست Ʃالموضوعا Ǻحول عدد قليل م ǽالمرحلة أن يركز الانتبا ǽل هذǨǗ يع
  . ة وقليلة كان ƿلǮ أفǔل تربوياƆالموضوعاƩ بسيǘة وسȀل

وعموماƆ فƜن قدرة الǨǘل علȄ تركيز انتباهǾ الإداري حول موضوǝ معś تزداد مدēا بسرعة      
     ي أن يكون الǨǘل أقل مǺ الكبار قدرةƆ علȄ التحررمǺ سǺ السابعة إلى سǺ اūادية عǌرة وǗبيع
Ǿتت انتباهǌارجية التي تŬا ƩاȀالمنب ŚƯƘت Ǻ2.م   

  
  :التƼيل ∗

 EidétiqueيǤǌل التƼيل حيزا كبŚا مǺ النǌاǕ العقلي للǨǘل، و Żيز بƘنš Ǿسيمي 
ضوƵ إƿا ما قورنت ŠعŘ أن الصورة الذهنية التي تتوارد في ƿهنǾ تكون علȄ درجة كبŚة مǺ الو

                      .بالصورة الذهنية في حياة الراǋديŲ Ǻا Ÿعل التمييز بś الوهم و الواقع صعبا
في المرحلة المتƘخرة يصǦ اūوادƭ أو يتƼيلȀا بǌكل واقعي ضيǪ اūدود كما يتميز و الǨǘل 

   . خيالǾ بالǘابع الřǨ اŪمالي
  
∗ Ƨاكرǀال:  

ŶواƆ مǘرداƆ مǺ السابعة إلى اūادية عǌرة ويسȀل عليǾ تذكر الأǋياء تنمو ƿاكرة الǨǘل 
عǗ ǺريǪ السرد واǚǨū لذلŻ Ǯيل إلى حǚǨ الأناǋيد وجداول الǔرƣ وقǘع اǨƄوǛاƩ التي 
يتذكرها ƕلياƆ دون فȀم، وŻيل البعǒ إلى الاعتقاد بƘن الǨǘل في هذǽ المرحلة يتمتع بذاكرة ƕلية 

استƼدام هذǽ الǘريقة اȉلية في اǚǨū لأن الǨǘل يŚǤ عادةƆ مǗ ǺريقتǾ  وƤŸ عدم الإسراǥ في
  .في اǚǨū والتذكر في سǺ التاسعة والعاǋرة

                                                 
1 Paule Alexandre Osterieth : Introduction a la psychologie de l’enfant, Boeck Université, Paris, 
17eme Ed, 2004, P102. 
2 IBID, P230. 
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ويلجƘ إلى الȀǨم ǚǨū الأǋياء وتذكرها لذلǮ مǺ الأفǔل أن تكون الموضوعاƩ المعǘاة      
ي يŚư اهتمامǾ ونǌاǾǗ في هذǽ المرحلة ƿاƩ معŘ ومتصلة بنواحي اهتمام الǨǘل ومǺ النوǝ الذ

 ƤŸ Ǯالصور البصرية والأمور الواقعية لذل Ȅالمرحلة تعتمد عل ǽل في هذǨǘاكرة الƿ أن Ʈحي
Ɔبصريا ǽل تصورȀويس Ɔالمرحلة أن يكون واقعيا ǽل في هذǨǘ1.أن نراعي ما يقدم لل   

  
∗ ƧاكاƄالتقليد و ا:  

كية التي يƚديȀا الكبار Ūذƣ الكبار ŹرǍ أǨǗال هذǽ المرحلة علȄ تقليد النماƱƿ السلو     
  .إليȀم و Űاولة إƯباƿ Ʃواēم

و هنا تŐز أŷية التربية بالقدوة، و الǺǨ المسرحي وحدǽ القادر علȄ إبراز ƿلǮ مǺ خلال      
Ǿالإقتداء ب ǺكŻ لǨǘلل ƱƿوŶ ŉتقد ƣهذا الأسلو Ǻمǔيت Ʈالمسرحية، حي ƩصياƼǌ2.ال 

        و التقليد، فالقدوة في تربية الأǨǗال مǺ أنجع الوسائل المƯƚر  فالأǨǗال لديȀم حƤ اƄاكاة
    . في إعداد الǨǘل خلقيا و تكوينǾ نǨسيا و اجتماعيا

  
∗ Śǰالتف:  

      Ɔواجبا Ǯأن علي ǮلǨǗ مȀǨي Ʈرد حيĐالعقلي ا ŚكǨل إلى التǨǘالمرحلة يصل ال ǽفي أواخر هذ
ǌوي Ǯيابǣ تملŹو Ǿديƚأن ت Ǻلا بد م Ǿالبǘجيل مƘت Ȅرة علǘالسي Ǻم Ɔلقد بدأ نوعا ،Ǿبلعب ǽأخا ǭار

Ǿر منǨع للقواعد الأمرية كواقع لا مǔź الواقعي العقلاني . وهو ŚكǨل دلائل التǨǘال ȃر لدȀǜتبدأ ت
  .بعد السادسة بقليل

أن  بƘن الǨǘل كان ǔźع لمبدأ اللذة� أكان أسŚ حاجاتǾ ونزوات�Ǿ أكان يȀǨم" فرويد"يقول      
الكون كلǾ خǾǘǘ مǺ أجل�Ǿ أكان متقوقعاƆ حول ƿاتŃ �Ǿ يكǺ الǨǘل واحد مǺ كل هذǽ الأǋياء، 

Ɔا معاȀا كلĔƘك Ǿر أنȀǜوإن كان ي .Ǿمنع Ǿل وقصر مداركǨǘة الŐدودية خŰ نƘكيد بƘالت ǺكŻ         
          تتƼذ الذاƩمǺ فȀم الواقع، ومǺ المقارنة والتوقع، فكان يسلǮ كعǔوية تعوزها العقلانية و

بعد السادسة صǨة المكافƶ العقلاني الذي يتوقع الربƶ واŬسارة، والممكǺ والمستحيل، والمستحيل 
  .اȉن والممكǺ بعد وقت

                                                 
1 Paule Alexandre Osterieth : OPCIT, P235. 

  .104، ص 1998، 1، عمان،  ط، دار الكنديعلم نفس الطفولة: حسن منسي 2
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فتصبƿ ƶاƩ الǨǘل أو أناǽ قادرة علȄ التǨكŚ العقلاني وعلȄ مواجȀة الŗواŠ Ʃبدأ الواقع      
يكون . مباǋرةƆ، وبعǾǔ يلتوي ويلǦ وينقلƕ Ƥلية دفاعية والمنǪǘ، والتǨكŚ بعǾǔ يȀاجم المǌكلة

Ɔصرفا ƆياǗوز عقلانية الأنا اعتباŐل řا . التقدير الزمȀانبŝ Ʃالذا Ʃز مقوماŐأن ت Ǻالممك Ǻم ƿإ
 Ǒا تعود فتتعرȀرة، ولكنǌانية عưا لا تكتمل إلا حوالي الȀالواقعي والوجداني قبل السادسة لكن

   1.راهقةلنكسة جديدة في مǘلع الم

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
1 Jean François Vezin : OPCIT, P60. 
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  :حلة المتƘخرƧ علȄ الفȀم و التلقيقدراƩ طفل المر 2.1.1

  
لكل مرحلة عمرية احتياجاƩ و مǘالƤ معينة تتناسƤ و العمر الزمř للǨǘل، و ǺŴ سنركز    

ية علȄ أهم احتياجاƩ الǨǘل في مرحلة الǨǘولة المتƘخرة  حيƮ أن دراستنا ēتم đذǽ الƠǨة العمر
في عملياƩ التكيŲ Ǧا ŹقǪ و Ůذǽ اūاجاƩ أŷية . دون سواها نǜرا للاعتباراƩ السالǨة الذكر

و عدم تكيǾǨ  في أي مرحلة يƚدي إلى فǌل الǨرد سعادة الǨرد، لأن عدم ŢقيǪ احتياجاƩ النمو
لة فȀǨم حاجاǨǗ Ʃل مرح .مع بيƠتǾ و صعوبة ŢقيǪ مǘالƤ النمو الأخرȃ في المرحلة التالية

           و التلقي و التذوǩ الřǨ لȌعمال الǨنية ƣالǨǘولة المتƘخرة يسȀل معرفة قدراتǾ في الاستيعا
Ǿإلي Ǿالتي توج .  

  :1و فيما يلي إيǔاƵ لمǜاهر مǘالƤ النمو في مرحلة الǨǘولة المتƘخرة    
  
  : مظاǿر إƦƯاƩ الǀاƩ للطفل في ǀǿه المرحلة •

 Ǻاهرمǜالم ǽأهم هذ  
• Ȁر المǿويةمظاǤالل Ʃارا: 

اسم المرحلة اūسية للنمو المعرفي ما  "بياجيه"بالنسبة للنمو اللǤوي للمرحلة التي أǗلǪ عليȀا     
śإلى 8(ب Ʃالمرحلة ) سنة12سنوا ǽيدل اسم هذ Ʈقيا حيǘا منŚكǨكر تǨل بدأ يǨǘأن ال Ȅعل

ǘيع أن يǨكر تǨكŚا ستحسيا و ليǆ تǨكŚا منǘقيا ůردا، و بتعبƕ Śخر ŻكǺ القول أن الǨǘل ي
 ƶǔياء رمزية، و يتǋأ Ǻسوسة بدلا مŰ ياءǋي أǘر فيما لو أعưكر أكǨي Ǿا، إلا أنǘقيا بسيǘمن
ǝاǨالارت Ƥحس Ǧو التصني Ƥيع الترتيǘيست Ʈحي ،Ǧو التصني Ƥالترتي Ʃفي عمليا Ǯلƿ             

  .أو حسƤ الألوان أو كليȀما معا
    م ůموعة أǋياء في سلسلة تنǜيماű ƩتلǨة، حيƮ و يستǘيع ǨǗل هذǽ المرحلة تنǜي   

  :ينجƶ في
  .تنǜيم الأǋياء اƄسوسة أو إعادة تنǜيمȀا_ 
  .تكملة مǌكلة باستƼدام الرموز و باستƼدام الورقة و القلم_ 
 _ȃردة أخرů ǩرǘياء بǋيم الأǜتن.  

      
  

                                                 
  .281، ص1998 ،1، طمصر، دار الفكر، علم نفس الطفولة: سيد أحمد عبد المجيد، أحمد الشر بيني زآريا 1
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و ưŤل هذǽ المرحلة مع ) سنة  15سنة إلى 12مǺ ( و تليȀا مرحلة العملياƩ العقلية اĐردة    
 Ƥا حسȀالمادية "بياجيه"سابقت Ʃامرحلة العملياȀجديد، و تقود في Ƥا تركيȀر فيȀǜفي ،             

إلى مستوȃ عال مǺ التوازن الذي يǌكل أسǆ النمو اŬلقي و الاجتماعي للǨرد في هذǽ المرحلة 
  : و تتميز هذǽ المرحلة عموما Šا يلي. مǺ العمر

         ǭ الǨǘل في بداية هذǽ المرحلة أن اعتمادǽ علȄ معاŪة الأǋياء المادية لا تقود يدر -
      .فȀم كامل و ǋامل لمǌكلاتǾ إلى 

و هنا يصل فكر الǨǘل إلى درجة . تتوازن في هذǽ المرحلة عمليتا التمưل و الموائمة -
  .عالية مǺ التوازن المعرفي

- Ǩالاستدلالي ال ŚكǨدام التƼرضياست.  
القدرة علţ Ȅيل الاحتمالاƩ المتǔمنة في موقǦ مǌكل قبل أن يقدم  الǨǘليǘور  -

Ǧذا الموقŮ لول العمليةūا.   
ينصƤ تǨكŚ الǨǘل علȄ العلاقاƩ بś الأǋياء و ليǆ علȄ اƄتوȃ، و يبدأ  -

ǎالŬاستعمال الواقع ا Ǻر مưردة أكĐايا اǔباستعمال الق.  
ايدة، و عملية التنƠǌة الاجتماعية إلى الانتقال مǺ مركزية الذاƩ تقود الموضوعية المتز -

  1.إلى التǨكŚ في العلاقاƩ الاجتماعية المتبادلة
اة و حي ǭ الǨǘل يقارن بś خŐاتǾ اŬاصةو تندرƱ التǘبيقاƩ التربوية Ůذǽ المرحلة في تر     

مع ƼǋصياƩ المسرحياƩ  أبǘال المسرحياƩ التي يǌاهدها، إضافة إلى جعل الǨǘل في تǨاعل
  .لملاحǜة كيŹ Ǧل اȉخرون مǌاكلȀملاختبار تǨكŚهم و للǌعور بالمناقǌة و 

  
  :مظاǿر الطاقاƩ المعرفية •
مرحلة العملياƩ الǌكلية " بياجيǾ"بالنسبة للنمو المعرفي في هذǽ المرحلة و التي أǗلǪ عليȀا      

 Ǻتبدأ م Ʈردة حيĐنا) سنة  15سنة إلى 11( اƯل القدرة في أǨǘال ȃور لدǘتت Ʃالسنوا ǽء هذ
           علȄ فȀم المنǪǘ اĐرد أي أن يǨكروا في عملية التǨكŚ نǨسȀا و مǺ خصائǎ المرحلة اĐردة

و الإخاء و الأمانة  ưر منǘقية، فانǾ يȀǨم معŘ الكرمŞيƮ تصبƶ أك العملياƩ اĐردة هو تǘور
    Ǧ.2 اūسية المادية التي ترتبđ ǖاŠعانيȀا اĐردة بالإضافة إلى المواق

      

                                                 
1 http:/www.adabwafen.comdisplay/product.aspzid=141 محمد.د: النمو المعرفي عند جان بياجيه إعداد  

 . 11:49على الساعة  21/11/2006، تاريخ المعالجة الالكترونية  لترتوريعوض ا
 89،  ص1998، 1، دار الشروق،  فلسطين، طفي علم نفس الطفل: محمد عودة الريماوي2
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            و فيما ǎź القيم الأخلاقية للǨǘل فȀذǽ هي مرحلة السلوǭ اŬلقي الǘيƤ الذي يƚدي     
  .علاقاƩ اجتماعية قوية حيƮ يساير الǨǘل الأوضاǝ القائمة حŕ لا يصبƶ منبوƿا مǺ جماعةإلى 
        التقبل ƿهǨǗ Ǻل هذǽ المرحلة و التي تلقȄ سيȀƼا فيŻكǺ تر الدينية التيǨاهيم و مǺ الم  

ǾرفǗ Ǻة مǌالولادة -و الاهتمام و المناق ،Ʈالبع ،Ʃالمو - ǭالسلو ŚيǤو الدعاء كوسيلة لت            
  .حŕ يصبƶ مقبولا ůابا

و تنمية  مة التعبŚ عǺ النǆǨ و الابتكارإضافة إلى النمو العقلي المعرفي يتم Ŷو اللǤة و سلا  
ǩوǨو الت ǡالدوافع للتحصيل و النبو ǪقيŢ جديدة و ƩاراȀ1.م 

  :وللوصول إلى ƿلƤŸ Ǯ علȄ الوالديǺ و المربś مراعاة ما يلي     
       - ǺكŲ حد Ȅل إلى أقصǨǘال Ʃو قدراŶ Ǻمǔالتعليم الذي ي Ʃإمكانيا Śتوف.  
الإجابة علȄ كل أسƠلة و استǨساراƩ العمل علȄ تنمية المواهƤ و الميول و تǌجيعȀا ب -       
عروǑ مسرحية Ţمل مواضيع تستجيƤ لاهتماماƩ و انǤǌالاƿ ƩلǮ مǺ خلال تقدŉ . 2الأǨǗال
 .الǨǘل
šسدها  عǗ ǺريǪ تقدŶ ŉاƱƿ سلوكية حية تدريƤ الأǨǗال علȄ سلوǭ النقد و النقد الذاتي -       

     .ƼǋصياƩ مسرحية مưلا في حوار فعال
العمل علȄ توسيع الاهتماماƩ العقلية و تنمية حƤ الاستǘلاǝ و استǤلال استعداد الǨǘل  -        

 ƶرك Ȅالمسرحية عل Ǒسدها العروš المكانية التي ƩاƠخلال البي Ǻلية مƄة اƠالبي ǥاǌلاستك
 .فǔاء اǌŬبة

Ƅسوسة عند Űاولة العمل علŶ Ȅو المǨاهيم و التدريƤ علȄ استعمال الأفكار المعنوية Śǣ ا -       
      . تلقي و تƘويل المǔامś الرمزية اللǤوية و Śǣ اللǤوية التي تبȀưا العروǑ المسرحية

  
  :عند طفل ǀǿه المرحلة النمو الاجتماعيمظاǿر  •

و قيمȀم كل حسƤ  مو اšاهاē ماحتكاǭ الǨǘل ŝماعاƩ الكبار و اكتسابǾ معايŚه يزداد
تنƠǌة الاجتماعية فيعرǥ الǨǘل المزيد عǺ المعايŚ و القيم و Źدƭ جنسǾ، فتتقدم و تǘرد عملية ال

ǪريǗ Ǻع Ǯلƿ:  
تعليم التعاون و التǨاعل الاجتماعي السليم مع الأصدقاء و المسرƵ كǨيل بتقدŶ ŉاƱƿ حية  - 

Ǯلƿ Ǻية  عŷياة اليوميةالاجتماعي  التكافلو إبراز أūفي ا.                                              
 . تعليم الǨǘل مراعاة الǨروǩ الǨردية اŪسمية و العقلية وŚǣها -     

                                                 
 . 11، ص1999، مصر، مرآز الكتاب، سيكولوجيا نمو الطفل: سهير آامل أحمد 1
 .42، ص1984، دار المستقبل، عمان، سيكولوجية الطفولة: ميشيل بابنة ، نبيل محفوظ 2
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           يزداد تŚƯƘ جماعاƩ الرفاǩ و يقل تŚƯƘ الوالديǺ و هنا تȀǜر أŷية التوافǪ الاجتماعي -     
" اūي اŪميل"و اūرǍ علȄ انǔمام الǨǘل إلى جماعة ناجحة و ƿلǮ ما بينǾ العرǑ المسرحي

ƺبقاعة الموقاربتاري Ǿعرض Ļ رقة المنار المدية و الذيǨ2003-01-31ل.∗   
  

 :حاجاƩ الطفل الأدبية للفȀم و التقƦل •
 

يبدأ الأǨǗال في هذǽ المرحلة بالانتقال مǺ مرحلة القصǎ اŬيالية إلى مرحلة القصǎ القريبة     
إلى اŪمع، والادخار، والتملǮ،  مǺ الواقع، فيزداد إدراكȀم لȌمور الواقعية، كما يزداد ميلȀم

كما يزداد أيǔاƆ ميل الǨǘل إلى المǌاركاŹ.  ƩتاƱ إلى رعاية وتوجيǾ -لا ĈǮǋ-وهذا الميل 
اŪماعية، وتȀǜر ǣريزة المقاتلة قوية، ويتعزز حƤ السيǘرة والميل إلى الأعمال التي تȀǜر فيȀا 

  1.ةالمنافسة والǌجاع
في هذǽ المرحلة قصǎ المǤامراƩ والرحلاƩ والمƼاǗراƩ و لعلƐ أبرز ما يناسƤ الأǨǗال    

وينبǤي أن تتوافر في هذǽ القصǎ الدوافع الǌريǨة والǤاياƩ النبيلة ليƼرƱ الǨǘل منȀا 
بانǘباعاƩ خيĈرة سليمة تبعدǽ عǺ أعمال التȀور واللصوصية والعدوان� ولاسيما هذǽ المرحلة 

ƕراء اȉخريǺŲ Ǻ يعجđ Ƥم أو يقدرهم دون نقد  التي يȀǜر فيȀا ميلǾ إلى الاستȀواء� وهو تقبل
     وŲا يلاحǚ علǨǗ Ȅل هذǽ المرحلة أنŻ Ǿيل إلى حƤ الȀǜور والتمưيل، وŻكǺ . أو مناقǌة

  2.مǺ خلال هذǽ الميول تعويد الǨǘل كŚưاƆ مǺ النواحي الاجتماعية الصاūة
  :3و في هذǽ المرحلة العمرية ŻكǺ أن Ŷيز ما يلي      
 .ي مرحلة قبيل المراهقة وهنا يصبƶ السلوǭ أكưر جدية فȀي مرحلة الإعداد للمراهقةوه .1
 .يتعلم الǨǘل المعايŚ اŬلقية والقيمكما  .يتعلم الǨǘل المȀاراƩ اللازمة لƠǌون اūياة .2
 . وليةǺƚ الاšاهاƩ ولاستعداد ūمل المسهي مرحلة تكوي .3
4. œكل نسǌوهذا يتم ب ƩعالاǨالان ǖوهي مرحلة ضب  Ɔل قادراǨǘيكون ال Ʈل حيǨǘعند ال

ǾعالاتǨان ǖضب Ȅعل. 

                                                 
دراسة في القيم و : مسرح الطفل في الجزائر"أنظر مذآرة الماجستير في علوم الإعلام و الاتصال للباحث آريم بلقاسي بعنوان  ∗

 .12، ص2003،قسم علوم الإعلام و الاتصال، الجزائر،التفاعل

1 Chantal Thoulon: La rééducation de l'écriture de l'enfant pratique de la graphothérapie, 
Masson, Paris, 2001, P242.  

  .40، ص1996، 3، دار الفكر، عمان،  طأدب الأطفال: حنان عبد الحميد العناني2
  

3 Roger Deldime : Le Développement psychologique de l’enfant, Ed De Boeck Université,Paris, 
1997,P232.  
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يستǘيع و  .يستمر التǨكŚ اĐرد في النمو ويقوم علȄ استƼدام المǨاهيم والمدركاƩ الكلية .5

  .الǨǘل التǨسŚ والتقوŉ بدرجة كبŚة
لم تزداد القدرة علȄ التع كما .يزيد مدȃ الانتباǽ وحدتǾو  .يتƶǔ التƼيل الواقعي والإبداعي .6

  .وŶو المǨاهيم
تǘرد عملية التنƠǌة الاجتماعية فيعرǥ  و .يتƶǔ الميل للمرƵ ويȀǨم الǨǘل النكتة ويǘرŮ ƣا .7

  .المزيد عǺ المعايŚ والقيم 
يزداد تŚƯƘ جماعة الرفاǩ ويكون التǨاعل الاجتماعي مع الاقتران جيداƆ وينمو التعاون  .8

 ǆقافيكما  .والتنافưال ǖل بالنمǨǘر الƯƘماعة يبدأ تŪالعام السائد في ا .  
  .تنمو فردية الǨǘل بǌكل واضƶ ومǺ خلاŮا ŻكǺ التنبƚ بسلوǭ الǨǘل الاجتماعي .9
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  :خلاصة
  

و فȀمȀا Ťكننا مǺ  مراحل النمو اللاحقةتŚƯƘها علȄ إن فترة الǨǘولة ƿاƩ أŷية كبŚة، ل  
صياƩ هذǽ المرحلة šعلنا نقع في أخǘاء فادحة اūديƮ عǺ مسرƵ الǨǘل لأن عدم الدراية şصو

 ،Ǿمدت Ǿيد لŪمان التلقي اǔل Ǒالعر ŉية تقدǨل، كيǨǘال Ƶال مسرů الممارسة في Ʈحي Ǻم
  و Śǣها... اللǤة، الديكور، الألوان، الموسيقي

و قد تعرفنا أن مرحلة الǨǘولة المتƘخرة يتحول فيȀا ţيل الǨǘل مţ Ǻيل إيȀامي إلى ţيل   
و يǌاهد و تبدو علȄ الǨǘل  التذوǩ الأدبي و الřǨ لما يقرأ إبداعي و هناǭ يصل الǨǘل إلى

     مǜاهر التعاون و الألǨة و تȀǜر جليا في هذǽ المرحلة ƕلياƩ التلقي لȌعمال الǨنية عند الǨǘل 
  . و هذا ما جعلنا نركز علȄ دراسة أǨǗال هذǽ المرحلة بالتحديد

لمسرƵ كǔرورة لعملية التنƠǌة الاجتماعية إلى جانƤ المƚسساƩ و مǺ كل هذا يȀǜر ا  
             لمساعدة الǨǘل علƯ Ȅراء قاموسǾ اللǤوي و تربية ƿوقǾ  اł،...الاجتماعية كالأسرة، المدرسة

Ǿو ميول.  
Ƙخرة، سوǥ نǌرƵ في اƄور التالي بعد هذا العرǑ لمǜاهر و جوانƤ مرحلة الǨǘولة المت  

 .و أهم Ųيزاēا و تǘورها التارźيالتلقي  مȀǨوم Ǜاهرة
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ΙΙ -2 يźا التارǿنظرية التلقي و تطور:  
  

  :ȀŤيد
        و لكǺ الدراساƩ التي تناولتȀا في الماضي . اهتم الناŠ ǅسƘلة تلقƐي الǺǨ منذ العصور القدŻة  

ǘتع Ńا المكȀاđ لة . انة اللائقةƘمس Ǻا، أقل تعقيدا مŮ مȀǔة بعŪخلال معا Ǻم ،Ʃو هكذا بد
لكǺ هذǽ المسƘلة باتت في العقود الأخŚة . الإبداǝ، مع أĔا معقدة و معقدة جدا في واقع الأمر

عǺ فاŪميع اليوم يتحدƯون . قǔايا المȀتمة بالأدƣ و الǺǨالقǔية مركزية مǺ . مǺ هذا القرن
      و مع ƿلǮ فƜن نǜرية الأدƣ ،و المǌاهديǺ و المستمعś و أƿواقȀم لاهتمام بالقراءضرورة ا

      ƕ Ȅراء النقاد في الأعمال الǨنيةو نǜرية الǺǨ مازالتا، مǺ الناحية الǨعلية، تقصران اهتمامȀما عل
  . و تتجاهلان ƕراء اŪمȀور
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  :يلتلقلنظرية االتطور التارźي  2-1

إن نǌوء نǜرية ما هو جواƣ عǺ سƚال، و استجابة ūاجة، بالإضافة إلى أن النǜرية Ţمل   
          معȀا Ŷوƿجا استبداليا جديدا يتجاوز النماƱƿ السابقة، و لا تنƘǌ النǜرية إلا إƿا وقعت أزمة 

ت علȄ فما هي الأسƠلة التي Ǘرح. في الأسǆ، و بذلǮ تكتسƤ النǜرية اŪديدة مǌروعيتȀا
  نǜرية التلقي� و ما هي Ǘبيعة الأزمة التي سعت هذǽ النǜرية اقتراƵ حلول Ůا� 

و Ǘبيعي  .و العرƣ � اليونانهذا العنصر أن نتحدƭ عǺ مȀǨوم التلقي عند القدامŴȄاول في   
أن źتلǦ مȀǨوم التلقي عند القدامȄ عǺ مȀǨومǾ في النǜرياƩ اūديưة كما ȀǛر عند رواد 

   .الألمانية مưلا ∗تانǆمدرسة كونس
Ɨ -ǹالتلقي عند اليونا :   

  عندهم، و اūقيقةǘائي Ÿرنا إلى اūديƮ عǺ المعŘ إن اūديƮ عǺ التلقي في الǨكر السǨس  
أن ȀǛور السǨسǘائية في النصǦ الưاني مǺ القرن اŬامǆ قبل الميلاد يعد Ţولا في المعرفة في المقام 

Ȅوي علǘارة تنǋالإ ǽية خاصة في ا الأول و هذŷأśائيǘسǨعند الس Řالمع Ǻع Ʈديū  لأن هذا
  .التحول المعرفي كان يترتƤ عليŢ Ǿولا في نǜرية المعŘ أيǔا

بالمتلقي في المسرƵ هو اهتمام ǣائي، فȀو ŹرǍ بƘن źرƱ اŪمȀور " Ɨرسطو"إن اهتمام   
ي ţليǎ الإنسان مǺ المǌاعر ه" Ɨرسطو"بالǨائدة مǺ المǌاهدة، و هذǽ الǨائدة التي يƚكد عليȀا 

 ǥوŬعور باǌو بال ƩصياƼǌالمسرحية و مسار ال ƭفي أحدا ƱرǨالمت Ʊارة، فباندماǔال        
ƩصياƼǌال ǽا هذȀǌالتي تعي Ǧالمواق ǽاšقة اǨǌالبعد الأخلاقي  و ال ǪقيŢ و ŚȀǘتتم عملية الت

Ƶ1للمسر.  
  .لاستجابة علȄ البنية الǨنية للعمل الřǨو ترتكز ا يتم إلا مǺ خلال الاستجابة، هذا لاو   
الǨǌقة و اŬوǥ لدȃ المتلقي في أƯناء  انǨعاليترتبǖ بƯƜارة  "Ɨرسطو"Ǩكرة التŚȀǘ لدȃ ف  

Řالمع ƭحدو)purgation  ( ƭدŹ و لا řالدي řبالمع) ŚȀǘتƵروŪا (purification 
  . الœǘبالمǌاهدة فالتŚȀǘ ليǆ هو التȀǘر 

              تكون لديǾ انǨعالاű Ʃتلǘةان المعنيان بƘن المتلقي عندما يذهƤ للمسرƵ فقد يوحي هذ  
 Ǻا حالة مȀاهدة المسرحية و عقبǌناء المƯا في أŮ ƭدŢ Ľ ريرةǋ ر(أوȀǘرانية(أو ) الȀǘال ( Ǿأو أن

 Ǿعالية(قد تكون لديǨان Ǒأمرا ( اŮ ƭدŹ)ŚȀǘي) تǨǌا فتȀاهدة و عقبǌناء المƯ2في أ.  
                                                 

 .تانس تنسب هذه المدرسة الواقعة في الشمال الغربي من نهر آونستاس من ألمانيا الغربية سابقامدرسة آونس ∗
 .134، ص2002 ،1ط تطوان، المغرب، بالرباط، آلية الآداب الفرجة بين المسرح و الأنتربولوجيا: سيدي محمد الميلاحي1

2 http:/www.d-alyasmen.com/vb1/show.php ?mainID& subjectID=710 
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و التŚȀǘ يعتمد علȄ التعرǥ و التعرǥ عملية معرفية، أي عملية ترتبǖ بالȀǨم الكامل   
 ƭحداȌعاليلǨالان ǽمعنا Ǻم Ǫمعرفي أعم Řمع ŚȀǘذا يكون للتđ اهد وǌالذي  التي تقع أمام الم

  .كŚưا ما يتردد في الأƿهان
 

  Ƽهنا نست Ǻكان يقومو م ŉويل في القدƘأن الت ǎم ل Ǧǌك ȄعلǾكينŤ و وسائل Ǧلƚالم Řع 
يقوم بƜعادة بناء للمعŘ فاقتربت مباحƮ هذا الǨكر مǺ الأسلوبية، علȄ عكǆ التلقي حديưا الذي 

ǭخلال فعل الإدرا Ǻأن وسائل . م śة، في حưديūرية اǜعملية دالة في الن ǭفعملية الإدرا
 śجوهري ب ǩو هذا فر ،ǖهي التي تكون دالة فق ƣكريالأسلوǨالمǺ.  

  
  :التلقي في النظرية اūديưة - ب
   Ƥيوف"يذه ǹفانسو" Ǿهو " ما القراءة�"في كتاب Ɲفي الاهتمام بالقراءة و القار Ƥإلى أن السب

 ،Ʃور الذي حصل في ميدان اللسانياǘكلانية، و التǌال Ʃالدراسا Ǿالذي عرفت ǩزƘلقد بدأ الم
ارباƩ البنيوية بعǒ الǨتور، إƿ تبś أن في الوقت الذي عرفت فيǾ المقالاهتمام بالقراءة يتǘور 

 ǎالأدبياختزال الن ǩزƘعرية في مǌائدة، لقد أصبحت الǨال ŉكال عدǋالأ Ǻموعة مů إلى-          
 ǖفق Ʃبالبنيا Řكل دراسة تع ƿعامة و ناقصة جداإ ƱƿاŶ دي إلىƚت.  

افت للسانياƩ في وصȀǨا أما السبƤ الưاني فȀو الانǘلاقة التي ستعرفȀا التداولياŞ ƩيƮ أض  
           الذي يعŘ بالدراسة العلاقة " التركيƤ:" المعȀوديǺاللǤة فرعا Ưالưا للǨرعيś  لاǋتǤال

  الذي يبحƮ في علاقة العلاماŠ Ʃا تدل عليǾ، و هو تداولياƩ،" علم الدلالة"بś العلاماƩ، و
   . أي البحƮ في علاقة العلاماŠ ƩستعمليȀا

                 و المرسل إليǾ اǘŬاƣ، بś الإرساليةداخل  التǨاعلداولياƩ ستركز علȄ و هكذا فالت  
 Ľ Ǻو م Ɲو القار ǎالن śا التواصلو بđ التي يتم Ʃفي علاقة المكونا Śول كبŢ ƭسيحد.  

   ǽدŸ الأعمال هي أن نتساءل حول ما ǒم قوة واستمرارية بعȀǨوسيلة ل Ǻلقد أصبحت أحس
  . ȀاالقارƝ في

ǿانǆ "لº، فانǾ اعتمد ما قالǾ -مقدمة نقدية–" نǜرية التلقي"في كتابǾ " روبǿ Śولوب"أما   
ǅياو Śسنة " روب Ʃرǌت ع 1969نŢنوان :Ʃالدراسا ƱƿوŶ في ŚيǤالت  ǎŬ Ʈالأدبية، حي

 نت فيȀا هذا الأخŚ تاريƺ المناهƲ الأدبية مǨترضا أن بداية Ưورة ما في الدراساƩ المعاصرة كا
ƭدوūا Ǯǋو Ȅعل .  

                                                                                                                                          
   12على الساعة2005-06- 15، تاريخ المعالجة الالكترونية التلقي في النظرية القديمة



 76

مل علȄ التراكم التدرŸي في هذǽ المقالة أن دراسة الأدƣ ليست عملية تǌت" ياوǅ"و قد أكد   
                مǺ نēƘǌا أن تقرƣ أكưر، كل جيل متعاقƤ ماهية الأدƣ في الواقعو اūجƲ التي  للوقائع

Ȁف Ǻم Ǿرديةأو تقربǨعمال الأدبية الȌل ƶم صحي.   
قام بتصنيǦ النماƱƿ " نظرية التلقي"جدة النموƱƿ الذي سيǘلǪ عليǾ " ياوǅ"يŐز ي و لك  

  :السابقة مŐزا ǗبيعتȀا و خلǨياēا و حدودها و هي كاȉتي
و هو ŶوƱƿ كلاسيكي ƿو نزعة إنسانية يعتمد كمعيار  :النموذƱ ما قƦل المرحلة العملية •

فالأعمال التي قلدƩ الأعمال . لدȃ القدماءمقارنة الأعمال الأدبية بالنماƱƿ المتǪǨ عليȀا 
 Ʊƿالنما ǥأعرا Ǻالتي خرجت ع Ǯجيدة أو مقبولة، أما تل Őكانت تعت Ƶالكلاسيكية بنجا

و كانت مȀمة الناقد هي قياǅ الأعمال الأدبية . العريقة فكانت تعتŐ رديƠة أو Śǣ مرضية
 .في اūاضر مقابل القواعد الưابتة

             ȀǛر هذا النموƱƿ بعد اĔيار النموƱƿ الأول: للŗعة التارźيةŶوذƱ الưورƧ العلمية  •
śنية 19و  18في القرنǗأجل الوحدة الو Ǻم Ʃالأمم و الاتصالا ǆسيƘت Ƥر عقȀǛ و قد

، فقد أصبƶ و كنتيجة للتŚǤاƩ السياسية و التƼميناƩ الإيديولوجية. في كل أرجاء أوروبا
و بالتالي ارتكز النǌاǕ علȄ دراساƩ  لǌرعية الوǗنيةمƚملة مǜū ǺاƩ ا الأدǜū ƣة

 ƺإعادة بناء ما قبل التاري ƩاولاŰ Ȅالمعياريةلنالمصادر و عل Ȅǘالقرون الوس Ǎالبا  صوǣ و
الوضعية مǺ حيƮ المنŠ ƲȀقاربة ƕلية للنصوǍ و كذا " التارźانية"ما ارتبǘت هذǽ المقاربة

 .برƙية ضيقة
• Ʊالنموذ"ňلاǰǌال Ņمتعددة كالأسلوبيةداخل هذا  :"الجما Ʋمناه Ʊƿالنمو  ƺو تاري

، و النقد اŪديد، و ما يربű ǖتلǦ هƚلاء النقاد و المدارǅ ةالأفكار، و الǌكلانية الروسي
ǾسǨالعمل ن Ȅية و السببية إلى التركيز علźالتار ƩاŚسǨالت Ǻ1.هو التحول م     

لتركيœ لنǜرية التلقي، حيƮ أن هذǽ الأخŚة ومǺ خلال هذǽ المقتǔياƩ يتƶǔ لنا الǘابع ا    
تسعȄ إلى šاوز الŗعة البنائية و الǌكلانية المتعددة علȄ الوصǦ و šاوز الŗعة التارźانية التي 

 śȀالتوج Ǻهذي Ƥتركي Ǯاولة بذلŰ ƭدūا ŚسǨت Ȅتعتمد علƝالقار Ȅا علȀتحǨب  Ȅو عل
     اūدود بś ما اصǘلƶ عليǾ بالأدƣ الراقي اŮرمينوǗيقا، بǤية إحداƭ بلاǣة جديدة تكسر 

œعǌال ƣو الأد .  
  
  

                                                 
  .44،45، ص ص2001، 1، المرآز الثقافي العربي، المغرب، طو تطبيقات... نظرية التلقي أصول: بشرى موسى صالح 1
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   )م1966(في ألمانيا في أواسǖ الستيناƩ" التŚƯƘ و التقبل"و هكذا ȀǛرƩ نǜرية التلقي أو     
و مدارǅ مابعد  ة كونستانǆ الألمانية و برلś الǌرقية، قبل ȀǛور التǨكيكيةفي إǗار مدرس

 ǿ" Hansانز روبŚ ياوǅ"و  Wolfgang Iser "فولفǤانƗ Ǣيزر"علȄ يد كل مǺ  اūداƯة
Robert Jauss  Ȅا علŚưك Ʃارجية التي ركزŬا Ʋالمناه Ȅور علưا تĔرية أǜالن ǽور هذǜو من

التي اهتمت كŚưا  أو المناهƲ البيوǣرافية كالنǜرية الماركسية أو الواقعية اŪدلية المرجع الواقعي
ǾروفǛ و Ǿو حيات ǝية بالمبدźالتار.  

   ǽباعتبار ǎالن Ǻم ǽو تصيد Řالمع Ȅا علȀاهتمام Ƥالنقدية التقليدية التي كان ينص Ʋو المناه
جزء مǺ المعرفة و اūقيقة المǘلقة، و المناهƲ البنيوية التي انǘوƩ علȄ النǎ المǤلǪ و أŷلت عنصرا 

ǜرية التلقي و التقبل الألمانية أŻا فعالا في عملية التواصل الأدبي ألا و هو القارƝ الذي ستȀتم بǾ ن
  .اهتمام

  ƿاهرة الأدبية  إǜة الŪفي معا śاهšة اŚمراعاة عرفت ألمانيا في العقود الأخ Ȅيعتمدان عل
  :1القارƝ أو المتلقي

في برلŠ ،śا كان يعرǥ  (Neumann)عƩŐ عنǾ جماعة نومان : الاšاه الأول .1
تعتمد التوجǾ الماركسي في مقاربتȀا للنǎ الأدبي،  و كانت. بƘلمانيا الدŻقراǗية سابقا

 Ɲالأدبي و تعاملت مع القار Ʊوسائل الإنتا Ǻضم ǮلȀو المست Ɲدخلت القراءة و القارƘف
 .في مستواǽ الاجتماعي و الǘبقي

2. ňاưاه الšالا :ǆدرسة كونستانŠ ǥما يعر Ǿعن ƩرĈعب(Konstanz)  التي اهتمت
           ءة، أو نقد استجابة القارƝ، التي وضع أسسȀا كلŝمالية التلقي و نǜرية القرا

 Ǻم"ǅياو Ʃروبر ǆو "هان ،" ƲجانǨأيزرفول." 
 انيا و في أوروبا و أمريكا و ƕسيا أيǔاو ƤŸ التذكŚ أن هذǽ النǜرية قد عرفت خارƱ ألم  

  . مǺ القرن الماضي Ʃكما عرفت في العاŃ العربي و في المǤرƣ خاصة في الưمانينا
إعلانا عǺ ولادة عصر المتلقي لأنǾ يعř " موƩ المƚلǦ" "رولاǹ بارƭ"و لقد كان إعلان   

ǾǨلƚم Ǻلا تنبع م ǎو أن دلالة الن Ǧلƚالم ǆو لي ǎة هي التي تتكلم في النǤأن الل                
  .مǺ علاقتǾ بالمتلقي أو القارƝبل 
              Ǯ المǌاركة الǨعالة بś النǎترȃ نǜرية التلقي أن أهم ǋيء في عملية الأدƣ هي تل 

  .الذي ألǾǨ المبدǝ و القارƝ المتلقي
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     Ǿقيقي و إعادة الاعتبار لūا Ǿفي مكان Ɲموقعة القار Ǻم Ǫلǘين ƣدȌقيقي لūم اȀǨأي أن ال
   تلذƿا: اعتبارǽ هو المرسل إليǾ و المستقبل للنǎ و مستȀلكǾ و هو كذلǮ القارƝ اūقيقي لǾب

أن العمل الأدبي لا تكتمل حياتǾ و حركتǾ الإبداعية إلا و يعř هذا . نقدا وتǨاعلا و حواراو 
قƤǘ : أن العمل الأدبي لǾ قǘبان "Ɨيزر"و يرȃ  .عǗ ǺريǪ القراءة و إعادة الإنتاƱ مǺ جديد

   فالقƤǘ الřǨ يكمǺ في النǎ الذي źلقǾ المƚلǦ مǺ خلال البناء اللǤوي. فř و قƤǘ جمالي
ŞمولاƩ النǎ المعرفية و الاديولوجية، أي أن القƤǘ  تسييجǾ بالدلالاƩ قصد تبليǢ القارƝ و

   .الŹ řǨمل معŘ و دلالة و بناء ǋكليا
     Ǿردة إلى حالتĐا Ǿحالت Ǻم ǎالن Ʊرţ في عملية القراءة التي Ǻمالي، فيكمŪا Ƥǘأما الق

 Őهنيا عƿ بصريا و Ǫاستيعاالملموسة، أي يتحقƣ ǾويلƘو ت ǾمȀو ف ǎويل بدور . النƘو يقوم الت
ǎوار النǣأ Őس Őيل عƼالمت Řصورة المع ǍلاƼم في استȀم   Ǿدلالات ǽو استكنا  Ʈو البح          

                و الǨراǣاƩ للحصول علȄ مقصود النǨŬ ǎية و الواضحة عŐ ملء البيǔاƩعǺ المعاني ا
  .و الواقعية  رƝ اŬياليةو تƘويلǾ انǘلاقا مš Ǻربة القا

        لذلǮ يرȃ   .و ţتلǦ القراءة في الزمان و المكان حسǗ Ƥبيعة القراء و نوعيتȀم     
القراءة هو الǨعل الذي ŻارسǾ القارƝ حś ما تقع عيناǽ علȄ نǎ  أن Ɨ"U.Ecoمبرتو إيǰو"

 ǾقيقŢ و المكاني، و إلى řالزم ǽارǗفي إ Ǿو وضع Ǿقافةساعيا إلى إدراكƯ Ǻم Ǿا تيسر لŠ1.  
   :هناǭ أŶاǕ مǺ القراءة و القراء في دراستǾ عǺ النǎ و لذلǮ يوضƶ أن

 .نǎ مǨتوƵ و قراءة مǨتوحة.1
    .نǎ مǨتوƵ و قراءة مǤلقة. 2           
 .نǎ مǤلǪ و قراءة مǤلقة.3           
 2.نǎ مǤلǪ و قراءة مǨتوحة.4           

             و النǎ اصلية الǨعالة بś المƚلǦلا مǺ خلال المǌاركة التوو لا يكون العمل الřǨ إ  
Ɲور القارȀمŪو ا .śأساسي Ǻعنصري Ǻيتكون م řǨأن العمل ال Ȅالذي : و يدل هذا عل ǎالن

š اǔكل أيǌو هو ي Řالمع ǾياليةقوامŬالواقعية و ا Ƥربة الكات  ǎار النƯƕ الذي يتقبل Ɲو القار
ارتياƤǔǣ ،Ƶ، متعة، ēيƲ، (بية أم سلبية في ǋكل استجاباǋ Ʃعورية و نǨسيةسواء أكانت إŸا

  ..).رضانقد، 
    

                                                 
  .61، ص1996، 1أنطوان أبو زيد، المرآز الثقافي العربي، لبنان، ط: تر ،القارئ في الحكاية: أمبرتو إيكو 1

2 Umberto Eco : La structure absente, Ed Mercure de France, Paris, 1972,p65. 
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) القارƝ(و التŚƯƘ الǌعوري ) النǎ(و هذا ما Ÿعل النǎ الأدبي يرتكز علȄ الملǨوǙ اللǤوي   
ǎالن Ʃولاŧ ǽاšكل ردود اǋ في .ǖأن العمل الأدبي يتموقع في الوس Ȅو هذا يدل عل              

         الاتصالي بś الذاƩ و الموضوǝ  بś النǎ و القراءة مǺ خلال التǨاعل اūميمي و الوجداني
Ɲو القار ǎأي الن. śمتبادل śمزدوج śǘخ Ǻم Ǫلǘجية التقبل و القراءة تنȀو من : ǎالن Ǻم

               اليةو وǛيǨتǾ اŪم Ǿيتالنǎ، و لا ŹقǪ نǎ المƚلǦ مقصد إلى القارƝ و مǺ القارƝ إلى
             و šسيدǽ عŐ عملياƩ ملء الǨراǣاƩ و البيǔاƩ و Ţديد إلا مǺ خلال فعل التحقǪ القرائي

 śب ƶرجƘي، و التǨمنا هومن ƩباƯدد و إŰ Śǣ اما هوǨءالاخت  ȃمستو Ȅعل Ǧǌو الك
Ǫبيǘويل و التƘم و التȀǨال ǪريǗ Ǻالمعاني ع ǍلاƼاست    .  

 العمل الأدبي قد يراعي أفǪ انتǜار القارƝ عندما يستجيƤ لمعايرǽ الǨنية و اŪماليةعليǾ فƜن و  
و لكǺ قد . و قواعد الأجناǅ و الأنواǝ الأدبية عŐ عملياƩ المǌاđة النصية و المعرفة اŬلǨية

Ǿتوقع Ƥيź ا في مقاربةđ ƶينسجم مع القواعد التي يتسل Ń ا جديداưنصا حدي Ǿا واجƿإ ƘاجǨو ي 
      فعندما نقرأ الرواياƩ الكلاسيكية فĔƜا تراعي أفǪ انتǜار القارƝ الذي تعود.النǎ الأدبي

  . علȄ قراءēا مǺ خلال معايŚ و ƕلياš Ʃنيسية و Ţليلية معروفة
بيد أنǾ إƿا أعǘيت Ůذا القارƝ الكلاسيكي رواية حديưة فƜنǾ ستصدمǾ بǘرائǪ فنية جديدة   
ŗت Ǻم ǾǨما أل Ǻع Ƶالموجودة ا Ǫرائǘال śب řǨال Ƶالانزيا Ƥاهيم القراءة التقليدية بسبǨم       

و يعŘ أن هناǭ مسافة جمالية تربǮ القارƝ و šعل توقعǾ  .في السرد الكلاسيكي و السرد المعاصر
خائبا بǨعل هذا اŬرǩ الřǨ و اŪمالي الذي يسمو بالأعمال الأدبية و ŸعلȀا خالدة  الانتǜاري

  .لسŚفانيتǆ" دوǹ كيǌوǕ"واية مưل ر
ƿلǮ البعد القائم بȀǛ śور الأƯر الأدبي نǨسǾ و بś أفǪ '' :بالمسافة اŪمالية" يوǅ"و يقصد   

            انتǜارǽ، و أنǾ لا ŻكǺ اūصول علȄ هذǽ المسافة مǺ استقراء ردود أفعال القراء علȄ الأƯر، 
  .عليǾ أي مǺ تلǮ الأحكام النقدية التي يǘلقوĔا

، إƿ هي تلǮ التي تنمȄ انتماء اŪمȀور باŬيبة علȄ أن اƯȉار الأدبية اŪيدة" يوǅ"و هنا أكد   
اƯȉار الأخرȃ التي ترضي أفاǩ انتǜارها و تلœ رǣباƩ قرائȀا المعاصريǺ هي Ưƕار عادية جدا 

      .عليȀا القراء البناء و التعبŚ، و هي ŶاƱƿ تعود تكتǨي عادة باستعمال النماƱƿ اūاصلة في
ǭلاȀار للاستƯƕ هي ǝهذا النو Ǻارا مƯƕ السريع إن Ȅا البلȀتي عليƘسرعان ما ي.  

  ǩأفا Ƥيţ ار التيƯȉورها المعا أما اȀجم ǚيǤارها و تǜورانتȀمŪور اǘار تƯƕ اĔƜا، فŮ صر      
لǪ جمȀورها وسائل التقوŉ و اūاجة مǺ الǺǨ، أو هي Ưƕار ترفǒ إلى حś حţ ŕو تǘور 

  ''.خلقا
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بسرعة و هناǭ نصوǍ تŚǤ أفǪ انتǜار القارƝ الذي Ÿمع بś الذكاء و الǘǨنة حيƮ يتعلم    
  ، حيƮ يŚǤ القارƝ مƕ ǺلياƩ قراءتǾل نǗ ǎليعي أو حداƯيكل ما هو جديد و يتكيǦ مع ك

في هذا و ŻكǺ لنا أن نوضƶ ما سبǪ . و أدواتǾ حŕ ينسجم مع معǘياƩ النصوǍ المǨتوحة
ǖǘƼ1الم:         

  
  Ɲار القارǜانت Ǫيراعي أف ǎن  

  
  نź ǎيƤ أفǪ انتǜار القارƝ  العمل الأدبي    

  
  Ɲار القارǜانت Ǫأف ŚǤي ǎن  

 
   Ǻم Ǫلǘا تنĔفي كو Ǻرية تكمǜالن ǽذŮ ةǤية البالŷأن الأ Ǫا سبŲ كاليةو يبدوǋرية  إǜن    

و صلتǾ بǾ والمبادƝ التي تنǜم  و موقǦ المتلقي مǺ العملتتعلǪ بالمعŘ و العمل الأدبي، و وǛيǨة 
  .هذǽ الصلة

قد Ǘرحت في ميدان الǨلسǨة منذ القدم، و عادƩ إلى ǗرƵ  و لا ȄǨź أن هذǽ الإǋكالية  
ƣال الأدů جمالية التلقي في ƣأصحا Ǯلƿ مرưاهراتية، و قد استǜة الǨلسǨددا الů Ǯلƿ.  

مǺ خلال فȀم المتلقي لأŶاǕ البنية اللسانية و šربتǾ في ƿلǮ  أن المعŘ يتكونو يǨترǑ هƚلاء   
 Ǿل ǆالنحو الذي أس Ȅم علȀǨراد"الǤنƗ ǹروما"  Ǯلƿ في Ǿاي"و تبعǅيزر"و " وƗ " اعتقدوا śح

Řة المعǣان لصياůيند ǽرƯالتبادل .أن العمل وأ Őع Řالمستمرة للمع Ʃسر الألمان المكوناǨو ي     
  2.نǌاǗي الإنتاƱ و الاستقبال الأدبيبś ) أو التǨاعل(

فالأول  "Ɨيزر"عǺ " رولاǹ بارƭ"و ŹقǪ نǌاǕ التلقي اللذة اŪمالية، و لكţ ǺتلǦ نǜرة   
يȀǨم اŪمالية علȄ أĔا توحد متعة المتلقي للموضوǝ المƚلǦ عŐ الوسيǖ اللساني، بينما Ÿدها 

أو المستقر  يكون المعŘ المدون كتابياŞيƮ  دبيل فيȀا المتلقي العمل الأالưاني في الǘريقة التي يƚو
  .في الذهǺ، هو ما يǌكل معŘ العمل الأدبي

أن يكون ديكارتيا في قراءة النصوǍ الأدبية، بƘن وضع كل ǋيء موضع " ياوǅ"و حاول   
Ǯǋ: '' و ما هو �ǆها بالأمƙكان إجرا Ǧيقا الأدبية� كيǗمينوŚŮعل استقلالية اǨبال Ɲتبتد Ǻأي
  .''.اƙها اليوم� كل ƿلǮ لكي يرد الاعتبار للǘابع اŪمالي للنصوǍ التي تعاŀ مǺ قĉبلȀاإجر

                                                 
 .80-79، ص ص 1985 ،2، منشورات الجامعة، لبنان، طفي مناهج الدراسات الأدبية: حسين الواد 1
 .135ص ،مرجع سبق ذآره: ناظم عودة 2
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   ȃو ير"ǅا النقد " ياوȀا فيŠ كال النقد الأدبيǋيلولوجية و كذا جميع أǨود الȀŪا أن اǔأي
Ǘيقي التارźي و الǌكلاني و البنائي و الأسلوبي و السيميوǗيقي، بقيت بعيدة عǺ اĐال اŚŮمينو

، في حś كان لأĔا كانت تدĈعي الموضوعية أو تتساءل عǺ فاعلية اǘŬاƣ الأدبي و قيمتǾ اŪمالية
ǺكŲ ويلƘلأي ت Ʃكمقدما Ǿكل Ǯلƿ ر إلىǜي النǤيقا اللاهوتية. ينبǗمينوŚŮأن ا ǚو لاح       

Ĕويل الأدبي أن يقوم بدوƘالت ǺكŻ لا Ʃمستويا ƭلاƯ Ʋدم Ȅائية عملتا علǔا جميعاو الق:  
  .مستوȃ الȀǨم -     
  .مستوȃ التƘويل -     
  .مستوȃ الاستعمال -     
الŗعة التارźية التي تذهƤ إلى الاعتقاد بƘن دراسة النǎ تقتǔي إعادة بناء " ياوǅ"و ينتقد     

اعتمادا  - حياة النǎ مǺ خلال أفقǾ اŬاǍ، في حś أن الدراسة التارźية اŪديدة التي يقترحȀا
ترȃ أن الأفǪ اŬاǍ إƿا Ń ينǜر إليǾ علȄ أنŰ ǾاǕ دائما بالأفǪ المƚول  -"كدامŚ"علȄ أفكار 

علȄ سبيل  فȀم النǎ القدŉو عليǾ فƜنǾ لا ŻكǺ . فƜن الȀǨم التارźي للنǎ الأدبي يبدو مستحيلا
خر و أفقǾ اȉالمƚول علȄ التمييز بś الأفǪ المưال مǺ حيǣ ƮيąرƎيتǾĄ و اختلافǾ، إلا وفǪ قدرة 

ǍاŬا.  
  ȃير Ʈحي ǥيلسوǨالألماني ال "Śكدام ǡيورǣ ǆانǿ"  Ǿفي مصداقية دلالت ǎالن ǭأن إدرا

الأصلية، فينبǤي رƙيتǾ كتجلي ǜūة إبداعية و إعادة توǛيǾǨ داخل ſولية السياǩ الروحي 
Ǧلƚللم.  

. يǔا مƿ Ǻاتية المƚلǦفينƘǌ الȀǨم مǺ الكل المǌكل ليǆ فقǖ مǺ العوامل الموضوعية و إŶا أ  
ǾمȀǨي Ǻم śو ب ǎالن śقل الممتد بūويل و التي يقع دورها في اƘوم حلقة التȀǨكما يستعمل م ،

Śهذا الأخ ǽمرǔكل الذي ي śو ب ǎالن śب ǖكوسي ǾسǨول نƚويل . يقدم قصد المƘالت ǥدȀي
ǎو تسديد النقائ ǩاǨو إحلال الات ǝن إلى إرجاƿ1.إ  

       في لدلالة النǎ مưلا ليست مسƘلة أمينة بسيǘة و مبȀمةاالȀǨم الون فباƩ مǺ الواضƶ أ  
، و إŶا تƚسǆ المعŘ نǨسǾ لمǌكلة الȀǨم التƘويلي، فƘما تƘويل النǎ "قǔية نوايا بريƠة و حسنة"أو 

 ǎدلالة الن ǝروǌة الأولية لمǤول الصيƚع المǔومة، يȀǨالعناصر الم ǒبع Ǧǌفبمجرد أن يكت
Ǿأن نقرأ باهتمام جريءلا تتجل. كل Ǖرǌومة إلا بȀǨالعناصر الأولية الم Ȅ . مȀيء"فǌالذي " ال

     .ينبǪư هنا أمامي، ليǋ ǆيƠا ƕخر سوē ȃيƠة مǌروǝ أولي يصحƶ لاحقا كلما تقدمت القراءة
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كŚưا بǔرورة البحƮ عǺ السƚال الذي كان النǎ، في زمنǾ اūقيقي، ưŻل " ياوǅ"اهتم   
Ǿور العصور الموالية كما ا. إجابة عنȀلة جمƠأس Ǻة عǨالű أجوبة Ǻم ǎأن يقدم الن ǺكŻ اŠ هتم

  .حŕ العصر اūالي
   Ǻأما ع Ƶرǌلة العصور الموالية� فيƠو أس ǽال عصرƚس Ǻع ǎا النđ ƤيŸ ية التيǨما هي الكي
"ǅقائلا" ياو : ''Ƙت Ǻمǔأن يت ƤŸجوابا ǽالأدبي، باعتبار ǎويل الن śنƯا śƠيǋ :إجǾابت        

         الأدبي السابǪ علȄ وجود النǎيد مǺ جȀة علȄ إنتǜاراǋ Ʃكلية كانت مقررة مǺ قبل التقل
 ǩاǘا القراء الأوائل في نȀعǔأن ي ǺكŻ التي Ǯل تلưم ،Řلة المعƠأس Ȅعل ȃة أخرȀج Ǻم Ǿو إجابت

ل إلا عودة إلى الŗعة بناء أفǪ الانتǜار الأو إعادةو لǺ تكون . عالمȀم اŬاǍ المعاǉ تارźيا
          ما الذي كان قد قالǾ النǎ: التارźية إƿا Ń ينتقل التƘويل التارźي بدورǽ مǗ ǺرƵ سƚال

  .''الن�ǎ الن�ǎ و ما الذي أقولǾ أنا بصدد  ماƿا يقول لي: في الساب�Ǫ إلى السƚال
اŚŮمينوǗيقية اŪديدة  بتلǮ الرƙية" ياوǅ"و ţتلǦ وجȀة نǜرية جمالية التلقي، كما رȀũا   

حś نǜر إلى النǎ الأدبي باعتبارǽ مولدا لاĔائيا لدلالة أي كحقل " رولاǹ بارƭ"عǺ تصور 
   řǣ.sinifiance بالتدليل

ƕفاǩ القراء خلال  ǥقد أŷل الدور الذي يقوم بǾ اختلا" بارƭ"نǨسǾ أن " ياوǅ"و يعتقد    
         أو لإمكانياƩ المعŲ ،Řا أوقعǾ  تمرا للمعŘالعصور، حś اعتŐ النǎ في ƿاتǾ منتجا مس

   1.في الانǘباعية
، فȀي تبدو أكưر تƘسيسا مǺ الناحية اŪدلية، رǣم ما لوحǚ فيȀا "Ɨيزر"أما şصوǍ أفكار    

إĔا في الواقع šمع بś دراسة السياǩ الǨكري . مǺ تركيز علȄ جانƤ سيكولوجيا المتلقي
Čارجي بالنسبة لتكوŬالأدبيةا Ǎن النصو ȃالمستو Ȅعل Ǯسيد كل ما يتصل بذلš śو ب ،

        إنŲ Ǿا لاǮǋ فيǾ أن النđ:  ''ǎذا الصدد" Ɨيزر"و يقول . السيميوǗيقي في النصوǍ نǨسȀا
 Ȅبل عل ،ǾسǨالواقع ن Ȅالواقع، عل śو ب Ǿالعلاقة التي توجد بين Ǻيء ، ضمǋ يل، قبل كلŹ لا

Ǿمن ƩذجاŶ . فالواقعǺكŻ احتمالية خالصة لا ǽيلية باعتبارƼالت Ǎأن يكون ملازما للنصو  ǽذȀف
  2''.ترتبǖ بƘنساǩ يكون فيȀا تعقيد احتمالية العاŃ دائما űتزلا إلى أنساǩ دالة نوعية
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                  بتحليلاƩ  قǔية تكون المعŘ أو احتمالاتƗ "Ǿيزر"و تذكرنا الǘريقة التي وضđ ƶا   
" ŚيبيŚ1"ماش Ţ الأيديولوجي، خاصة عندما ŚƯƘالت Ǻم ǎلƼيت Ǧا كيǔهو أي ǥعر Ǿلكن ƭد

تلǮ التي تدخل إلى النǎ فتحاول إحداها ) أو الأيديولوجياƩ رȃƙ العاŃ(عŶ ǺذجاƩ الواقع 
Ʃالأخريا Ȅرة علǘالسي.  

     اƿƩلǮ أن هذǽ النمذجاƩ لا ŻكǺ أن تتمȀǜر داخل نسţ Ǫييلي إلا مǺ خلال الأخري  
ǊميȀر . التي تعرضت للتǘǔم Ǿلأن ،ǾسǨن ǎالن Ǻالزمام م ƩلاǨان Ǻع Ʈديūا ǺكŻ هنا     

و هذا ما Ÿعل دلالاƩ . إلى إبراز النمذجة المȀيمنة مǺ خلال ضرورة إحǔار النمذجاƩ المنǨية
  .النصوǍ التƼييلية تكون مقترحة وليست مقررة

و الأخرȃ  و كذا التوقعاƩ الممكنةالأخرȃ المنǨية  هذǽ المواجȀة بś الاحتمالاƩ الممكنة و  
 Ǿعلي ǪلǗية، هو ما أǨيزر"المنƗ " لالǔلعبة الJeu d’ombres.  

   ƵرǗ و"ǅياو"  Ǿعلي ǪلǗوما إجرائيا أȀǨم"Ɲار القارǜانت Ǫأف" Reference of the  

reader’s expectations ويل اƘن التƘب Ǯلƿ ƶجمالية او يوض ǾارسŤ لتلقيلأدبي الذي     
 Řبيع"ǥلة " التعرƠالأس Ǫو بالتالي إعادة بناء أف ،Ǿجوابا عن ǎال الذي يقدم النƚالس Ȅعل       

Ʃالأوائل و التوقعا Ǿالعمل الأدبي إلى متلقي Ǿالعصر الذي دخل في Ǿǋالذي عا.  
      لأدƣتǘور ا" تدويǺ"ة المتلقي في إلى أŷية šرب" ياوǅ"يŚǌ بǾ " أفǪ الانتǜار"و مȀǨوم   

ǽكيل معناǌو ت ǾتǨيǛم وȀو ف.  
Źدد المراحل الǔرورية التي يلزم المرور منȀا لتحقيǪ قراءة تارźية للنصوǍ " ياوǅ"و نجد   

و هذǽ القراءة . مرحلة القراءة التارźية –مرحلة قراءة التƘويل  – مرحلة قراءة الȀǨم -: الأدبية
بتتبع تاريƺ تلقي النǎ الأدبي إلى أن يبلǜū Ǣة القراءاƩ الأخŚة هي التي تعيد بناء أفǪ الانتǜار 

واعتمد علȄ نتائƲ دراساƩ النقاد السابقś للتعرǥ علȄ أفاǩ انتǜار القراء و إلى الأسƠلة  .اūالية
ǎا في النēإجابا ǒبع Ʃ2.التي وجد   

   řور عمل جديد لا يعȀǛ و ،ǡفرا Ǻتي مƘأن العمل الأدبي لا ي ǚهنا نلاح Ǻو م Ǿجدت
بل أنǾ يستند إلى ůموعة مǺ المرجعياƩ المǔمرة و اŬصوصياƩ التي تعتŐ مƘلوفة، Ľ أن المǘلقة، 

 Őا عȀالتي اكتسب Śالمعاي Ǻجموعة مŠ ƶور مسلȀهذا العمل هو جم Ǿإلي Ǿور الذي يوجȀمŪا
 Ʃالقراءا Ǻموعة مů řكل ضمǌالسابقة و يستدعي العمل ب Ǎاصة مع النصوŬا Ǿاربš واضعا

Źمل القارƝ أƯناء قراءتǾ  تǜارالقارƝ في حالة انǨعالية معينة، و راũا منذ البداية نوعا مǺ الان
  .نتǜاراůƩموعة مǺ التوقعاƩ هي ưŠابة إللعمل 

                                                 
1 Pierre Machery : Pour une théorie de la production littéraire, Maspero, Paris, 1974, P P146, 150. 
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   Ȅǘالمع ǎالن Ǿما يقدم Ƥار حسǜهذا الانت ŚǤو يت : Ȅا علǜافŰ ǎما أن يكون النƜافŚلمعاي   
، و هنا تǤيŚ لأفǪ في علاقتǾ باŪنǆ الذي ينتمي إليǾ، و مŚǤا Ůذا السائدسواء  و القيم الموجودة

ǽرǜو ما كان ينت Ɲار القارǜانت.   
   ǾتǨيǛو Ǫور و تتحقȀمŪا باȀة التي يلتقي فيǜر في اللحȀǜت řǨية العمل الŷو هكذا يبدو أن أ

سجǾ مع النǎ علاقاű ƩتلǨة في فعل القراءة البسيǘة و الاستȀلاكية، بل عليǾ أن يكون فاعلا بن
ƣواŪال و اƚا جدلية السȀبين Ǻم .  

مǺ علم " روبرƩ ياوǅ"هو مȀǨوم أخذǽ الناقد الألماني " أفǪ التوقع"و نŚǌ أن مȀǨوم   
ȀǛور عمل فř في فترة الاجتماǝ، فبالنسبة إلى Ǘبقة القارƝ اƄددة ضمǺ إǗار Ưقافي معś، فƜن 

                 لقارƝ المتǌاđة أو المتقاربةهو توقع يتƘسǆ مǺ خلال اما يǌكل أفǪ توقع القارƝ، و 
  .و مǺ خلال الوضع التارźي العام

و مǺ هنا فƜن العمل الأدبي ŻكǺ أن Żارǅ سلǘة توجš Ǿربة القارƝ اŪمالية، و لذلǮ فƜن   
 Ȅũ ا لا ينسجم، و قدŠقد ينسجم مع العمل و ر Ɲتوقع القار Ǫأف"ǅالتوقع تصا" ياو Ǫدم أف

     و هو مȀǨوم يقوم ، "Asthetische Distanz"للقارƝ مع أفǪ النǎ بالمسافة اŪمالية 
ǎالن Ǿما يقدم śب Ǒالتعار Ȅعل   ǒأو ينق Ƥيź أو Ǫابǘا يŠر ǎفالن ،Ɲالقار Ǿما يتوقع śو ب

     علȄ تǤيŚ القدرة و لكǺ النǎ الذي لا يǘابǪ مع أفǪ القارƝ و قد ŻلǾ  Ǯ القارƝعما يتوق
Ɲهذا القار Ǫأف  ǽاũو هذا ما أ"ǅياو" "Ǫالأف ŚيǤ1".بت   

و لقد درست استجاباƩ القراء منذ وقت مبكر في النقد اūديƮ، و لا نستǘيع أن ننسȄ هنا   
     مسƘلة مرونة القارƝ " ريǌاردǃ"حيƮ تولى رائد مدرسة النقد اŪديد . كتاƣ النقد العلمي
إƿ صƶ أن القارŰ ƝتاƱ إلى نوǝ . استعدادǽ لكي يتحرŠ ǭعزل عǺ معتقداتǾو تǨتحǾ الذهř، و

  .مǺ الالتزام الذي لا يƘتيǾ الǮǌ فȀو ŰتاƱ كذلǮ إلى ǜūاƩ مǺ اūرية أو المǤامرة
هي قǔية تربية الإحساǅ باūرية أو تنǜيم هذا " ريǌاردǃ"كانت نǜرية التلقي عند   

ǅو كان . الإحسا"ǃاردǌديد الا "ريǋ  تراكما كميا ǆو النمو لي ،Ɲو القارŶ كرةǨهتمام ب    
  . أي أن ƚǋون التلقي ƿاǗ Ʃابع معياري. و إŶا هو تŚǤ كيǨي

   هذǽ المعاناة لا تنǨصل بداهة. مǺ خلال šريƤ أو معاناة ƿاتǾ" وحدة"فالقارƝ يسعȄ إلى   
   .عŰ Ǻاولة رƙية ǋيء مǺ زوايا متعددة

  
  

                                                 
  .92،93، ص ص2000، 1، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية، الأردن، طجماليات الأسلوب و التلقي: موسى ربابعة 1
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   Ǧيǔكما ي"ǃاردǌري" Ɲالقار Ǿل řيء ينحǋ Ǻعزل عŠ لة التلقيƘمس ƶتوضي ǺكŻ لا Ǿأن .
      . الاŴناء عمل خلاǩ ينǘوي علȄ الاعتراǥ بŷƘية السƚال أو اūوار. هذا هو نǌاǕ اللǤة

ǑرǨا فكرة خارجية تȀǨا بوصȀمȀأن لا يساء ف ƤŸ ةǤة اللǘإن فكرة سل .Ǻا حركة الذهĔإ  
ǾسǨيم نǜفي تن .Řكل هذا يعǽصي و احتكارƼǌرد الǨوجود ال ǝة تنازǤا .  أن اللȀلقد خلق

ȃويل المدǘ2التعامل المعقد ال.  
              Ȁا و قيمتȀا و ǣرابت  لا نǌعر ǋعوراƆ كافيا بƘبعادهافكل ǋيء يعيǊ في أحǔان اللǤة التي  

ستƼداماƩ و الذي يتكون مǺ الا .لوصول إلى ما يسمŠ Ȅتعة التلقيإلا مǺ خلال التǨسŚ، ل
  1:التالية

1. Řالمع Ȅصول علūا Ƶفر. 
 .ƚتǌبيǾ فرحة اūاصل علȄ المعŘ بعد كد الǨكر بǨرƵ الǨائز باللƚل .2
 .بعد العǊǘ" الري"تǌبيǾ اūاصل علȄ المعǺŠ Ř ينال  .3
4.  Ȅاصل علūكر باǨبعد كد ال Řالمع Ȅاصل علūا Ǿبيǌت"řŪالزهر ا." 
5.  Řمع śب ǪريǨالت"Ǯرقƚي " Řيو"و معǮل ǩر." 
 .الǘبع منȀا نقادالتǨريǪ بś الصعƤ اŪامƶ مǺ المعاني و الم .6
7. śنūا ǽو معنا ǩتياǋالا. 
8. śالسامع ǒبع Ȅياد علŪقل القصائد اƯ. 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

                                                 
   .228، 223، ص ص 1995م المعرفة، الكويت، ، عالاللغة و التفسير و التواصل: مصطفى ناصف 2

  .24، ص 2002، 1، أزمنة للنشر و التوزيع، الأردن، طتمنّع النص متعة التلقي: بسام قطّوس 1
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  :و ưŤل هذǽ النقاǕ الǌكل التالي  
  
  

  
  

  "متعة التلقي"اūقول الدلالية لº): 1( الǰǌل رقم
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

متعة 
 التلقي

المنقاد من 
 المعاني

الحاصل على 
المعنى آنائل 
 الزهر الجني 

الحاصل على 
المعنى آالفائز 

 باللؤلؤ
 الحاصل على
المعنى آنائل 

 الري

ثقل القصائد 
على بعض 
 المتلقيين

الصعب الجامح 
 من المعاني

آد الفكر 
 لتحصيل المعنى

فرح الحصول 
 على المعنى



 87

  :مستوياƩ التلقي 2-2
   Ńلدر ǝا يسارŶمالي، و إŪا ǝإزاء الموضو Ʃفي جمالية التلقي عند الذا Ʈديūا Ǧاسة  يتوق

ƕ ،التلقي ƩمستوياƆور ال خذاȀمŪا Ʃمستويا ǽفي اعتبارưعورية قافيةǌم الēهو و  .و استعدادا
          القراءة بكǦǌ ميكانزماēاالذي يǨسر عملياƩ " العلم"مسلŹ Ǯاول أن يرȃ في التلقي 

  . و تسمية عناصرها
   ƿإ Ǿعن Ʈديūا ǺكŻ ما Ȅإن أقص Ǖاǌهو درجة ن Ǿمستويات Ȅفي أعل ŕاستيعابعند المتلقي حǾ 

اعياƩ التي يưرها التلقي و التد  و تعاǾǨǗ و الصبǤة الƼǌصية الذاتية التي ŻنحȀا للصور المتلقاة 
Ǿهنƿ في Ǯلƿ Ǿابǋ و ما.  

  :لا بد مǺ مراعاة الاختلاǥ في مستوياƩ التلقي و
      1.ȃل المستوǀتƦالم:  ǎفي الن ƭالمتلقي إلا تسلسل الأحدا Ƥلا يستوع Ǻة (أيƠة فť          

Ǯلƿ Ȅعل ǺǨا للȀيقتصر إدراك śالمتلق Ǻم (. Ǎكل النصو ǒالة يرفūا ǽو هو في هذ           
ƭحداȌتوي تسلسلا لŢ التي لا.  

      2.Ǟالرفي ȃالمستو: ǎالن ǎو خصائ Ƥالمتلقي إلى نية الكات ǭإدرا Ǿذ فيǨ1.الذي ين  
  

أنواǝ  توياƩ التلقي عǺ وجود ستةفقد أوضƶ في إǗار مس "ƗيزرفولفǤانǢ "أما الناقد الألماني     
řǨللعمل ال śالمتلق Ǻ2م:  

    1.Ņاưالم Ɲالقار :،ǾسǨن Ǧلƚدليل الم ǮلŻ ǎو هو بناء خال  ƩراǨǌال ǮǨي Ǿأن Ǻلا عǔو ف
ǎام النǔاالمتحكمة في نǔالنوايا أي Ǻع ƶصǨلوبا أن يǘيكون م ǾنƜا أن يكون ، فǔأي Ǿو علي ،

و يستǘيع بǔǨل مزاجǾ التƼيلي أن ينسƤ إليǾ مǔامś متǤايرة .قادرا علȄ استنǨاƿ معŘ التƼيل
Ǿحل ƣلوǘكل المǌال ǝنو ƤسŞ.  

 
إن الأحكام  .النǎ مǗ Ǻرǥ جمȀور معśاستعمال  لأمر بكيǨيةيتعلǪ ا: القارƝ المعاصر.2    

الصادرة عǺ اƯȉار الأدبية تعكǆ بعǒ وجȀاƩ النǜر و بعǒ الǔوابǖ السائدة بś اŪمȀور 
ƣداخل الأد ǾملƘت ǅارŻ ،الأحكام ǽهذ Ǿة بǘقافي المرتبưعل الدليل الŸ اŠ ،المعاصر. 

 

                                                 
، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الأدب، الكويت في العلاقة بين المبدع و النص و المتلقي: فؤاد المرعى 1

 .352،ص1994ديسمبر - أآتوبر1،2، ع23المجلد
 160،161مرجع سبق ذآره، ص ص : ناظم عودة 2



 88

     3.Ǟالجام Ɲو هذا ):النموذجي(القار  śيع Ɲالقار Ǖتتكون في النقا ǺيŐű موعةů
 Ǧǌو يكȀف ǺمƼالم Ǿبǌي Ǿم وجود واقع أسلوبي، إنŮيبنون بردود أفعا Ʈحي ،ǎساسة للنūا

ǎفي مسلسل ترميز أو صنع دليل للن ǦƯالتكا Ǻدرجة عليا م Ǻع.  
الصعوباƩ  و حś تȀǜر مǨارقاƩ في النǎ فƜن القارƝ اŪامع يǔع يدǽ عليȀا و ينđ ȄȀذا     

 .عǺ ضابǖ اللǤة التي تدرǅ الانزياحاƩالتي تصǘدم đا الأسلوبية 
 

     و هو ينǘوي" ستانلي فيǊ" الناقد الأمريكي و هو مȀǨوم ǗرحǾ :القارƝ المƼبر.4      
Ǖروǋ موعةů Ȅعل: 

     Ɨ- ǎا النđ Ƥة التي كتǤلاقة اللǘب ƭيع التحدǘأن يست.  
    ƣ- المعرفة Ȅقادرا  أن يتوفر عل Ʋǔعل مستمعا ما توصل إلى النš إلى الدلالية التي Ǿنقل Ȅعل

  .، و كذا معرفة اĐاميع اللǤوية و اللȀجاƩلȀǨما
الȀǨم إلى عملية ŢويلاƩ البنية  اختزالالوصول إلى النواة اللسانية في كǨاءة أدبية،  -ج    

  .السǘحية للنǎ كعودة Ưابتة إلى البنية العميقة
  

    أو الصورة هي فكرة القارƝ كما هي مǌكلة في ƿهǺ المƚلǦ: ارƝ المستȀدفالق.5      
   المƚلǦ مǺ القارƝ، إƿ تȀǜر بǋƘكال űتلǨة داخل النǎ، و هي التي Ţدد نوǝالتي يكوĔا 

Ɲور القارȀية للجمźالتار Ʃأو القبليا Ʃل الاستعداداưŤ وميةȀǨهو إعادة بناء م Śو إن هذا الأخ ،
  .مȄ المƚلǦالذي هو مر

  
      6.řمǔال Ɲالداخلية : القار ƩاȀالتوجي ǝموů سدŸ وȀأي وجود حقيقي، ف Ǿل ǆلي

معروفا، بل  بعا لذلǮ، فƜن القارƝ الǔمř ليǆلنǎ التƼيل، لكي يتيŮ ƶذا الأخŚ أن يتلقȄ، و ت
Ǿبذات ǎفي .هو مسجل في الن ǎة النȀفي مواج Ɲع القارǔهو تصور ي řمǔال Ɲإن القار  Ǣصي

   .موقع نصي يصبƶ الȀǨم بالعلاقة معǾ فعلا
و مĽ Ǻ فȀو قارƝ لǾ قدراƩ و القارƝ الǔمź řلǪ ساعة قراءة العمل الřǨ اŬيالي، 

ǎن النƘǋ ǾنƘǋ خيالية . Ǿقدرات Ǿدد، بل يوجƄكال الواقع اǋأ Ǻكل مǌب ǖو هو لا يرتب
واضعا يدǽ علȄ الǨراǣاƩ  فيǾ و توازنǾ نائǾ، و مركز القوȃاŬيالية للتحرǭ مع النǎ باحưا عǺ ب

Ǿل ƭدŢ مالية التيŪارة اƯالإ Ʃها باستجاباƚفيمل Ǿدلية فيŪ1.ا   
  

                                                 
  .103، ص 1984، 1، العدد5، مجلة فصول المصرية، المجلدنظرية التأثير و الاتصال: القارئ في النص: نبيلة إبراهيم 1
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        Ưقافة المتلقي، و خصائصǾ النǨسية: و تتوقǦ مستوياƩ التلقي علȄ عدة عوامل منȀا    
Ǿحيات ǥروǛ يزيولوجية وǨو ال.  

         مراحل،  عة واحدة عند قراءة النǎ بل علȄفو التلقي النǌيǖ و الأصيل لا Źدƭ د     
فǨي البداية يتعرǥ المتلقي علȄ النǎ و لونǾ الأدبي واسم مƚلǾǨ و ƿ ŚǣلǮ مǺ الأمور التي تدخل 

ūواهر اǛ Ǻاهرة مǛ ذ في المراحل التالية. ياةفي قوام معرفة الإنسان لأيǨين Ľ  ǎإلى فكرة الن      
  .أفكار المبدǝ في وعيǾ و منǜومة صورǽ، و تتبلور

و في المستوȃ الرفيع للتلقي يتǘلƤ مǺ المتلقي قدرة عالية علš Ȅاوز النمǘية السائدة في تلقي     
 ƣكالإعجا Ǎاية السعيدة"النصوȀبالن"  Ǿمن Ƥلǘلا، كما يتưمǝالمبد ƵموǗ اعل معǨالت       

   .إلى التجديد
المتǨرƱ إلى الإقبال علȄ العمل الřǨ و التي يكون و إلى جانƤ الأبعاد النǨسية التي تدفع ب    

        مصدرها ůموعة مǺ القوȃ و التŚƯƘاƩ النǨسية التي تƯƚر في عملية التعرǑ، حيƮ تتمưل
          في التعليم و الإدراǭ و Śǣها مǺ الدوافع، تتوقǦ بذلǮ مستوياƩ التلقي علů Ȅموعة

  1.ائصǾ الǨيزيولوجية و Ǜروǥ حياتǾمǺ العوامل منȀا Ưقافة المتلقي و خص

        ǘǌŪالتو هناǭ مǺ يربǖ بś مستوياƩ التلقي و المستوياƩ المعرفة، كما تǨعل نǜرية ا    
  :التي Ťيز في منǜورها المعرفي بś نوعś مǺ المعرفة

  .المعرفة اūدسية -      
  .المعرفة الذهنية أو الǨكرية -      

كما Źدƭ " ية تتǨاعل في ůال إدراǭ المتلقي عدة قوȃ، لكǺ بصورة حرةفǨي المعرفة اūدس    
 رمưلا عندما Źاول ǎƼǋ ما فȀم لوحة تǌكيلية، إنŹ Ǿيǖ نǜريا بالمنǘقة التي يǌتمل عليȀا إǗا

هذǽ المكوناƩ .اللوحة ويدرǭ المكوناƩ المƼتلǨة Ůذǽ اللوحة مǺ أǋكال وألوان وعلاقاű ƩتلǨة
باعتبارǽ  الإدراكية علȄ بعȀǔا البعǒ بǘريقة šعل المتلقي يستقبل الǌكل الكليŤارǅ تŚƯƘاēا 

   ∗ نتيجة التǨاعل بś مكوناƩ اللوحة المƼتلǨة
    Ȍأن يقال بالنسبة ل ǺكŻ الأمر ǆǨو نȄكالموسيق ȃالقصة  الرواية وو  عمال الإبداعية الأخر

   2."القصŚة و المسرƵ و الǌعر
، فȀذǽ مǘابقا للنǎي أن يكون الǌكل الكلي الذي يتكون لدȃ المتلقي و ليǆ مǺ الǔرور    

  .اŬاصة بالمتلقيǘŬ Le schémasاǗةابǘبيعة المسƘلة مرهونة 
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     ǽتيت العمل الإبداعي إلى عناصرǨت Ǻي تبدأ مȀكرية، فǨأما بالنسبة للمعرفة الذهنية أو ال
 ǽهذ śالقائمة ب Ʃالعلاقا ǎحǨت Ǯلƿ زئية و بعدŪجديد في وحدة كليةا Ǻا مȀůالعناصر و د.  

و هناǭ معرفة نǨعية تقع بينȀما، و ǣايتȀا لا تكون هي التذوǩ اŪمالي أو المتعة، كما أĔا     
تǤǌل منǘقا صوريا يزيǺ ) مبǘنة(ليست ǣاية ƿهنية أو فكرية معرفية، بل ēدǥ إلى تŐير مصلحة

  . أǗروحاƩ اديولوجية أو عقائدية
     ǭو هنا،ǥالمعار ǝأنوا Ȅالمعرفة معرفة رابعة، و هي أرق Ʃمل في مستوياƘا تتĔا        لأēاƿ 

و Ţاول أن تتعرǥ علȄ أنواǝ الǨروǩ الموجودة بينȀا و كذا الأبعاد المستقبلية للتƘمل في الǜواهر 
Ǻو الممك Ǻمل في الكائƘا تĔهي المعرفة الإبستيمولوجية، لأ ǽالإبداعية، و هذ .  

                 ŻكǺ تلƼيǎ مستوياƩ التلقي السابقة الذكر بƜدراƱ أنواǝ المعرفة مع ما يقابلȀاو     
  : مǺ مستوياƩ القراءة

  .مستوياƩ القراءة مع ما يناسبȀا مǺ مستوȃ المعرفة ):3(الجدول رقم                

    
عدة، ŞيƮ لا ŻكǺ أن تلتقي أو تتداخل فيما و لا ينبǤي الاعتقاد بƘن هذǽ القراءاƩ جزر متبا    

 ȃفي مستو ǆالناقد لي ǅحد Ǻدسية، و لكūالقراءة ا Ǻع řǤا، فالقراءة المعرفية قد لا تستȀبين
 Ʋالمناه Ǻل مȀالمنت ƣالأد ǅدار ǅالعادي أو حد Ɲالقار ǅمة حدǜكل معرفة من Ǻن . و مƿإ ǭهنا

ان التمييز بينȀا تǨرضǾ هيمنة إحداها في كل مستوȃ التقاء ŲكǺ بś جميع هذǽ المستوياƩ وإن ك
  1 مǺ مستوياƩ تلقي العمل الأدبي
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  المعرفة اūدسية
  ةالإيديولوجيعرفة الم

  المعرفة الذهنية أو الǨكرية
            المعرفة الإبيستمولوجية

 
  قراءة حدسية

  قراءة أيديولوجية
  قراءة معرفية

  قراءة منȀجية 

 
 التذوǩ، المتعة

 المنǨعة
 التحليل
المقارنة و إدراǭ الأبعاد - التƘمل  
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               و مǺ الملاحǚ أن مستوياƩ التلقي المǌار إليȀا تăرسĄم، عند الانتقال مǺ القراءة اūدسية     
ƚم ǆǨل رقيا معرفيا، هو في الواقع نưŻ ا تصاعدياǘاجية، خȀاصلإلى القراءة المنūور اǘر التǋ         

المعرفة اūدسية مرتبǘة تارźيا بǋƘكال المعرفة  في مستوياƩ تǘور المعرفة الإنسانية، إǺŴ ƿ اعتŐنا
  .الأسǘورية

     Ǻبيعيو مǘكل  ال ǅارŤ كالأنǋأ  ƺورهاالمعرفة في التاريǔح  ƩاوǨالمت Ȅالية علūا Ʃالقراءا
Ȁالس Ǻا،و أن كان مēمستويا ǥاختلا Śǌور يǘم التȀة أن سǜإلىل ملاح Ǿأن المعرفة تتج             

    .التƘويلو  )التحليل(Ȁم المتاحة للǨ الإمكانياƩالǌمولي في  التƘملŴو العلم كذلŴ Ǯو  الأمام إلى
    śتǨتلű śزمنيت śمرحلت Őخر، بل القراءة الواحدة عƕ إلى Ɲقار Ǻم Ǧتلţ ǎإن القراءة للن  

źتار Ǻم Ǒحالة المر Ǻم ƣنية تقترǨأن قراءة الأعمال ال ȃالذي ير ǒالبع ǭوري و هناǘالت Ǿ
  :1القارƝ إلى/و لذا يتم تقسيم المتلقي  النǨسي

امتياز ( و هو ƿلǮ القارƝ الذي يتلذƿ بƜنتاƱ خǘاƣ مواز للنǎ: القارƝ المȀووǅ - أ
ƣاǘŬوي و السينمائيأي الناقد ) اǤيو السوسيولوج السيكولوجي/و الل.  

في دوامة النǎ و اللǤة التي لا قاǥ  ǝو هو ƿلǮ القارƝ الذي يتقاƿ: القارƝ الهستŚي -  ب
 .Ůا و لا حقيقة Ưابتة

  .و هو الذي ينتƲ علȄ هامǊ القراءة نصا هذيانيا :القارƝ الƦارانويدي     -ج
       .و هو ƿلǮ القارƝ الذي يتلذŠ ƿناǪǗ معينة في جسد النǎ: القارƝ الفيتيǌي    -د

ليǆ الأدƣ : و يرȃ أنصار هذا الاšاǽ أيǔا أن النǎ ما هو إلا دعوة إلى اللعŠ ،Ƥعƕ Řخر    
 ǺكŻ لعبة الدلالة و Ȅعل  ƆتوحاǨويا مǤاء لǔا فǔبل أي ǥاكاة للواقع و لا حقلا للمعارŰ ǖفق

śكلǋ ǎللن Ɲذ ملاعبة القارƼأن يت:  
      - ǎللن Ɔاǃاوů لاǰش : Ƥلا يكون اللع śا حȀصية التي يقيمƼǌمقننا بالكتابة بل بالعلاقة ال

 ǒبع Ȅقر علǨأو بال Ǿاز عليȀبالإج ǽأن يقرأ Ǿو نزوات Ǿأهوائ ƤŞ ǾكنŻ Ʈحي ،ǎمع الن Ɲالقار
ǪǗالمنا.  
     - ǎا للنưلا محايǰيع : شǘيست Ǻم ǽوحد Ɲمقننا بالكتابة، فيكون القار Ƥيكون اللع Ʈحي

  .تعدد مناǪǗ الإضǨاء عليǾ النǎ و علȄ تراكيƤعلȄ السيǘرة 
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     الأسبوǝو أيام  المواسم، و اŪوţ ǾتلǦ باختلاǥ و في ůال المسرƵ فƜن نوعية التلقي في    
فȀناǭ قاعدة مسرحية . لذلǮ تلعƤ اūالة المزاجية دوراƆ لا ŻكǺ لا šاهلǾ في نوعية التلقي و

  .راǭ النǜارة و Ťيع تلقيȀم Ůاتقول بƘنǾ كلما زادƩ عدد مراƩ عرǑ المسرحية ضعǦ إد
    ŚǤفيت  Ƥمتاع Ǻتع بعيدا عŲ اء وقتǔفكري إلى ق ƣاوš و řف ǭإدرا Ǻالتلقي م ǝنو

عǺ هذا  »المسرƵ اūي«في كتابƗ " Ǿلمر رايǆ"اūياة و قد عŐ الكاتƤ المسرحي الأمريكي 
" :ة كبŚة ناجحة حś قالالنوǝ مǺ التلقي مǺ خلال تعليǪ أدلى بǾ إليưŲ Ǿل اǋترǭ في مسرحي

Ƶمنصة المسر Ȅوري علȀǛ بعد śدقيقت Ǻر مưأك Ǯحǔال Ǻة الأولى مǨر العاصǜكنا ننت .      
            و لكǺ بعد الأسبوǝ الưالƮ بدءوا يǔحكون في نǆǨ الوقت الذي أȀǛر فيǾ علȄ المنصة، 

           انوا يǔحكون و همو في الȀǌر الưاني كانوا يǔحكون Šجرد رفع الستار، و بعد ƿلǮ ك
Ʃالممرا Őم إلى مقاعدهم عȀريقǗ 1."في   

و الأخǘر  و هناǭ مقولة ǋائعة في الوسǖ المسرحي تƚكد أن اŪمȀور هو الوسǖ الأفǔل     
مǺ العرǑ المسرحي، و هي تعř أن العرǑ المسرحي يبلǢ قمة تǨوقǾ في استجابة اŪمȀور 

Ǿالكاملة ل.  
عملة نادرة، لأن العرǑ المسرحي المتمكǺŏ، المتدفǪ، الممسǮ بناصية كل  و يبقي المتلقي    

 اŪمȀور الأوتار التي قام بǌدها داخل التحولاƩ الدرامية و القيم الǨكرية، و اللاعƤ علȄ كل
 śرجǨالمت ƣقلو Ʃبدقا ǒمتوفرة –و الناب Śǣ ا عملةǔهو أي Ǒل هذا العرưيز . مŶ ذاŮ و 

  :2قي المسرحيبś نوعś مǺ التل
1 - ĺاŸا  :التلقي الإȀا حرم منƿƜا المتلقون، فȀلكŻ قوة دفع ǭعندما يكون هنا ƭدŹو

فتلقي العرǑ الذي يقابل Şماǅ دافǪ مǺ جمȀور . الممưلون فĔƜم قد يعملون بنصǗ ǦاقتȀم
Ǫإلى الإتقان و التوفي ǖفق ǆو التجلي، و لي ǝإلى الإبدا śلưيدفع المم ǅحسا.  

و Źدƭ عندما يقابل العرǑ نǨسǾ بǨتور و ضيǪ مǺ جمȀور بارد عاجز : قي السلœالتل - 2
  .وƘǗة كابوǅ يريدون الاستيقاǙ منǾعǺ التواصل معŲ ،Ǿا Ÿعل الممưلś يرزحون Ţت 

مǺ الواضƶ أن Ţليل التلقي عند اŪمȀور عملية صعبة و معقدة، لأن كل عرǑ لǾ جمȀور     
و هذǽ المستوياƩ .  مستوياƩ عديدة و űتلǨة في كيǨية التلقييتكون مǺ أفراد ينتمون إلى

 و اūساسية العاǨǗية     ستيعاƣالưقافة، و البيƠة، و الا تتعدد Ǘبقا للسǺ، و التعليم، و ţتلǦ و
ǾسǨالدرامي ن ǺǨياة أو بالūة سواء فيما يتصل باŐŬو ا.  
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    ǘيست ƣالاستيعا Ȅو القدرة العالية علƿ ƱرǨفالمت Ȅعل ƩوǨقد ت Ʃمعاني و دلالا ǖيع أن يلتق
           المتǨرƿ Ʊي الإدراǭ العادي، في حś أن المتǨرƿ Ʊا اūساسية العاǨǗية المرهǨة Żارš ǅربة 

   1.مǺ اللذة و الأŃ أعمǪ مǺ المتǨرƱ التقليدي
 ƕخر     وǩ لمتǨرƱ قد لا يروǩ لمتǨرƱفƜن الǨروǩ تǜل واضحة بś متǨرƱ و ƕخر، فما ير    

   .و ما يستوعبǾ متǨرƱ مǺ عرǑ ما قد يعجز عنƕ Ǿخر
2-3 ĺالأد Řالمع Ɣالمتلقي و بنا:  

      النوǝ الأدبي: ś أساسيتŷ śاي في قǔيتتقوم نǜرية التلقي علȄ التǌديد علȄ فعل المتلق    
Řيزر"فكان الناقد الألماني .و بناء المعƗ " أن المتلقي هو ȃالأول ير Ǫلǘم العمل الأدبيالمنȀǨو قد  ل

 Ʃأن عمليا Ʈحي Ǻو المتلقي، م ƣالأد śرورية بǔالصلة ال Ǧǌاهيم متعلقة بكǨعدة م ƵرǗ
           فلقد وجد .المتلقي في إدراكǾ لعمل أدبي ما" فعل"Ţليل النǎ تستند علŴ Ȅو أساسي إلى

ة لا ǋعورية، و هو ƚلǦ بصورأن العمل الأدبي ينǘوي في بنياتǾ الأساسية علȄ متلǪ قد افترضǾ الم
ǎفي الن Ǻمǔوم  متȀǨإن م ،Ǿو أسلوب ،ǾاتȀو توج ،Ǿكلǋ في" Ɲالقارřمǔوم " الȀǨاما مŤ Ǿبǌي

وجȀة  -بصورة مقصودة أو Śǣ مقصودة- فȀو šريد يوجد العمل الأدبي " سوسور"عند " اللǤة"
التي يعتقد أĔا " الǨجواƩ" في أŶاǕ الاستجابة و في" Ɨيزر"، فبȀذا ŢƮŞقǪ وǛيǨتǾ التواصلية

     الذي Źصل في بنية العمل " التǨاعل"مǺ خلال " المعŘ"مبưوƯة في كل نǎ أدبي، و ƮŞ في 
  .الإدراǭو فعل 

     ȃŚو"فǰمبرتو إيƗ " سلسلة Ǿداخل Ǧǌول أن يكتƚمكان المƜب ƵتوǨالأدبي، كون م ǎأن الن
     .بدلالة وحيدة و معǘاة بǌكل سابǪالإمساǭ  و أن اللǤة عاجزة عǺ .مǺ الروابǖ اللاĔائية

 انية اūديƮ عǺ تǘابǪ المتناقǔاƩإن مȀمة اللǤة، علȄ العكǆ مƿ ǺلǮ، لا تتجاوز حدود إمك
  . كما أن اللǤة لا تعكǆ لا تلاƙم الǨكر

 كليا فبƜمكان أي كان أن يكون كائنا .كما يبś أن الǤنوصية النصية المعاصرة متساŰة جدا    
             يǘة أن تكون لديǾ الرǣبة في أن Źل قصدية القارŰ Ɲل قصدية الكاتƤ التي ستتعصي ǋر

ǖبǔال Ǻة هي التي عǤفالل ،Ǿما يقول ǥلا يعر Ƥقيقة، حقيقة أن الكاتūا سيصل إلى اȀتǜū ،
Ǿنيابة عن ƭأ .تتحد Ǻوو م Ǻاضūوضع ا Ǻم Ǿأي نقل ،ǎالن ƿجل إنقا Ǿالعودة ب  ǾابعǗ إلى

   2.علȄ القارƝ أن يتƼيل أن كل سǘر Ǩźي دلالة خǨية للامتناهيا
           إن ůد القارƝ يكمǺ في اكتǌافǾ .الكلماƩ، فĔƜا Ǩţي ما لا تقول تقولفعوǑ أن     

Ƥناء ما يود الكاتưيء باستǋ أن تقول كل Ǎمكان النصوƜب Ǿأن Ǿالتدليل علي.  
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     Ǻع Ǧǌا الكȀة التي يتم فيǜي اللحǨيدة، و أن الدلالة فŪا ليست الدلالة اĔأ ǭدلالة ما، ندر
Ǯو هكذا دوالي ،Ǯلƿ تي بعدƘيدة هي التي ستŪم أن سر  .اȀǨقيقي هو الذي يūا Ɲإن القار

Ǿفي عدم Ǻيكم ǎالن.  
 " Metalecture القراءة الواصǨة"القارƝ نǨسǾ فيما ŻكǺ أن يسمȄ و đذǽ الكيǨية سيجد     

هذا النحو ما يعرǥ و ليست القراءة علº:Métalangage  . ȄباللسانياƩ  أسوة Šا يعرǥ في
ƿلǮ أن القراءة الواصǨة تعř ما بعد القراءة  بل هي أبعد مƿ ǺلǮ و أعمǪ" قراءةقراءة ال"º ب

حيƮ تركز علȄ خرǩ الدال و المدلول اللذيǺ يبدوان عائمś علȄ سƶǘ الكتابة التي لا ترȃ إلا 
ŷيقيا وǗد نسقا سيميوŪخذ اƘŠ Ǫخذ هذا النسƘا لا يŠفيما بعد البنية يا للمتلقي الذي ر ǍوǤلي

  .1و ليǆ فقǖ فيما بś البنية المابعدية التي ليǆ بالǔرورة أن تدل علȄ وجود القارƝ الماقبلية
     Łو"كما أǰمبرتو إيƗ "Ǿاستعمال śو ب ǎويل النƘت śب ǩرǨال Ȅعل . ǎن قراءة النƜف

 Ǿوضع ƤصيةتستوجƼǋ Ʃاياǣ أجل Ǻم Ǿقافية متعددة، أو نستعملƯ Ʃبسياقا Ǿفي علاقت            
Ŵترم خلǨيتǾ أما إƿا أردنا تƘويل هذا النǎ، فعلينا أن ). قد نقرأ نصا لنستلȀم منǾ تƘملا ƿاتيا(

أن قصدية النǎ  "إيǰو"أما عǺ معرفة قصدية الكاتƤ الǨعلي، فيوضƶ  .يةو اللسان الưقافية
إƿا كان للكلماƩ معŘ متعارǥ عليǾ، فƜن النǎ لا يقول ما اعتقد القارƝ أنǾ قرأǽ، و  واضحة

Ǿو مزاج ǽوراء هوا Ǯلƿ ا كان منساقا فيŠر .،ǭالصعبة الإدرا Ƥقصدية الكات śفما ب            
Ǌويل هƘكل ت ǒالتي تدح ǎافة للنǨǌالقصدية ال ǭهنا Ɲقصدية القار ś2و ب .  

المعŘ الأدبي، و هذŢ " ǽقǪ"دا لا Żكš Ǻاوزها في عملية افي النǎ أبع "Ɨيزر"و قد وجد     
و البعد الưاني  .التǘƼيǘية رالاحتمالاƩ التي يتǔمنȀا النǎ، بوصȀǨا ưŤيلا للمǜاه: الأبعاد هي

و ƿلǮ لأن بنية التƼيل التي يبŘ عليȀا النǎ  هو الإجراءاƩ التي ŹدȀƯا النǎ في عملية التلقي،
ǔا تŶالصورة الذهنيةإ Ǻم Ǫفي نس Řع المع.  

     Ǯلƿ التواصلية، و ǾتǨيǛو ǪقيŢ Ǖروǋ Ǫوف ƣدȌل ǍصوƼالبناء الم Ʈالưالبعد ال Ǻمǔو يت
      العلاقة التǨاعلية ناšة  إن هذǽ .و القارƝ لاƩ تصعد و Ţكم تǨاعل النǎباǋتمالǾ علȄ حا

يسȀم المتلقي في بناء هذǽ المرجعية و  ي علȄ مرجعياƩ خاصة بǾعǺ كون النǎ الأدبي ينǘو
Ʃا هي مرجعياŶواقعي، إ Ȅمنح Ʃاƿ ليست Ʃالمرجعيا ǽإن هذ ،Řللمع ǾلưŤ Őع ǎا النȀلقź.  

  
  
  

                                                 
  .75، ص 2007، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،في عالم القراءة و النص: عبد الجليل مرتاض 1
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  :1عددا مǺ المǨاهيم لǔبǖ هذǽ المرجعية و هي" Ɨيزر"و قد استƼدم     
    ǜūة قراءتǾأي أن النǎ في . ة ماو هو ůموǝ الاتǨاقاƩ الǔرورية لقيام وضعي: السƴل.1

 Ƥلǘيت ،Řالمع Ǫالو لكي يتحق Ǯلƿ صولū ضرورية Ʃإحالا Ǫإلى كل و تكون الإتحق Ʃحالا
 ǥو قيم و أعرا ǝوضاƘك Ǿعن Ʊو كل ما هو خار ،ȃالأخر Ǎكالنصو ،ǎللن Ǫما هو ساب

  .اجتماعية و Ưقافية
     Ǻمǔيت Ʈويلة و معقدة حيǗ عملية Őلا يتم إلا ع ǾنƜف ǎعناصر أما تكون الن ǎهذا الن

 "لأيزر"لسانية انتقائية بالتعارǑ مع عناصر دلالية أخرȃ لابد مǺ إقصائȀا، و النǎ بالنسبة 
 ل علȄ تكميلȀا خلال عملية قراءتǾينǜم بنيتǾ الدلالية التي تنتǜر مǺ القارƝ اƄتمل أن يعم

Řالمع Ʋينت Ɲن القارƘيزعمون ب Ǻالذي ǮƠ2.خاصة عند أول   
هي ůموǝ القواعد التي ƤŸ أن ترافǪ المرسل و الرسل إليǾ كي يتم ƿلǮ  :الإستراšية.2 

التواصل بنجاƵ، أي أن النŞ ǎكم ما سبǪ أن رأينا مǺ ضرورة استنادǽ إلى سجل يتمưل فيما 
و لذلǮ فƜن النǎ، كما يرȃ  اƄيǖ الاجتماعي و الưقافي عة مانتقȄ مǺ أنساǩ في ضوء العلاق

و تقييم العلاقة  لالإستراšية فوǛيǨتȀا هي أĔا تصل فيما بś عناصر السجينǜم نوعا مƗ " Ǻيزر"
  .بś السياǩ المرجعي و المتلقي

3.Řالمع Ʃمستويا:  Ǫوف ǆسƘا يتŶالعناصر، و إ Ǻدد مŰ ǖŶ في ǖفق Řر المعȀǜلا ي ǎإن الن
 تتم وفقȀما أن هناǭ مستويś''، فȀو يرȃالإجمالي الإدراǭالوجود بǨعل  إلىمستوياƩ تȀǜر 

        تساهم في ƿالǮ البناء مواقعȀا بالانتقال  التيعملية متواصلة لبناء المعŘ حيŢ Ʈتل العناصر 
        و حيƮ يتم نزǝ القيمة التداولية عǺ تلǮ العناصر الأماميالمستوȃ  إلىستوȃ اŬلǨي مǺ م

   ''.للنŪǎديد في بناء السياǩ العام مǺ خلال الانتقاء لتحتل موقعȀا ا
     ȃيزر"و يرƗ" يةǔالعملية هي في الأساسية،أن الق Ǯصال ك'' تلǨلان  Ǿعمق Ǻع Ȅعنصر منتق

لعملية التلقي  أساسيا، أن هذا الانǨصال يعد ǋرǗا الأماميليǨǘو علȄ سƶǘ المستوȃ  الأصلي
بتدرƱ عţ ŐلǪ توترا Ǧţ حدتǾ  و اŬلǨي الأماميالعلاقة بś المستويś ''و أن '' الإدراǭو 

 ƩاعلاǨإلىتسلسل الت  Ƥاأن يصŚفي  أخƱمالي إنتاŪا ǝالموضو''.  
هكذا يسود الاختيار دائما علȄ العلاقة بś مستوƗ :"'' ȃيزر"و في هذا السياǩ يقول     

تبعا Ůذǽ الواقعة فƜن كل عنصر  arrière-planو مستوȃ خلǨي premier- planأمامي
   .هو المستوȃ الذي كان يوجد فيǾ مƿ Ǻي قبل: وȃ خلǨيűتار يعمل علȄ أن يȀǜر في مست

                                                 
 .152مرجع سبق ذآره، ص : ناظم عودة 1
، 2005، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، "اع و التلقيطروحات جدلية في الإبد"الظاهر و المختفي: عبد الجليل مرتاض 2
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    Řأي مع Ǿيكون ل Ǻتار لƼن العنصر المƜالعلاقة، ف ǽللواقع  بدون هذ Śأن المعاي Ǒا ما افترƿوإ
 الدقة في نǜامȀا اŬاǍ بالإحالة Ůا دلالة Űددة في ǣاية extra-textuelleخارƱ  نصي

  '' .الدلالة خارƱ هذا النǜام ŻكŮ Ǻا أن ŢتǚǨ بنǆǨ السبƤ فƜن المعايŚ لاومǺ أجل هذا 
العلاقة بś ما أũاǽ بالمستوȃ الأمامي أو المستوȃ الذي Źتل مكان " Ɨيزر"و هكذا يعد     

ǎالمستالصدارة في الن Ƥالذي يعق ȃالمستو Ǯلƿ ي، و هوǨلŬا ȃالمستو śو ب ، Ǫالساب ȃو
عراǥ الưقافية للمحيǖ الذي ينتƲ فيǾ هذا النǎ، كما و الدلالية و الأ ŝمع خلǨياتǾ المرجعية

  .الǌرǕ الأساسي للȀǨم، و القاعدة لكل الاستراšياƩ النصية) العلاقة(هي 
معنيś  إلىيŚǌ  فƘصبƶعليǾ تǘويرا  أجرȃو  "Ɨيزر" أخذǽو هو مȀǨوم  :مواقǞ الاتحديد.4 

 ،śالعمليةو متعارض Ǯب التي يستبعد تل Śيس Řعل المعš أفقيةصورة  ǎالن Ǻالمتلقي، إلىم           
بعǒ العناصر،  المتلقيتǨاعلي،فǨي الوقت الذي يستبعد فيǾ  درƱ تلǮ العملية في إǗارانǾ ي إلا

  .معŘ ما إضǨاءفانǾ يقوم بنǌاǕ تعويǔي،مǺ خلال 
     ǽاšفي ا ǭيتحر ǾنƜف ،řلعمل ف Ǒيتعر śاو المتلقي حȀا و الاستجابة إصدار حكم عليŮ 

Ǯالاستعداد لذل Ǿريدية، فلابد أن يكون لديš ية أو علمية أوŐا ما كانت مادة خƿƜأي لابد . ف
  . أن تكون قد تكونت لديǾ مǺ قبل الƠǨاƩ العقلية المناسبة

بل أĔا Ťر Šراحل مǺ التȀيƠة و التنƠǌة و اǨūر، حŕ  و ليلة و هذǽ الƠǨاƩ لا تتكون بś يوم    
 ȃرتتكون لدǨالعقلية التي تتلقيال ƩاƠǨا د ال ƩاƠǨال Ǯلƿ الواقعبعد Ǻا مȀليǣ ية التي تردŐŬ 

ǺكŻ أو ما ،ƱارŬا Ǻم Ǿإلى استقبال المواد الواردة إلي Ǿهلƚة المتلقي ما يŐفي خ Ǻيك Ń نƜف      
Ǿالموجودة في عقل Ƥوير القوالŢ Ȅقادرا عل ǾعلŸ أن Ɯمواد، ف Ǻم Ǿعلي Ǒنلكي يستقبل ما يعر Ǿ

و الانǤلاǩ أو الإحباŲ Ǖا ŸعلŚǣ Ǿ قادر علŢ Ȅمل الموقǦ، فينصرǥ  يصاŞ ƣالة مǺ اŚūة
بƘن : عنǾ دون أن يصدر حكما واقعيا عليǾ، و إن كان مǺ الممكǺ لǾ أن يصدر حكما زائǨا

إلى ƕخر تلǮ .. العمل مưلا Ųل أو Śǣ مǌوǩ أو ǣريƤ أو Śǣ مȀǨوم أو متناقǒ أو رديء
  .  أو الȀǨم أو التقوŉ الدقيƣ ǪالمعŐة عǺ عدم القدرة عǺ القدرة علȄ الاستيعا الأحكام

إنǾ يتلقاǽ عامدا، و هذǽ خاصية أخرȃ و المتلقي للعمل الřǨ لا يتلقاǽ عرضاƆ أو بالصدفة،     
 Ǻالمتلقي م ǎخصائ ǺيزمȀالتج Ƥلǘالعامد يت ǭالسلو Ʈحي  Ɔجوا ǭأي أن هنا ،Śǔو التح

  . ŹرǍ المتلقي علȄ توفǽŚ قبل و أƯناء عملية التلقي نǨسيا معينا
فƿƜا ما كان المتلقي يتعرǑ لتلقي عمل . و هذا اŪو النǨسي źتلǦ مǎƼǋ Ǻ إلى ƕخر   

مقروء، و ليكǺ قصيدة ǋعرية مưلا، فƜنǾ يتƘهƤ لتلقي هذا العمل و في عقلǾ ما تقتǔيǾ قراءة 
  . الǌعر مǺ استعداد
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    Ʃياǔأبرز مقت Ǻو م řيع ǝو الدخول في الإيقا ǝللدخول في الإيقا ƤهƘعر التǌتلقي ال
مبدئي  اختباربŸƜاز، أن يندمƲ المتلقي في إيقاǝ يوافǪ إيقاǝ العمل و هذا لا يتم إلا مǺ خلال 

 ǝاǘا ما ميزها المتلقي و استƿƜالقصيدة، ف ǝبيعة إيقاǘلǔاأن يēاƠا في فȀالإيقاعية المتميزة قام  ع
و إلى جانƤ هذا هناǭ عنصر اللǤة، فلǤة العمل الřǨ أيǔا Ųا ŹتاƱ  1.بř هذا الإيقاǝبالتالي بت

أن نتلقاǽ و ǺŴ مȀيƠون لǾ، إƿ لابد أن تكون لǤة خاصة، لǤة جديدة ŞيŢ Ʈدƭ أƯرها 
  . السحري فيمǺ يتلقاها

     Ǻو مů لا يكون ŕللعمل المتلقي، ح řǨال ǩالتذو Ǯالمتلقي كذل ǎأهم خصائ ǭلاȀرد است
  بدلالة أو يستưار برمز، صحيƶ أن لكل منا مستواǽ عابر الذي لا يتوقǦ عند المعŘ و لا يȀتم

في التذوǩ، لكننا جميعا حينما تتوفر لدينا الرǣبة الصرŹة، و نبذل اȀŪد العامد في اšاǽ تلقي 
و حينما  ǔة العملا و عواǨǗنا في قبميولن العمل و نعمل الذهŝ Ǻدية، و حينما نقوم ŝمع

  2.نوائم ما بś إيقاعنا و إيقاǝ العمل حينƠذ فقǖ نصبƶ متذوقś في اūقيقة
و المتلقي للعمل الŻ řǨر بعدة مراحل أƯناء تذوقǾ لعمل ما مǺ الأعمال الǨنية، تلǮ المراحل     
  :هي
    Ɨ- مرحلة الاستعداد:  Ǿل ƶيسم Ǿلعل ،řǨالعمل ال ƣببا ǥللوقو ƚيȀبالدخولأي الت.  
أو الكمون أو اǔūانة، هي تلǮ المرحلة التي Ťر قبل أن Źدƭ  :مرحلة الاختمار -ب   

       اندماƱ مع فكرة أو موضوǝ العمل الřǨ، و هي ưŤل نوعا مǺ الانصراǥ أو عدم اǔūور
  .في اĐال السيكولوجي للعمل، حŕ و إن ضل المتلقي اǔūرة الǨيزيقية للعمل

  ƣو الاستيعا Ƶ و فيŠ ،ǒا يسمƶ بنوǝ مǺ الȀǨمأي حدوƭ انǨتا :الإشراǩ مرحلة - ج   
Ǿمون العمل و متعلقاتǔو البلورة لم.  

       و هي المرحلة التي ينتȀي فيȀا المتلقي إلى حكم و قرار ǎź :مرحلة التحقǪ -د    
Ǿب Ǿديد علاقتŢ إلى Ǿفي ǎلź العمل، و.  

فƜنǾ مǺ الممكǺ  يل تلقي أو تذوǩ العمل الřǨ لدȃ المتلقو إƿا ما جاز اūديƮ عǺ مراح    
و مرحلة المعايǌة و اūكم  ŷ śا مرحلة التȀيƚ و الاستعدادالإǋارة إلى وجود مرحلتś رئيسيت

řǨقيمة العمل ال Ȅعل.  
  
  

                                                 
 .67.69، ص ص1985، مصر، دار المعارف، سيكولوجية التذوق الفني: عبد الحميد حنورة 1
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 و ŻكǺ وصǦ الǌكل اŬارجي لعملية التلقي الřǨ وصǨا موجزا، بĔƘا تبدأ عندما أتناول    
لأجزائȀا امتداد إدراكي عȀا، Ť Ľتد مع اسمبقراءēا أو بو أبدأ )قصيدة ǋعرية مưلا(الřǨ  العمل
Śǣ أن هذا  أخŚا تنتȀي بانتȀائي مǺ القصيدةمع ما Ůذا الإدراǭ مǺ مقوماű ƩتلǨة، و  ةالمتتالي

Ǧا الوصȀقيقة كلūدلائل الدقة لا يصور ا Ǻم Ǿم ما يبدو عليǣر.  
اية توجد ǜūاƩ لا ŻكǺ إǨǣاŮا مǺ تǌريƶ خŐة التلقي، و رŠا كان فمǺ ناحية البد   

  .و عقلية ةمǺ جوانƤ وجدانية و دينامكي النǨسي بكل ما فيȀا" التȀيƚ"أوضحȀا للذهǺ فترة 
    Ʃاǜū اȀترة تسبقǨال ǽأن هذ Ȅسيكوعل Ǫأو حقائǮا كذلŮاǨǣإ ǺكŻ لا ȃلوجية أخر  ǽهذ

و الاستعداداƩ الǌائعة لإصدار أحكام  الưقافي لدȃ المتلقيار Ǫ هي الإǗاللحǜاƩ أو اūقائ
   هاتان اūقيقتان تسبقان فترة التȀيƚ سواء مǺ زاوية المنǜور الزمř. تقوŻية علȄ الأعمال الǨنية
  .و مǺ زاوية المنǜور المنǘقي

    ǩة التذوŐŬ قيقيةūا Ʃالبدايا Ǻهذا ع .Ŭ ايةȀديد النŢ ا انتقلنا إلىƿƜف ǽذȀة التلقي فŐ       
           د بعد ƿلǮ فترة مǺ الزمǺ قد تǘوللا تتحقǪ حال انتȀائنا مǺ الاǗلاǝ علȄ القصيدة بل Ťت

   .و قد تقصر تبعا لعوامل متعددة
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و علȄ هذا " الأƯر اللاحǪ"و ŻكǺ إǗلاǩ علȄ هذǽ الǨترة تسمية مƚقتة فنسميȀا فترة     
مبسǘا Ůذǽ الأنسجة المƼتلǨة التي يكǦǌ عنȀا تǌريƶ خŐة ن نǔع ǘţيǘا الأساŻ ǅكǺ أ

    :التلقي علȄ النحو التالي
  ǘţيǖ للمكوناƩ الرئيسية ŐŬة التلقي الřǨ): 2(الǰǌل رقم

     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

هذا  التǘƼيǖ ينبǤي أن لا يȀǨمǾ القارƝ علȄ أساǅ أن كل حقيقة سابقة تƚدي إلى اūقيقة     
، و لكنǾ "الأƯر اللاحǪ"إƿ يƚدي إلى " إدراǭ القصيدة"التالية، فȀذا قد يكون صحيحا في حالة 

ǣ الأقل Ȅأو عل ƶصحي Śǣ في حالة ƶواض Ś"ائعةǌال Ʃقافي"و " الاستعداداưار الǗالإ."  
  
  
  
  
  
  

  لاستعداداƩ الǌائعة لإصدار أحكام تقوŻية علȄ الأعمال الǨنية
 

 
  الإǗار الưقافي لدȃ المتلقي

 
 

 ƚº النǨسيالتȀºي
 

 
 إدراǭ القصيدة

 
 

Ǫر اللاحƯالأ 
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ينبǤي لنا أن نتحدد đا في فȀمنا Ůذا التǘƼيǖ أنǾ يقدم لنا الأنسجة و علƿ ȄلǮ فاūدود التي     
المƼتلǨة التي تسȀم في ŢقيǪ خŐة التلقي، و أن اšاǽ الأسȀم يدل علȄ الترتيƤ الزمř لȀǜور 

مǺ الكيان النǨسي للمتلقي، كما أنǾ يدل علȄ الترتيƤ المنǘقي إƿا ǺŴ أردنا Ţليل  هذǽ الأنسجة
  .1خŐة التلقي في الاšاǽ العكسي

    . فǨعل القراءة يȀتم بعملية الإدراǭ اŪمالي بوصǾǨ خŐة تصبƶ فيǾ القيم الǨنية قيما جمالية    
Ʃو يتذاو(Inersubjectivite) الم ǎمع الن Ɲا القارȀمال  .قروءفيŪو يتصور علم ا

أو ماهية تلǮ الأبنية النصية . و أبنيتǾ وصȀǨا خŐة جمالية تتجǾ إلى النǎالǨينومينولوجي القراءة ب
Ɲة القارŐفي خ Ȅمستقلة . كما تتجل Śǣ و Ɲالقار Ǻصلة عǨفالواقعة النصية ليست من                 

Ǿإدراك Ǻأو حلو. ع ǝفي الموضو Ʃي حلول الذاȀفǎفي الن Ɲل القار .  
    Ʃالميكانزما Ǻالمتلقي العديد م ȃأن يتوفر لد ƤŸ ا     وȀنجمل ǎأو الن řǨلتلقي العمل ال

  2:فيما يلي
1 - ŚȀالتطCatharsis : ǑترǨرر يŢ التوتر، و هو Ǻإلى التحرر م Śǌو هي كلمة ت

و Źدƭ . ناحدوǾƯ نتيجة إǗلاǩ العنان بقوة الانǨعالاƩ اūبيسة أو المكǜومة بداخل
ǎاهدة النǌبعد قراءة أو م ŚȀǘهذا الت. 

 
               أو يǌاهد عملا مسرحيا  - عندما يقرأ المتلقي نصاƆ : وعي المتلقś من الجمȀور - 2

تستưار الانǨعالاƩ لديǾ، و السبƤ في هذǽ الاستưارة إŶا  -أو سينمائيا أو تلǨزيونيا
ƭدūيكون راجعا في المقام الأول إلى أن ا Ǧمواق ƣا يقارŶإ ،ǎذا النđ ǍاŬا           

 ƭدūن هذا اƜف Ľ Ǻاصة في الماضي، و مŬم اēور في حياȀمŪلاء اƚŮ ت فعلاƯقد حد
Śưعالية معينة سابقةلد يستǨان Ʃكرياƿ مȀي.  

لا ţلǪ بعǒ اǺƄ أو الكروƣ الانǨعالية  -أو أي نǎ -و هذا لا يعř أن الدراما 
و لكǺ في ضل Ǜروǥ  ر بعǒ الكروƣ أو اǺƄ القدŻةȀود إلى اūياة أو šدد Ǜبل تعي -اŪديدة

śǗرǋ ا توافر فيƿإ ƭدŹ أن ǺكŻ ŚȀǘمنة نسبيا و إن التƕ :   
Ɨ  - اǨتعري ǭو كان هنا ،ǎالن ƩصياƼǋ مع ǥتوحد كا ǭا كان هناƿإ         

Ǧالموق ǾسǨا هو نŶن إȉا Ǿارتưالذي است Ǧن الموقƘب)Ǿاتƿ (انت الذي ك
  ).أي مكبوتة لا šد اūل(انǨعالاتǾ في الماضي Ű Śǣلولة 
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        مǺ حقيقة (إƿا كانت هناǭ درجة كافية مǺ الوعي لأن الموقǦ اūالي  -  ب
 ).أي أن ما يقرأǽ أو يراǽ ليǆ موقǨا واقعيا أو فعليا

  
اة و كذا حي لتوحد دورا هاما في حياة الأƼǋاǍيلعƤ ا: Identification التوحد   - 3

Ǯلƿ و ǽصية والدƼǌالأفراد ب ȃمستو Ȅفعل ،ƣعوǌور  الǘو الت Ʋǔالن Ȅل علǨǘيساعد ال 
 Ǯلƿ كرƿ أمرها كما Ȅلوبة علǤالم ƣعوǌابن"كما أن ال ǹخلدو "Ǿاول في مقدمتŢ البا ماǣ ،

   و لو اقتصرنا في اūديƮ عǺ التوحد الذي يتم بś المتلقي و النǎ. أن تقلد الأكưر منȀا تقدما
يصل  - أو فرحا  -سوǥ نجد العديد مǺ حالاƩ سواء أكان حزنا يصل إلى درجة الاكتƠاƣ و 

 ǅوŮإلى درجة ا - Ǿل ƭدŹ Ń خيال و ǽيعلم مسبقا أن ما يقرأ Ǿم أنǣر .        
  :و ǣالبا ما Źدƭ التوحد مع النماƱƿ اȉتية    

          الاعتبار أنǾ قد يسود هو النموƱƿ الأمưل الذي يتوحد بǾ المتلقي، مع الأخذ في :الƦطل
            في زمǺ معŶ śاƱƿ لأبǘال و سلوكياƩ معينة، يقتدي đا الأƼǋاŲ Ǎا يƚكد حقيقة
          أن التوحد بالبǘل لا ينتƲ مǺ فراǡ، بل لابد مǺ الدراسة المتƘنية لاختيار أفراد معينة قدوة 

  . و النǨسي Đتمع ما /ǔاري و اū/ احل التǘور الưقافيفي زمǺ معś عŐ مر
Ǖ الƼǌصية المتكررة داخل و يعد البǘل أو النموƱƿ ما هو إلاǖŶ Ɛ واحد مǺ أŶا      

و نسائȀا، فǨي عنصر  ن Ŷيز بś رجال النماƱƿ الأوليةالدرامية و لذا فƜنŻ ǾكǺ أ الأعمال
  : الذكور نجد
         قانون و النǜامو هو القائد و اūامي و المǤǌول باǨūاǙ علȄ ال: الأب •

Ǻو الوضع الراه. 
 Ʃو هو المǤǌول باهتماماتǾ الƼǌصية و المȀتم قليلا بالمسƚوليا :الابن •

ƣة الأȀرورة في مواجǔبال ǾسǨع نǔو يȀف Ľ Ǻالاجتماعية، و م . 
     و هو الǎƼǌ النǖǌ الǘموƵ و المكافƶ مǺ أجل المكانة المتميزة  :الƦطل •

  .في السياسة الاجتماعية
و هو الǨيلسوǥ و المعلم المȀتم بالأفكار بدلاƆ مǺ الاهتمام  :الرجل اǰūيم •

  .بƘفعال و ƼǋصياƩ الأفراد
  :أما الأŶاǕ الأولية لȌنȄư فȀي        

و تكويǺ  ية الأǨǗالو هي مǔحية بذاēا و Űبة و مȀتمة بالتǤذية و ترب :الأم •
 .المŗل
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بالنǌاǕ موجȀة Ŵو هدǥ  ة و متسمةو هي امرأة مستقلة، أو فارس :الأماǃونية •
    .تتحرǭ باعتبارها زميلة أو منافسة للرجل

و هي امرأة خارقة للǘبيعة متبصرة، و قادرة علȄ رƙية ما كان يقع  :الوسيطة •
 . وراء حدود البصر العادي، و تتحدƭ عǺ إقناǝ عǺ معجزة ما

الƼǌصية اƄورية للعمل الřǨ عŐ و Źدƭ التوحد اŪمالي مع البǘل، عŐ تǨاعل المتلقي مع     
  :1و يكمǺ توضيƿ ƶلǮ عŐ اŪدول التالي. ما يسمȄ بالتماƯل أƯناء عملية القراءة أو المǌاهدة

  
  .Ɨنساǩ التفاعل المتƦادل للتوحد الجماŅ مǞ الƦطل): 04( مجدول رق

  
كل ـش
  ماثلـالت

السلوك أو معايير   ظام التلقيـن  رجعــالم
ايجابي، =(+الموقف

  )سلبي=-
  
  
  ارتباطي  -1

 
  

  الاحتفال/المنافسة/اللعب

 
  

تقمص المرء لأدوار 
  المشاركين جميعا 

الاستمتاع بالكينونة الحرة + 
  )التآلف الاجتماعي الصرف(
العودة (الافتنان الجماعي  -

  )إلى الطقوس العنيفة
  
  
  بمثير للعج-2

 
  

  )قديس، حكيم(الكامل البطل 

 
  

  الإعجاب

  اكاةالمح - المنافسة + 
  الاستنارة -الاقتداء + 

أو التسلية عن طريق ما هو 
الحاجة (خارج عن المألوف 

  )إلى الهروب
  
  
  تعاطفي -3

 
  

  )العادي(البطل غير الكامل 

 
  

  الإشفاق

الاهتمام الأخلاقي + 
  )الاستعداد للفعل(
 عالاستمتا(النزعة العاطفية  -

  )بالألم
  

  
  
  تطهيري -4

 البطل المتألم-أ
  
  المسحوق البطل -ب

الجيشان العاطفي -
  المتحرر /المأساوي

الضحك المتعاطف الإفراغ -
  الكوميدي الداخلي

الاهتمام المحايد، و التأمل + 
العاطفية ...  -. الحر

الحكم ). + الاستمتاع بالوهم(
. الأخلاقي الحر

  )طقس الضحك(السخرية -
إيمان  -إبداع متبادل،+  )الإثارة(الغربة  مضادالبطل المفتقد أو ال  مفارق -5

  صقل الإدراك +بالنفس، 
  .   ةاللامبالا -
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           تǌترǭ كافة الأعمال الإبداعية في أĔا تلعƤ دورا جد هام :FantasyاŬيال و التƼيل - 4
 ƱرǨارة خيال المتƯفي إ / Ɲالمتلقي/ القار.  

  
5 - Ɣالإعلا:Sublimation في الإعلاء Ʈجةيق حيǨال ǽرائزǤرد بالتمادي بǨا  وم الđ و يصل

  .إلى درجة مǺ التȀذيƤ و الرقي الإنساني، و لولا الإعلاء ما قامت اǔūارة
  
        إن أي عمل إبداعي لابد أن تكون لǾ رسالة: محتوȃ الرسالة Ɨو ما استقر في الوعي - 6

ȉ ǎƼǋ Ǻم Ǧتلź رƯن هذا الأƜو بالتالي ف ،ȃزǤأو م ǥم جميعا قرءوا أو هدĔأ Ǻم مǣخر بالر
العمل لأن الأفراد źتلǨون في درجة الوعي و الاستعداد و التȀيƠة و فȀم مǤزȃ الرسالة فلابد إƿن 

  .أن źتلǦ الأƯر مǺ قارƝ إلى ƕخر
  
7 - ǎولوجية للنǰالسي ƧƔالقرا:  ǆقيقي ليūا ƝالقارǍفي النصو Ʃم معاني الكلماȀǨي Ǻم 

  تبدو لنا عملا مƘلوفا و عادياƆ ة اĐسدة فيȀا، و إن قراءة الكتƤ التيبل ƿلǮ الذي يعيǊ اūيا
Ƥالكات śب ƞمعرفة إلى درجة كافية، فالقراءة حوار متكاف Śǣ ة وǔامǣ قيقة عمليةūهي في ا     

 Ǧيǔو ي ،Ɲو"و القارǤتور ريǰا" فيȀايتȀبن ƚالتنب Ƥوار مبارزة يصعūأن هذا ا . ǺǨفتلقي ال          
   .و اكتǌافا و تربية للذاƩ و متعة أيǔا اكتǌافا للجديد و اūياة هو
  
8 - Řالمع ǍلاƼو است ǭالإدرا:  Ǌالإنسانيعي  ƩاŚưالم Ǻا العديد مȀمن Ȅو يتلق ǾتƠفي بي           

Ǧتلź ƩاŚưالم ǽهذ Ȅعل ǾǨيǔالذي ي Řم و المعȀǨرد بعملية . إلا أن الǨفيقوم الƱإدما  Ǿمدركات
Ǿويالمعرفي  في عالمǘو الذي ين Ʃأفكار و معتقدا Ǻم Ǿما لدي Ȅو تعلم  عل ƩاŐو خ Ʃكرياƿ و

Ǫالعناصر ساب ǽذŮ رد معناǨال Ǧيǔو ي.   
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. أما التصور الكلاسيكي للقارƝ المتلقي، فŚكز علȄ ضرورة السيǘرة علȄ الرمز اللǤوي    
ƣة الأدǤأننا لو سلمنا أن ل Ʈع ف حيǌة رمزية، يǤهي لǝا الإلماȀاكاة  يƄا ŕاد و حȀǌو الاست

الساخرة فسنȀǨم أن القارƝ مدفوǝ بلا توان إلى استƼدام ůموعة Ű Śǣددة مǺ الرموز الưقافية 
 ƿاكرتǾ أم أنǾ كان يعرǥ بالتجربةالتي تǌكل جزءا كامنا في المتلقي سواء أدȀůا هذا الأخŚ في 

           ستǘيع أن يكملȀا، مع العلم أن المعاجم في أي معجم مǺ المعاجم أو في أي موسوعة ي
 ǽر هذǜة النȀليست في وج Ʃاكرة فردية و الموسوعاƿ ماعية، وفقا لكلŪللذاكرة ا Ʃإلا سجلا

Ȅتمل علǌأن ي Ɲالقار Ȅي علǤ1:ينب     
  

- Ǟقافي متسƯ ورية، : روامزǘأس Ʃأدبيةرموز و صور و سرديا Ʃأدبية إلماعا Ʃاǌكلي 
  .ȃ مǌتركة لا تتوقǦ أي Ưقافة مǺ الرجوǝ إليȀا و دائما بǘريقة الإلماǝو مواضيع أخر

  
- Ʋو البرام ƩاƦاصة با معرفة المتطلŬالأدبية الكلاسيكيةالقصية ا ǝلأنوا  ǝو بالأنوا

  ).اŀ..الميلودراما، و اūكاية الأسǘورة(الǨرعية المعاصرة أو الǌعبية 
كالترسيماƩ الŐهانية بالنسبة إلى النصوǍ بالبŘ النصية اĐردة  جدول řǣ نسƦيا -

  .  المنǨتحة، و السيناريوهاƩ بالنسبة إلى النصوǍ القƊصďية
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2-4 řالعمل الف ƧƔعناصر قرا:  
 Ŵو النǎ، و بقدر ما تكون النصوǍالتƘويلية في نǜرية التلقي تƘويلا موجȀا بقدر ما تكون     

كنة لا تǌتبǮ مع مǌكلة للǤة المكتوبة، فما مǺ نǜرية تƘويل ŲمǺ بś أǋياء أخرȃ، حالاƩ مǺ ا
يستدعي أخذ قراءة العمل الأدبي مǗ Ǻرǥ المتلقي دراسة لذلǮ فƜنƤŸ Ǿ أن نبś أن الكتابة، 

       الرسالة  -3و الǨǌرة،  الرسالة - 2و المستمع،  الرسالة -1: تالية بعś الاعتبارالعناصر ال
  . و الإحالة

       1- Ǟا: الرسالة و المستمǛ هرة إن القراءةǕاŶالأ ǒع لبعǔţ ،تعاني  اجتماعية Ǯو لذل
بالرǣم مƿ ǺلǮ، لابد مǺ استعادة المقترƵ الذي يقول إن النǎ يتجǾ ضمناƆ . مŢ ǺديداƩ معينة

فالعمل źلǪ أيǔا . لكل مǺ يعرǥ كيǦ يقرأ، بوصǾǨ حدا لأي علم اجتماǝ عǺ القراءة
           .و يدŶ ǺǋاƱƿ جديدة مǺ الاتصال ريقة يوسع مǺ دائرة الاتصاللǽǘ اجمȀورǽ، و đذ

   .علȄ العمل واقعة لا ŻكǺ التنبđ ƚا و مǺ هنا فƜن تعرǥ اŪمȀور، الذي źلقǾ العمل،
    Ǿسعت Ȅو الواقعة عل Řالكتابة جدل المع Ǒتعر ،ȃو مرة أخر .،ƣاǘŬا Ǧǌينك ƿإ               

و مǺ جȀة يǨتƶ  .جدل التوجǾ، الذي هو كلي و عارƣǑ، عǗ ǺريǪ مǺ حيƮ هو خǘا
ǎور النȀبالتالي جم Ǫلź و ،śمنيǔالقراء ال ǩاǘن ǎو م. الاستقلال الدلالي للنȃة أخرȀج Ǻ 

ƆماȀم ǎعل النš ور هي التيȀمŪن استجابة اƜف Ɔو دالا .  
ر و يǔلون اūاض Ǩون ŝمȀورهملون بقرائȀم، و يستƼو هذا هو السبƤ في أن المƚلśǨ لا يبا    

ومǗ Ǻبيعة معŘ . و كĔƘم جماعة سرية، يتم نقلȀم أحيانا إلى مستقبل ضبابي يتكلمون مع قرائȀم
 Ǻم Ǿعدد لا حصر ل Ȅعل ƶتǨأن ين ǎراءالقالن ƩويلاƘالت Ǻو بالتالي م.  ǎالن ƵتاǨو إمكانية ان

ينتƲ عƿ ǺلǮ مǌكلة ŤلǮ  . للنǎعلȄ تƘويلاƩ متعددة هو النŚǜ اŪدلي للاستقلال الدلالي
إƿ تبدأ التƘويلية . النǎ، فيتداخل حǪ القارǪŞ Ɲ النǎ في نزاǝ يولد حركية التƘويل برمتȀا

  .حيƮ ينتȀي اūوار
  

       2- Ƨفرǌر      :الرسالة و الưرة أمرا أكǨǌالرسالة و ال śالعلاقة ب Ǻعل الكتابة مš
و ŻكǺ إقران هذǽ الǨǌراƩ المǘردة بتلǮ الǨǌراƩ  .ما تعقيدا، بǘريقة Śǣ مباǋرة علŴ Ȅو

        و السƚال المǘروƵ. الصوتية و المعجمية و التركيبية، التي Ţكم وحداƩ اǘŬاƣ، أي اŪمل
إلى أي مدȃ تǌكل الأنواǝ الأدبية ǨǋراƩ أصلية للكتابة� فقǖ بǘريقة Śǣ مباǋرة، و إن كانت 

      .عǒ الǜروǥ التي ŻكǺ وصȀǨا دون أجذ الكتابة باūسبانتعرǑ الأنواǝ الأدبية ب. حاũة
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     Ǻول مǗوية جديدة أǤل Ʃكيانا Ʊالوسائل التوليدية هي إنتا ǽة هذǨيǛملةو وŪا  Ʃأو وحدا
أو المقالة  أو اūكاية تعتمد القصيدة. ملللاختزال إلى ůرد إضافاƩ للجعǔوية متكاملة Śǣ قابلة 

    . لا تبالي، مبدئيا، بالتعارǑ بś الكلام و الكتابةعلȄ قوانś التƘليǦ التي
و هي تنبع مǺ تǘبيǪ أǋكال حركية سيالة علů ȄموعاƩ مǺ اŪمل، لا يكون فيȀا     

بل يبدو، بدلا مƿ ǺلǮ، أن  .الاختلاǥ بś اللǤة الǨǌوية و اللǤة المكتوبة أمرا جوهريا
Ư Ǻركية السيالة تنبع مūكال اǋالأ ǽهذ ƩنخصوصياƯ Śǣ ȃنائية أخرǝائية التكلم و الاستما  Ǻم

Ʃمقولا Ǫبيǘألا و هو حقل الممارسة  ت ،ƣاǘŬا Ȅخر علƕ حقل Ǻمستعارة م ǥو أصنا       
  . و العمل

تتعرǑ اللǤة لقوانś نوǝ مǺ التصنيع، يسمƶ لنا أن نتحدƭ عǺ إنتاƱ الأعمال الǨنية،     
ƣاǘŬبتوسيع أعمال ا .  

                و الوسائل التوليدية،. ūكاياƩ و المقالاƩ هي أعمال اǘŬاƣ تلǮو القصائد و ا    
  .التي نسميȀا بالأنواǝ الأدبية، هي القوانś التقنية التي تǌرǥ علȄ إنتاجȀا

و المƚلǦ هنا ليů ǆرد . و ليǆ أسلوƣ العمل سوȃ تصور فردي لإنتاƱ أو عمل مǨرد    
  . ل، الذي هو عملǾمتكلم بالعمل، بل هو صانع العم

  الكتابة،-لكǺ إƿا كانت Ưنائية بś النǜرية و الممارسة Śǣ قابلة للاختزال إلى زوƱ التكلم    
   و تقنياēا  علȄ وجǾ التحديد فƜن الكتابة تلعƤ دورا حاũا في تǘبيǪ مقولاƩ الممارسة أو أصنافȀا

ƣاǘŬا Ȅا علȀو عمل.  
و ليǆ مǺ المصادفة أن يǨ . Śǌاء الذاتي كالتماƯيل المنحوتةو بǔǨل الأعمال اللǤوية بالاكت    

ƣالأدliterature ة منإلى حالة اللǤ الأدبيةكما تتجسد في ǝأعمال تستند إلى الأنوا.  ،ƣمع الأد
 Śǘكلتا التسǌيل مŤإلى التداخل Ʊو الإنتا Ʊ1.و التماز  ،ǎوم النȀǨم Ȅعل ǾسǨيء نǌال ƶو يص

ǘالتس Ǖرǋ śمع بŸ الذيŚ∗ ǦليƘالإنتاجية للت śبالأعمال التي تولدها القوان ǍاŬا Ʋو النسي
   .فالنǎ يعř اǘŬاƣ مسǘورا و منمقا علȄ السواء. الأدبي
    ƣاǘŬاصة التي تولد أعمال اŬا ƩراǨǌالكتابة و ال śكم بŢ اصة التيŬهي القرابة ا Ǯتل .

 عبŚاƩ الǨǌوية في التƘليǨاƩ الǌعرية أو اūكائيةو قد تǤرينا هذǽ القرابة بالذهاƣ إلى أنǾ حŕ الت
  .تستند إلى عملياƩ مكافƠة للكتابة

  

                                                 
، ص 2003 ،1ط سعيد الغانمي، المرآز الثقافي العربي، المغرب،: الخطاب و فائض المعنى، تر تأويلنظرية ال: بول ريكور 1
 64،65ص
 .بمعنى الكتابة المنمقة و المنقوشة و التي تحمل دلالات ضمنيةInscription: التسطير ∗
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         في اǘŬاƣ المنǘوǩ يكون المعيار الأخŚ للمجال المرجعي لما نقولǾ : الرسالة و الإحالة - 3
      . عهو إمكانية عرǑ الǌيء اƄال إليǾ مǺ حيƮ هو جزء مǺ سياǩ يǌترǭ بǾ المتكلم و المستم

أو ŻكǺ أن يستدلō . و هذا السياŹ ǩيǖ باūوار، و ŻكǺ إبراز معالمǾ مǺ إŻاءة أو إǋارة أصبع
               عليǾ اǘŬاƣ نǨسǾ علŴ Ȅو Ǜاهري مǺ خلال الإحالة الǤامǔة لتلǮ المǋƚراƩ اللǤوية

Ǻمǔعل ا التي تتǨالزمان و المكان، و أزمنة ال ǥروǛ ارة، وǋاء الإũويةأǤلل. ǺكŻ اĔƜا فŚو أخ          
Ż ددةŰ ريقةǘب Ǧأن توصȄأن يتماه ǖيء واحد فقǌا لȀفي Ǻار الإحالة  كǗفي داخل إ Ǫابǘو يت

ǭترǌاهريةوفي حقي .المǜال Ʃراǋƚقة الأمر تعمل الم  ǥاو الأوصاȀسǨريقة نǘددة بالƄا             
 Ǻفي كل مƣالمكتو ƣاǘŬوي و اǨǌال ƣاǘŬف. ا ƱتاŢ ردة، وǨم ƩديداŢ ي توفرȀ

Ǿال عليƄيء اǌاء للŻالإ Ʃراǋƚم ŘعŠ Ǒالعر Ȅردة لا إلى الاعتماد علǨالم Ʃالتحديدا. Ǯلƿ مع
        و تقارير السǨر  و الرسائل. ئȀاتكتǨي بعǒ النصوǍ بƜعادة بناء Ǜروǥ الإحالة الǜاهرية لقرا

ارźية و كل ما بقدم نبذاƆ وصǨية للواقع قد يوفر و اليومياƩ و السŚ الت و الأوصاǥ اǤŪرافية
 الاعتيادية، بǔǨل الإجراءاƩ )كƘنǮ كنت هناǭ" (كƘنƐ"للقارƝ مكافƠا لȎحالة الǜاهرية بصيǤة 

، المǘلقتان عند القارƝ" اȉن"و " هنا"قد Ţيلان ضمنا إلى " اȉن"و " هنا"ºف .1للتحديد المǨرد
الǨريدة التي ينتمي إليȀا كل مǺ الكاتƤ و القارƝ، و يقر đا المكانية  -بǔǨل الǌبكة الزمانية 

  .كل منȀما
  
 تقدم لنا العلاقة بś المعŘ اūرفي و المعŘ اĐازي في منǘوǩ استعارتي :الاستعارƧ و الرمز - 4

     و هذǽ السماƩ  .صحيƶ مǺ السماƩ الدلالية للرمز دليلا مناسبا يتيƶ لنا أن Ŵدد علŴ Ȅو
تربǖ صورة كل رمز باللǤة، و تǔمǺ بالتالي وحدة الرموز، برǣم تǨرقȀا في أماكǺ هي التي 

                      2.ةالدلالي البعد الدلالي هو نتيجة المقارƣو ȀǛور هذا . متعددة حيƮ تنبǪư أو تȀǜر
و الاستعارة هي العنصر الكاǦǋ . و هكذا فالرمز وحدة يبتعƮ الǨكر، بابتعاǾƯ الكلام أولا

 Ƥان لإضاءةالمناسŪهذا ا ǅمسا Ǿالرموز الذي ل Ǻم Ƥة وǤبالل  ،Ɔالعام جدا ǽعناŠ يعمل الرمز
 ǾتǨالدلالة"بص ǒفائ."  

و يدل البحر . Ųا نعنيǾ حś نصƿ ǦئبالذئƤ هانتر الصŚǤ علȄ أكưر " فرويد"و تدل معاŪة     
Ǿساحل Ȅعل ǥالوقو ǺكŻ امتداد مائي Ǻر مưأك Ȅة علŻالبابلية القد ŚǗفي الأسا . ǩروǋ و يدل

  .علȄ أكưر مů Ǻرد Ǜاهرة جوية" وردزورƭ"الǌمǆ في قصيدة مǋ Ǻعر 
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لقارƝ مرسلا إليǾ و هكذا أصبƶ للقارƝ دوراƆ أساسيا و فاعلا في عملية القراءة، و Ń يعد ا    
Ǿفي Ʊو الاندما ǎالدخول أو العبور إلى الن Ȅمتلقيا قادرا عل ƶا أصبŶو إ ،ǖفق .  

   1:إƿ تǌتمل عملية القراءة التي يقوم đا المتلقي ǘţيǘياƆ علȄ المراحل التالية    
    Ɨ- املةǋ فرضية سيميائية Ǻع Ʈا (و اختيارها  البحĔإ" ȃŐالبنية السيميائية الك"           

       ، و تتحقǪ هذǽ المرحلة عǗ ǺريǪ التعرǥ الǔمř علȄ السيناريو بالنسبة )في اللسنياƩ النصية
  .إلى النصوǍ القƊصĉيĈة

     Ǫأي وف ،Śانسجام معنوي كب Ǫوف ǽورǘي أن يكون تǤالسيناريو بدقة ينب Ǧو لكي يتم وص
ǅكل ملموǌب Ǫاكل أن يتحقǌللت ǺكŻ و ،śاكل معǌبنية دلالية دنياب ت ǽصلا  اعتبارǨو م          

Ǻا حديƿ.  
حيƮ ينبǤي علȄ  كلǪ Ǿو إن اختيار البنية الدلالية تلǮ أمر حاسم، لأنǾ يتحكم بالعمل اللاح    

) Ťد يد المساعدة(القارƝ أن يقوم ŠبادراƩ مȀمة، و يبدو بالǘبع أن بعǒ الرواياƩ اƄكمة 
بƘن ŤنحǾ عرضا أكưر šريدا يكون  )في النȀاية معǜم الأحيان(سارها للقارƝ في مكان ما مǺ م
  .   قاعدة Ųتازة لبناء التǌاكل

       ينبǤي بالǔرورة أن يترافǪ اختيار الأساǅ السيميائي باختيار المنǪǘ الذي Ÿمع -ب    
 śو يستحيلب ،Ǫǘالمن Ǻأصنافا متعددة م ǭأن هنا Ʃكرƿ لي أن Ǫو سب ،Ʊƿحدود النمو             

Ǿمنǔالذي يت Ǿقǘبصراحة إلى من ǎالن Śǌأن ي .  
            ŻكǺ للقراءة انǘلاقا مǺ اختيار التǌاكل و المنǪǘ الذيŹ Ǻددان درجة الانسجام، -ج    

" التǌكيل الإيديولوجي"أن تعاŀ النǎ جميعǾ لكي šعلƿ Ǿا معŘ، و ŻكǺ تسمية تلǮ المعاŪة 
  :تĄعاŀ مكوناتǾ الدالة وفǪ عملياƩ متنوعة هي الذي هو ŢقيǪ للنǎ الذي

و هو عمل التلƼيǎ الذي يĄقرƣ مواضع النǎ التي نراها أساسية و يربǖ : التưǰيف -    
  .بينȀا

 و الصور معانيȀا  توضيƶ التلميحاƩ و بƜعǘاء الرموزبƜزالة الالتباساƩ، و ب: الترŦة -    
  .حد قلƤ بعǒ المقاǗعإł و قد يذهƤ في الترجمة بعǒ الأحيان إلى 

  
                  ينبǤي علȄ القراءة أن تǔيǦ العلاقاƩ المنǘقية التي تكون : الإǓافة -         

Ȅعل  ȌŤ ا أنȀي عليǤالأدبية، و ينب Ǎائبة في النصوǣ ،Ƥلǣة"الأǣارǨال ƩاناŬا"           
  .التي يقوم ترتيƤ السيناريو بȀǛƜارها
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   تستعصي علȄ عمل الدلالة  يĈǒǤ القارƝ الǘرǥ عǺ بعǒ العناصر التي: اǀūف -         

  ".تǨاصيل"الذي ينجزها، و لكنŻ ǾكǺ أن ŸعلȀا أيǔا ůرد 
 "         البقايا"اضع المقاومة أو و باختصار، ŻكǺ لكل قراءة Ļ انجازها بوضوƵ أن تŐز مو      

  . في الǤالƤ نقǖ انǘلاǩ لقراءة جديدة ƶصبو أȀǛرƩ التجربة أن هذǽ المواضيع و البقايا ت
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  :خلاصة

هكذا تǨتƶ نǜرية التلقي أفقا جديدا في ůال النقد الأدبي، ǣايتŃ Ǿ تعد هي المعرفة، بل معرفة     
       ،و القراء الابستيمولوجيś يادة التباعد بś القراء العاديǺالمعرفة، و هذا ينذر في الواقع بز

أي التƘمليś في فعل القراءة نǨسǾ، علȄ خلاǥ ما يǺǔ البعǒ مǺ أن نǜرية التلقي ما دامت 
أوكلت أمر فȀم النصوǍ إلى قراءها ، فĔƜا دفعت بنقاد الأدƣ إلى متحǦ التاريƺ، إĔا في الواقع 

ة الممكنة           راءة الوحيدالق وسعت الǌقة بś قراء الأدƣ و نقادǽ الذيǺ يعتقدون أĔم يقرƙون
، باعتبار أن هƚلاء لا يǌتǤلون  الأدبيةو بś الباحśư في الكيǨية التي تقرأ đا النصوǍ  مǺ جȀة

Ǎعرفة النصوŠ ƌفƎعرăن Ǧعرفة كيŠ اǔبل أي ƤافحسȀ.      
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ΙΙ  -3 التلقي و الفن المسرحي  
  ȀŤيد                 

  وف ȀǛور التلقي المسرحيǛر 3-1      
  مقارباƩ التلقي المسرحي 3-2 
  المتلقي و العرض المسرحي 3-3  

               3-4  ƧƔللتلقي المسرحي السيميولوجيةالقرا  
  خلاصة                          
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ΙΙ -3 التلقي و الفن المسرحي:  

 :ȀŤيد
   

            سرحي كائǺ فعĈال ŻسǮ بسرĈها، فƿƜا تناسȄ قدرتǾ المسرƵ مȀنة ǋديدة اǘŬورة، والم  
 ǝموضو Ǿالأقنعة في تناول Ʃاƿ ǆيل، ولبūا Ʃاƿ الى في تكرارǣمال، وŪبا ǅالإحسا Ȅعل

Ǿالسائد للعصر  –   حرفت ǩالذو Ǻضم ǽŚǗƘت ǾاولاتŰ مǣبر–  ǾسǨن Ȅقد حكم عل Ǯو بذلȀف
  .سرحي سيكون قاصرا في الǨعل والرƙية والموقǦ بالدوران في حلقة مǨرǣة، لأن خǘابǾ الم

وتƘسيسا علȄ ما تقدم، حريĈ بǾ أن لا يقǦ عند خǘاƣ المتعة فقƿ ،ǖلǮ اǘŬاƣ الذي   
ولمناداتǾ بوصايا وتعاليم  رŹة للتلقيينبǪư مǺ اǔūارة ولا يتƼاصم معȀا لارتباǾǗ بالممارسة الم

Ȁالتلقي، وأس ǥرǛ لتƐكǋ ارة التيǔūا Ʃسساƚربة المتلقي مǣ ƺكل مقصود في ترسيǌمت ب
Ǿحول Ǻم Ǿكيل عوالمǌإعادة ت ƐĽ Ǻوم ƣاǘŬا ŚǨǌاعلة في إعادة تǨال Ǿأسلحت Ǻم ǽريدšو.  

   Ǿر في تصوراتǜائقة المتلقي ويعيد النƿ Ǯأن يرب ǺكŻ ، خرƕ ƣاǘكر في خǨأن ي Ǿبل علي
 ،Ńالمتعة،للعا Ǻر مưيصل بالمتلق إلى ما هو أك ƣاǘي إلىإلى خ ºب ǾيĈأن نسم ǺكŻ وة(ماǌالن( 

 Ʃا رولان بارȀعلي ǪلǗة (( وكما أƐاللذ. ((  
و هذا ما سنعاǾŪ في هذا اƄور بعد توضيƶ كيǨية ارتباǕ التلقي بالǺǨ المسرحي و Ţديد عمل   

    المتلقي في مواجȀة العمل الřǨ و اختيار إحدȃ المقارباƩ السيميائية لتحليل اǘŬاƣ المسرحي
Ǿتلقي Ʃلياƕ مȀو ف .  
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  :ȀǛور التلقي المسرحي Ǜروف  3-1    
و الذي يعƗ  řرسطوعند " التŢ"ŚȀǘدƯنا سابقا في تاريƺ تǘور نǜرية التلقي و أدرجنا عنصر   

فƜلى جانƤ المتعة اŪمالية التي تربǖ بالبناء اŬيالي الذي . بǾ الوسائل التي ŢقǪ المتعة لدي المتلقي
ƶ بǾ التراجيديا مǺ خلال ŢقيǪ اƄاكاة و الإيȀام المسرحي هناǭ المتعة التي تتولد عǺ عملية تسم

ŚȀǘرسطوو كان .التƗ عند المتلقي ŚȀǘإلى الوصول إلى الت ǺǨخلال ال Ǻع   .م ǺǨند و هذا ال
 ل منȀا و أجم اŃ الǘبيعة بǤية خلŶ ǪوƱƿ أفǔلليŰ ǆاكاة لعاŃ المưل، بل هو Űاكاة لع Ɨرسطو

               هي تكويǺ عاŃ رمزي و خيالي، و هو واقع ملموǅ يƚدي Ɨرسطوو اƄاكاة التي يقصدها 
  . إلى التŚȀǘ مǺ الانǨعالاƩ الǔارة

أو عملياƩ معرفية أخرȃ قد تدخل خلال فعل التلقي المسرحي كƯƜارة  انǨعالاƩكما أن   
و مǺ خلال عملية المǌاهدة في المسرƵ تتولد . تنكارالاسالتوتر و إǋباعǾ أو الƤǔǤ أو الǨرƵ أو 

لدȃ المتلقي ومĽ Ǻ يقودǽ العمل المسرحي  الاهتماماƩالمعاني و الأفكار و الأهداǥ و الدوافع و 
 ŚȀǘأو ت ǎأو تقم ǦǗرد عملية تعاů م الكامل، يتجاوزȀǨال Ǻو حالة خاصة مŴعاليǨقت  انƚم

 Ǿعلي ǍرŹ رسطولأن ماƗ ŚȀǘا المتلقي  التام و الدائم هو التđ رŻ رد نزوة عابرةů ǆو لي      
 و هذا الȀǨم الكامل و الصحيƶ هو مǺ يسمƶ للمتلقي في تŚȀǘ نǨسǾ باقتناǝ و فȀم و دراية 

  .مǺ كل المǌاعر و التوتراƩ الǔارة و بالتالي يتحقǪ هدǥ الǺǨ كما رǾũ أرسǘو
ي لا تقتصر علȄ عملية المǌاهدة، بل تتعداها إلى صياǣة و في ůال المسرƵ مưلا فƜن مȀمة المتلق  

            التǨاعل بينǾ و بś ما يعرǑ أمامǾ فوǩ المنصة، و ƿلǮ نابع مǗ Ǻبيعة الǺǨ المسرحي القائم
  1.علȄ اǔūور الǨعلي للجمȀور ǌŠاركتǾ في اūدƭ المسرحي

اسيا في تǌكيل اūدƭ الưقافي و ƿلǮ و يعد المسرƵ مǺ بś الǨنون اŮامة التي تلعƤ دورا أس   
و هذا ما يكǦǌ عنǾ الأصل  يعتمد علȄ المǌاهدة و الرƙية لذيراجع إلى Ǘبيعة الǺǨ المسرحي ا

  .theatron" يرȃ"المǌتقة مǺ فعل  لǰلمة مسرحاليوناني 
 و لعل السمة الأساسية لǺǨ المسرƵ تكمǺ في الديناميكية التي šمع űتلǦ الأǗراǥ المǌاركة  

 Ǒالمسرحي في العر)  Ǻديƚور و المȀمŪالمسرحي) ا ƭدūة اǣفي صيا.  
     ȃير ƿإ"ǹايز جوردوǿ "يءǋ في حاجة إلى Ǿعر أنǌي Ǿلأن Ƶتي إلى المسرƘور يȀمŪأن ا              

و لو اختار  .ما سوǥ يكون علȄ خǌبة المسرƵ، فاŪمȀور يتكون مǺ الناǅ الذيǺ لديȀم حاجة
  .Şكمة ǗريقتǾ اŬاصة للتمưيل فƜن اŪمȀور يتجاوƣ معǾالممưل المسرحي 
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   Ǿمع Ǧالموق Ǌيعي ǾنƜف Ǖور للسقوȀمŪا ǥل و تعرưالمم ƩاراȀم Ȅو بالاعتماد عل.         

مقبول و علاوة علƿ ȄلǮ فƜن قوة و في الǨنتازيا بالǘبع فƜن اŪمȀور يستجيƤ إلى أي تǜاهر 
ǅلوŪو ا Ǒلام قاعة العرǛ نان  الإعداد وƠمǗور بالاȀمŪكل هذا يزود ا Ǧا إلى كتǨكت

      1.و هكذا فƜن اŪمȀور يصبƶ أكưر تعرضا للعمل المسرحي. العاǨǗي و الأخلاقي للحماية
  Ʈاولة الباحŰ رنسي  و تعدǨار"المسرحي الǌلعملية التلقي  "دو مارسي دريت Śǜفي التن

 Ǿكتاب Ǻم ǆامŬصل اǨسوسيول(المسرحي في ال ƝادƦأبكر )وجيا العرض المسرحيم Ǻم ،
  نǜور العلاقة بś منتجǾاƄاولاƩ التƘسيسية التي اقترحت قراءاƩ حديưة للعرǑ المسرحي مǺ م
 Ǻكل م ǾưŞ في Ǫجملية التلقي الألمانية، فقد سب Ǻم ŚƯƘبت ،Ǿوو متلقيǰمبرتو إيƗ وبر، وƗ ǹƕ 

جيل ، و Ɨوǹ شودŚǿي، و ǌايمدافنا بن تو   بافيǆ ǆباتر ي، و جوǃيƪ فŚال، و سفيلد
ǹماركو دي مارينيز، و دولا śưو الباح Ǻريǜالمن Ǻهم مŚǣ و  Ʃانيناť Ǻروا ابتداء مȀǛ Ǻالذي

 Ʃاهاšمتعددة الا Ʃو اقترحوا قراءا ،ǝذا الموضوŮ Śǜة للتنưالقرن الماضي، و قدموا أفاقا حدي
  .Ťتƶ مǺ أǗر مرجعية نقدية، أو فلسǨية أو علمية

             و لسانية، إضافة Ȅ فرضياƩ سوسيولوجية و سيكولوجيةفي ǾưŞ عل" دو مارسي"ند يست  
إلى سيمياء الǺǨ و نǜرية القراءة، فيميز بŶ śوƿجś لتلقي العرǑ المسرحي، يسمȄ أوŮما 

ƣ)الأفقية ƧƔالقرا(ƣ ماȀانيƯ و ،)ƧƔية القراǓجا تقليديا  ، و تتسم الأولى)العرƿوŶ اĔبكو
  . تلقي تعتمد أساسا علȄ الانتǜار المتلǦȀ للنȀاية السعيدة، المصحوƣ بتورǕ قوي جدا للحدƭلل

و تسلسلȀا  ǌكل جوهري علȄ اūكاية بتŚǤاēافي هذǽ اūال يكون اهتمام المتلقي منصƤ ب  
ŚȀǘا المتوجة بالتȀايتĔ ي، وǨŬا- ǥاǘاية المĔ خر .التحرر فيƕ ǅأسا Ǯلƿ Ƥة إلى جانť و

و يتجلȄ في التماهي  تǤال الانتǜار علŴ Ȅو ماسمƶ باǋتند إليǾ هذا الǌكل التقليدي للتلقي ييس
لية، كالقوة الذي يصل إلى أقصȄ درجاتǾ عندما يتعلǪ الأمر ببǘل يتميز Šجموعة مǺ الصǨاƩ المưا

  .و Śǣها و الǌجاعة و التǔحية
   ǕاŶفي أ ƭدŹ التلقي Ǻم ǝأن هذا النو ƶالواض Ǻالمسرحية التي و م Ǒالعرو Ǻددة مŰ

ƭالأحدا ȃرů في ǽاعرǌو م Ǿوعي Ʊإلى إدما Ȅام المتلقي، و تسعȀفي إي ǩرǤأما القراءة . تست
    لا يتورǕ المتلقي ، إƿالعرضية فȀي تقترƣ في ǗابعȀا العام مǺ مȀǨوم القراءة العالمة، أو الناقدة

Śưي ǚكاية، بل يتحول إلى ملاحūا داخل اŮخلا Ǻلة مƠر الأسȀǜحول كل العناصر الدالة التي ت 
  .عŰ ،Řققا بذلǮ قراءة Śǣ متصلةو مصدر هذا الم رǑ، حول ماهيتȀا و معناهافي الع
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   ǽالذي تقرأ ǝديد الموضوŢ Ǻأساسا، م Ǫلǘكلا للتلقي، لابد أن تنǋ اȀǨالقراءة بوص ǽو هذ
          ǾǨ عالما مǺ العلاماƩ، و فǔاء مǨǌراƆ أولاƆ، و الذي هو المسرƵ، و عليǾ يتحدد هذا الǺǨ بوص

و في ضوء هذا التحديد تتحول القراءة العرضية إلى Ţليل و تǨكيǮ العلاماƩ ). مسنناƆ(أو 
   1.و السمعية للعرǑ المسرحي   البصرية

و يȀǜر الاهتمام باŪمȀور المسرحي لدȃ الكŚư مǺ العاملś في ůال المسرƵ، و مǺ بينȀم   
حيƮ توصل مŢ Ǻليل تŚƯƘ عروضǾ علmayerhold Ȅ  "ماير ǿولد"Ʊ الروسي المƼر

السكوƩ، : ( التالية ر حصرها في المسائلȀواŪمȀور إلى Ţديد Ǩǋرة خاصة لرصد استجابة اŪم
 ،Ǯبكاء، ضح ،Ƥتعج ،ƤǤǋ ،ǝأو قر ǩرǗ ،ناء، سعالǣ ،ابة، قراءة جماعيةƼضوضاء، ص

 ،ŚǨص ،ǪيǨتص ،Ǖاǌد، حركة و نȀالمقاعد، تن ǭتر ،Ƶادرة المسرǤم ،ǆجان، هسيȀالاست ŚǨص
   ).قذǥ الأǋياء، الصعود عل اǌŬبة

        العرǑ المسرحي، و أن عمل اŬرƱ أŷية اŪمȀور و مǌاركتǾ في "ماير ǿولد"و أكد   
و الممưل مرهون ǔŞور اŪمȀور، إƿ لŹ ǺقǪ أي عرǑ تǽŚƯƘ كاملا إلا عندما Ÿتاز مراقبة ما 

ũأ ǽو القاعة " ا Ƶبة المسرǌخ śالمتبادل ب ŚƯƘالت."  
   Ǯتل śب Ǻور يعد مȀمŪن اƜور، فǘا للتȀع كلǔţ ا كانت عناصر العمل المسرحيƿو إ

Ǒمتلقي العر ǽباعتبار Ǯلƿ ورا، وǘر تưو ا. العناصر أكȀفǾقبول ،Ǿل Ǿية إدراكǨدد كيŹ لذي          
لا ينǨصل '' ": بروتلد برƪź"  الإǗار يقول المƼرƱ الألمانيأو رفǾǔ للمعŘ المǘروƵ، و في هذا 

 Ƶي المسرǨدي، فƚو هو ي Ǿاتƿ نانǨال Ȅعل ƱرǨالمت ŚƯƘت Ǻع ƱرǨالمت Ȅعل řǨال Ǒالعر ŚƯƘت
Ǒيم العرǜور بعملية تنȀمŪلع اǘǔسسة مسرحية ''.يƚور و كل مȀمŪا Ǻم ǖŶ أن كل ŘعŠ ،
Ƥالكات ǆǨلن Ǧتلű ا تلقيȀ2.الدرامي يصدر عن  

الاهتمام ŝمȀور المسرƵ باعتبارǽ  -في السنواƩ الأخŚة -أبدȃ منǜرو السيميوǗيقاكما   
 ƭأحد العناصر المكونة للحد ǾǨور بوصȀمŪا ŚƯƘور و تǔح Ȅم علȀƯاŞقافية، فركزوا أƯ اهرةǛ

ارŷا Ǘرفان ينǜر إلى عمليتي الإرسال و التلقي باعتب"  بافيǆ ǆباتر ي" المسرحي، و هو ما جعل 
  .في حلقة تƘويلية يستلزم كل منȀما وجود اȉخر

  
  
  

                                                 
1 Richard Demarcy :Eléments d’une sociologie du spectacle, union générale d’édition, coil /18, 
paris, 1983, p52. 
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    Ʈوم الاستقبال حديȀǨالنقدي المسرحينسب و الواقع أن م ƣاǘŬو دراسة التلقي يا في ا         
و قد أخذ مȀǨوم الاستقبال  .في المسرƵ كƖلية تعŘ بالعمل التƘويلي الذي يقوم بǾ المتǨرƱ كǨرد

              تعددة يدل علȄ كيǨية تعامل القارƝ مع الأعمال الǨنية سواء كان كاتباعŐ تǘورǽ معاني م
أو مدرسة أو تيار، و يعƿ řلǮ العناصر التي تتحكم في تعرǑ اŪمȀور لȌعمال الǨنية، و يتم 

و تعŘ أيǔا الǨعل الذي ŻارسǾ . التركيز علȄ معرفة اهتماماƩ اŪمȀور و وضعȀم الاجتماعي
ƱرǨسية المتǨالن Ǿمكونات Ǿنسان لƜرد كǨال ǽاهدǌما ي ŚسǨو الاجتماعية لت . Ʃو قد أولت الدراسا

Ǒو العر ƱرǨالمت śالعلاقة التي تقام ب Ȅعل Ʃالتلقي، و ركز ǝة اهتماما خاصا لموضوưديū1 .ا  
أن أي مȀǌد مسرحي ليǆ لǾ دلالة واحدة بل ůموعة ''": جولياǿ ǹيلتوǹ"ترȃ الباحưة     
  .عة مǺ الدلالاƩ المتǌابكة و هنا يŐز السƚال موضوǝ البحƮ في نǜرية الاستقبال أو التلقيمتنو
  
                    الدراساƩ الأدبية في اūقبتś السابقتś بصورة مǘردة بنǜرية الاستقبال لقد اهتمت  

Ǻجموعة مŠ ما أو ǎبن Ɲار علاقة القارǗأي بدراسة عملية توليد المعاني في إ ،Ǎالنصو             
و مǺ الǤريƤ أن لا نجد اهتماما ŲاƯلا đذǽ النǜرية في ůال التحليل المسرحي الذي تŐز فيǾ قǔية 

  .مǺ أي فرƕ ǝخر مǺ فروǝ الإبداǝ الřǨالاستقبال بصورة أكưر حساسية و إūاحا 
  ǎو الن Ɲالقار śرية الاستقبال باختصار أن التواصل بǜو تقول ن)ưدي وبالمƚالم śل ب        

ǽورȀما) و جمȀكل من ȃلد Ʃالتوقعا ǩفاƕ تلتقي śإلا ح Ǫلا يتحق.  
   Ǒة العرǤت لǨا اختلƿƜو أنسقة القيم، ف Ʃة و المعتقداǤالل Ǻم ǽهذ Ʃالتوقعا ǩفاƕ كلǌو تت

و معتقداƩ اŪمȀور استحالت  بناها اختلافا جذريا عǺ لǤة وقيمو المعتقداƩ و القيم التي يت
  .ستجابة و التواصلالا
. Ȁة تعاقبيةو وج وجȀة تزامنية: الاستقبال وجȀتś و تتوجǾ النǜرية في دراستȀا لعملية  

 Ȅدد و تسعŰ ورȀددة تقدم أمام جمŰ عروضا ǎحǨالمسرحي ت Ǒاهرة العرǜفالدراسة التزامنية ل
التŚǤاƩ و التوجȀاƩ إلى قياǅ و تقييم تŚƯƘها علȄ هذا اŪمȀور، أما الدراسة التعاقبية فترصد 

 Ʃالمسرحيا ǒعبية بعǋ سرǨاول أن تŢ و ƺالتاري Őالمسرحي ع ǩالذو Ȅعل ƩرأǗ ة التيǨتلƼالم
ȃا في عصور أخرȀعن ǥاءها أو الانصراǨالمسرحية في عصور معينة و اخت Ƥ2.و الأسالي        

  ŚيǤت ƭة أحدŚالأخ Ʃالمسرحي في السنوا Ǒالعر Ǻف Ǿور الذي عرفǘإن الت  Ǿفي توج
 Ǻريǜاهتمام المن Ǻالمسرحي و زاد م ƭدūا Łلصا ǎية النŷأ Ǻا التقليل مȀالدرامية، من Ʃرياǜالن

   .بدور اŪمȀور في التلقي المسرحي
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     ǎيرون أن استبعاد الن Ǻالذي śالتقليدي Ǻريǜقبل المن Ǻم ǒرف Ǿقابل Ǿهذا التوج Ǻو لك
      قافية أخرȃ كالسينماعǾ للبحƮ عǺ وسائƯ ǖسيƚدي إلى تǤريƤ اŪمȀور عǺ المسرƵ و دف

و جاءƩ نǜرية العرǑ لتمȌ الǨراǡ النǜري الذي يعاني منǾ المسرƵ و أخǔعǾ  و التلǨزيون
ا الاšاǽ للتحليل ƘǋنƘǋ Ǿن الǨروǝ المعرفية الأخرȃ، و قد أسȀم الكŚư مǺ المنǜريǺ في تưبيت هذ

   و المƼرƱ الألماني K. stanislavskien  يكوستانتś ستنسلافسǰ"  خاصة المƼرƱ الروسي
 "ƪźبروتلد بر" Berthold Brecht  Ʈامة التي تبحŮا Ʃالدراسا śب Ǻم Ǿالذي تعد انجازات

و اŪمȀور، فقد سعȄ في šربتǾ إلى تǤيŚ الأŶاǕ التقليدية لȎنتاƱ  في العلاقة بś العرǑ المسرحي
  .سة الưقافيةو التلقي، قصد تƘسيǆ نوǝ جديد مǺ الممار

و هكذا أدȃ الاهتمام باŪمȀور إلى تǘور الدراساƩ مستƼدمة بذلǮ أساليƤ علمية جديدة     
و اŬلǨية  ، اŪنǆاŬاصة بالسǺبلǤت حد البحƮ في التǨاصيل . لتƼǌيǛ ǎاهرة اŪمȀور

Ǯحǔال Ʃالة المالية، و عاداūالاجتماعية و درجة التعليم و ا .  
باستعمال العديد مǺ  للقياǅ) استحسانǾ و استȀجانǾ(فعل اŪمȀور كما Ļ إخǔاǝ ردود     

، مưل التصوير بالأǋعة Ţت اūمراء، و أجȀزة القياǅ عǺ بعد التي الوسائل التكنولوجية اūديưة
و نبȀǔم و Śǣها درجة حرارēم : د اŪمȀور مưلترصد التŚǤاƩ في الوǛائǦ البيولوجية لأفرا

Ź ردود الأفعال التي Ǻالمسرحيةم Ǒللعرو Ǿناء تعرضƯور أȀمŪا اȀƯ1د.  
فاŪمȀور عندما  قي المسرحي نجد مȀǨوم أفǪ التوقعو مǺ بś أهم المǨاهيم اŬاصة بدراسة التل    

يȀǜر عرǑ جديد يكون مȀيƘ بالǨعل لǘريقة معينة مǺ التلقي مǺ خلال šربتǾ للعروǑ السابقة 
         يŚư لدȃ المتǨرجś أفǪ التوقع و قواعد اللعبة  فالعرǑ اŪديد. و خŐتǾ اŪمالية عموما

و źتلǦ هذا الأفǪ في سياǩ المǌاهدة أو يصحƶ أو يتم  .التي اعتادها مǺ خلال العروǑ السابقة
  .تعديلǾ و رŠا يبقȄ كما هو

 ة تǘبيǪ إبداعي لنǜرية الاستقبالو يتƶǔ مǺ خلال ما تقدم أن العرǑ المسرحي يعد ưŠاب    
بś نوايا المƚلǦ و توقعاƩ  -الوسيǖ-لممưل يقوم في العرǑ المسرحي بدور حلقة الوصل أوفا

 ƣور وينوȀمŪالمسرحي أمام ا Ǧلƚالم Ǻع ƣل ينوưفالمم ،śبǘق śالتواصل ب ǪقŹ و ،śالمتلق 
عǺ اŪمȀور أمام المƚلǦ المسرحي، فقد يقول البعǒ أن المƚلǦ يستǘيع أن يصل إلى اŪمȀور 

يǪ الكلمة المǘبوعة و هذا حǪ لكǺ علاقة المƚلǦ باŪمȀور هنا تتحول إلى موضوǝ عǗ Ǻر
  . الدراسة الأدبية
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و اŪمȀور يƘتي إلى قاعة العرǑ لأنǾ يǌعر أنǾ في حاجة إلى ǋيء ما سوǥ يكون علȄ خǌبة     
Ƶالمسر. Ʈالباح Ƥور حسȀمŪفا"ǹايز جوردوǿ "م حاجةȀلدي Ǻالذي ǅالنا Ǻ1.يتكون م   

     ƣور سيتجاوȀمŪن اƜيل، فưاصة في التمŬا ǾريقتǗ كمةŞ ل المسرحي قد اختارưو لو أن المم
Ǿمع .Ǿمع Ǧالموق Ǌيعي ǾنƜف ƭحداȌور لȀمŪم اȀل و فưالمم ƩاراȀم Ȅو بالاعتماد عل.       

          يقدم الناǅ اȉخرون. وفي الǨنتازيا بالǘبع فƜن اŪمȀور يستجيƤ إلى أي تǜاهر مقبول
  .ما يذكر دائما بƘن الأمر ŹتاƱ إلى تǜاهر أو ادعاءفي اŪمȀور 

    Ǧا إلى كتǨكت ǅلوŪو ا ǝلام قاعة الاستماǛ ن قوة الإعداد وƜف Ǯلƿ Ȅو علاوة عل              
  2.كل هذا يزود اŪمȀور بالاǗمƠنان العاǨǗي و الأخلاقي

. فȀو في الوقت نǨسǾ نوǝ مǺ الإرسال الإŸابيو إƿا كان التلقي نوعا مǺ الاستقبال الإŸابي     
فالمتلقي يǌارǭ في العرǑ و يƯƚر فيǾ أيǔا، فȀو يǔحǮ في حǔور الكوميديا، و ينǨعل و يتوتر 
             في مواجȀة التراجيديا، و بالتالي يƯƚر في أداء الممưلś بǘريقة أو بƘخرȃ، إƿ أĔم يستمدون 

              فالعلاقة. تجددة لمواصلة الأداء علȄ أفǔل مستوȃ يتمنونǾمنǋ ǾحناƩ انǨعالية و دفعاƩ م
śر متبادلƯƘو ت ŚƯƘو التلقي علاقة ت Ǒالعر ś3.ب     

        
أنǾ كلما زادƩ  "مسرحيون"في اĐلة الالكترونية " سƦاعي السيد"و يرȃ الباحƮ المǌرقي     

لنتذكر '' :و يقول .و جودتǾ لة العملزادƩ أصاالǨجوة بś العمل اŪديد و أفǪ التوقع القائم، 
 Ǒور أول عرȀالتي انتابت جم ǝو الإبدا ǖƼاعر السǌلا مưار جودو"مǜفي انت                "

waiting for godot  أعمال Ǻور و عمل مȀمŪا śة بȀلصمويل بيكيت، في أول مواج
Ʈالعب Ƶمسر.''  

لتوقع في التجربة المسرحية، و منȀا عنوان العرȀ Ǒناǭ عناصر أخرȃ تساهم في Ţديد أفǪ اف    
و لافتاƩ المسرƿ .. ƵاتǾ، و الوصǦ النوعي للعرǑ سواء كان كوميديا أو مسرحية استعراضية

  .التي تǔم أũاء نجوم المسرحية
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فعندما يبƮ التلǨزيون المسرحياƩ .. أيǔا تلعƤ وسائل الإعلام دورا هاما في Ţديد أفǪ التوقع  
ية ية اǨŬيǨة ƿاƩ المستوȃ الřǨ المتواضع و الرديء، فĔƜا تصنع لدȃ اŪمȀور صورة ƿهناŮزل

مǨادها أن دور المسرƵ الإضحاǭ، و بالتالي يتƯƘر تلقيǾ لȌعمال المسرحية البعيدة عǺ هذا 
      .1المȀǨوم

Ǩا و في داخل عقل كل فرد مǺ أفرادǽ معنا űتل عرǑ المسرحية و źرƱ اŪمȀورينتȀي   
Ǒللعرƭأحدا Ǻم ǽاهدǋ فيما ǽرǜة نȀو لكل وج ، . Ǿو ماهيت Ǒالعر Řمع Ǧتلź اƿلما Ǻو لك

    مǺ متǨرȉ Ʊخر�
و إعادة  .ناء الأحداƭ و الأفعال مرة أخرȃإن ƿلǮ يرجع ببساǗة إلى أن المتلقي يقوم بƜعادة ب  

لالاƩ التي تبȀưا خǌبة البناء هذǽ تعتمد أساسا علȄ الذاƩ المدركة و كǨاءēا في استقبال الد
Ƶالمسر.  

لما يسمǾ  Ȅاستيعابو  Šدȃ علمǾفƜن كǨاءة المتǨرƱ ترتبǖ  "سƦاعي السيد"حسƤ الباحƮ و  
                      .العرǑ المسرحي أو العمل الřǨ بǌكل عام يتǔمنȀابالǨǌرة الǨنية التي 

يد الدرامية الǨنية، أي اŬاصة الأول خاǍ بالتقال: تنقسم إلى مستويCodeśو هذǽ الǨǌرة
  .و الưقافية في ůتمع ما تقاليد الاجتماعية و الإيديولوجيةبصناعة العرǑ، و الưاني يتعلǪ بال

هي عملية بناء تبدأ مǺ الرسالة و اكتǌاǥ الǨǌرة و قراءة " جاكوبسن"الǨǌرة كما يقول   
أفراد Ǻ هنا يكون التǨاوƩ بś و م .الرسالة في حدود معرفة المتلقي الذي يقوم Şل الǨǌرة

           فية و قدراēم العقليةو مǔموĔا تبعا لمستوياēم الưقا الرسالة الǨنية ƣاŪمȀور في استيعا
  .و استعدادهم الذي ينمو مǺ معارفȀم و خŐاēم

و بقية أفراد  جماعية فȀناǭ علاقة بś المتǨرƱ إن šربة المǌاهدة في المسرƵ تتسم بĔƘا  
و رŠا يلاحǚ الǨرد أنǾ    .و هو يتƯƘر بردود أفعاŮم مǺ ضحǮ و تصǨيǪ و ƿ ŚǣلŪ ..ǮمȀورا

عندما يǌاهد المسرحية مع بǔعة أƼǋاǍ فقǖ يتǨرجون فيما źتلǦ عǺ رƙيتǾ لنǆǨ المسرحية 
  .و قد أصبƶ المسرƵ كامل العدد

  Ǩت ǭناȀوف Ƶبة المسرǌخ śمعقدة تتم ب Ʃور، اعلاȀمŪالم ا śو بƱرǨت śرجǨو بقية المت.     
�ƱرǨالمت Ȅالمسرحي عل Ǒالعر ŚƯƘا ما هو تŚو أخ  

التي تƚدȃ  مǺ قبل المتǨرƱ، فȀناǭ مستوȃ الإƯارة مستوياƩ للتŚƯƘ و الاستجابةإن هناǭ عدة   
  .إلى الإعلان عنȀا بالǔحǮ أو التصǨيǪ أو Śǣها و هي استجابة حسية و تلقائية

                                                 
1 :http:// WWW.MASRAHEON.COM/a106.htm. جماليات التلقي في المسرح:سباعي السيد   

.2005-06- 15تاريخ المعالجة    
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د موقǾǨ مǺ خلال موقǦ الƼǌصياƩ المسرحية، فȀناǭ دائما وجȀة نǜر Ľ هناǭ مستوȃ تƘكي  
. يتبناها لمتǨرƱ و يتعاǦǗ معȀا و ينحاز إليȀا و بالتالي ينحاز إلى الƼǌصية المسرحية التي تقدمȀا

وحدة الكلية أما المستوȃ الưالƮ مǺ مستوياƩ تŚƯƘ المتǨرƱ بالعرǑ فȀو مستوȃ البحƮ عǺ ال
  .1ل المسرحية المتǨرقة و المتناƯرةللنǎ المسرحي مǺ خلا

ليǆ في ůال المسرƵ  فاȉن. لعلنا نƚكد أن قǔية المتǨرƱ أو المتلقي تبدو قǔية أساسية و ملحة  
ǽتدفعنا دفعا .وحد Ǻمرتادي Ǻع Ʈنية التي تبحǨال Ǒاوية و المعارŬالمسرحية ا Ʃفالقاعا                 

  .Ǻ المسرƵ، أو بالأحرȃ أسباƣ اهتمامǾ بǾإلى البحƮ عǺ أسباƣ عزوǥ المتǨرƱ ع
                   ůموǝ العناصر المƼتلǨة التي يتكون  ƣو لȀǨم Ǜاهرة التلقي المسرحي، ƤŸ استيعا  

                 رحي عبارة عů Ǻموعة مǺ العلاماƩمنȀا العرǑ المسرحي، فبموجƤ اعتبار العرǑ المس
  :2عرǑ إلى الأفكار التالية في ůال التلقي المسرحيو المǋƚراƩ و الرموز، ŻكǺ الت

1. Řالأحادي المع ǮكيǨويل  :التƘأو الت Ǒالعر ƩراǨǋ Ȅعل ǽيد ƱرǨع المتǔعندما ي
 Ʃالذاتي للعلاما)Ʃراǋƚالم (śرجǨا كافة المتȀأو القراءة التعيينية التي يقدم. 

مǺ الأحداƭ  العرǑ المسرحي لا يǌكل أسلوƣ اتصالي، و إŶا عبارة عů Ǻموعة .2
 .ƿاƩ دلالة معينة

حول العمل الŻ řǨكǺ معرفتǾ مǺ خلال سلوǭ  اūديƮ عǺ ردود فعل اŪمȀور .3
الرضا أو الرفǒ الذي يصدر عǺ المتǨرƱ عند تعرضǾ للعرǑ المسرحي، فيترجم 
سلوǭ الرضا مǺ خلال تǨاعل اŪمȀور و مǌاركتǾ في أحداƭ العرǑ بǋƘكال 

رƱ مǺ خلال معارفǾ المسبقة ůموعة مǺ الǨǌراƩ حسƤ فينقل المتǨ .سلوكية űتلǨة
ǾقافتƯ درجة  . 

        و يكمǺ في هذا اŪانƤ ما يسمȄ بالتحليل السوسيولوجي للتلقي و هذا بالنǜر        
إلى مستوȃ معارǥ و مȀاراƩ المتǨرƱ و التي Ļ تǌرđا مǺ اŪماعاƩ الاجتماعية الأولى 

  .كالأسرة و المدرسة
عندما يتجاوز العرǑ المسرحي قدراƩ المتǨرƱ الذهنية لتلقȄ ما يقع Ţت حواسǾ و        

ǒالرف ǭر سلوȀǜي  .     
  
  
  
  

                                                 
 .سباعي السيد، مرجع سبق ذآره 1

 
2 Michel Corvin :OPCIT, P697. 
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  :مقارباƩ التلقي المسرحي 3-2
  

لا مناǍ مǺ الإǋارة، بدءا، إلى أن كل حديƮ عǺ إحدȃ القǔايا المتعلقة باĐال المسرحي     
 Aspect"و هذا الǘابع المǨارقي  .تعددة Ůذا الǺǨلابد أن يقود صاحبŴ Ǿو معاŪة المǨارقاƩ الم

paradoxal  " ةǤالل ȃعند مستو Ǧلا يتوق Ƶللمسر–  ǝالمسرحي(الموضو ǝا ) الإبداŶو إ
اƩ الأساسية حدȃ أهم المǨارقو تعد مسƘلة التلقي إ). النقد المسرحي(يتعداŴ ǽو الميتالǤة 

فƿƜا كان النقد المسرحي قد أهتم، علƣ . Ȅ الميتالǤوي المƚسǆ حول اǘŬاƣ المسرحيللǘƼا
مل المسرحي، فانǾ قد Ǌŷ دور المتǨرƱ مع العلم انǾ لا وجود الدوام، بالقراءة اƄايưة للع

ƱرǨدون مت Ƶارهذا  في. للمسرǗباتر ي"يقول  الإǆ ǆبافي" ''  Ȅكل العمل المسرحي علǋ لقد
 ƮايŰ ليل خياليŢ ǝرالدوام موضوưاندفاعا، هذا الت أك Ȅعل ،Ǧǌالأقلحليل الذي ك 

ǾالǤتǋو ا Ǿتركيب Ʃميكانيزما ǆالعك Ȅو عل Ǿت  ، يبدو أن مسالة تلقيǌŷ قد ƱرǨلدن المت Ǻم
فالمسرƵ : هنا تكمǺ مǨارقة النقد المسرحي. التŚȀǘ المȀǌور أو ضدǽ التǤريƤكليا، ماعدا 

م العرǑ، كما أنǾ لا يتǘلƤ، أكưر مǺ أي فƕ Ǻخر بواسǘة ưŲليǾ، واسǘة فعالة للمتǨرƱ أما
يوجد إلا في حدƭ التجربة اŪمالية و مع ƿلǮ، فصيǢ التلقي و صيǢ العمل التƘويلي حول 

  .1''الǨرجة Śǣ المعروفة بǌكل جيد 
     Ƶبالمسر ǖالمتعددة التي ترتب Ʃالمقاربا Ǻائبة ضمǣ ابة بنيةưŠ ،نƿإ ،ƐلǛ إن الاهتمام بالمتلقي

  .Ń تتعدȃ حدود جمالية الإنتاƱ لبلوǡ جمالية التلقي و التي ŻكǺ القول عنȀا أĔا
    ǥارقة سرعان ما سوǨالم ǽور الاهتمام بالمتلقي إلا أن هذȀǛ في العملية  تزول مع ǽو دور

و النǜرياƩ التي ēتم  Ǻ الأخŚيǺ حيȀǛ ƮرƩ بعǒ الأŞاƭالإبداعية خصوصا خلال العقدي
 1980Umberto،"لأمبرتو إيǰو"»دور القارƝ«بالمتلقي و بدأنا نقرأ بعǒ العناويǺ مưل 

Ecco ،»ƱرǨسفييلد" ل »مدرسة المت ŚوبƗ ǹƕ" 1981 ،ne Ubersfeld  ،»ƱرǨعمل المت «
 ƣماركو دو مارينر"عنوان أحد فصول كتا" Marco De Marinis  يقاǗحول سيميو

Ƶدوران»العلاقة المسرحية«، 1982المسر ǆا رجيȀجمع śưلباح ǍنصوRégis Durand  
     .1980سنة 

  
  
 

                                                 
1 Patrice Pavis : Pour une esthétique de la réception théatrale, P.U de Lille, Paris, 1980, p22 
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 Richard "ريǌار دومارسي"خصǎ  1973و بالǔبǖ خلال سنة  Ʃو قبل الưمانينا    
Demarcy   Ǿكتاب Ǻم ǆامŬصل اǨرجة«الǨسوسيولوجيا ال Ɲمباد « Ʈلة التلقي حيƘلمس

 Ǿرجةب «عنونǨكال تلقي الǋهذا . »أ ǩالاهتمامو في سيا  ǆر في ألمانيا مدرسة كونستانȀǜت
 "ǿانǆ روبŚ ياوǅ" تȀا حول جمالية التلقي و التي يعدليȀا سابقا، و التي عرفت بنǜريالمǌار إ

Hans Robert Jauss  ا الرئيسيȀبǘق.  
    ǆالمسرحية خصوصا  إن الاهتمام بالمتلقي قد انعك Ʃالدراسا Ȅعل ƶكل واضǌب                     

م نǜرا لǘبيعتǾ كǺǨ مرتبǖ أǋد الارتباǕ و أن المسرƵ كان مƚهلا لاستقبال مưل هذا الاهتما
ƱرǨي تصورا . بالمتǘيع Ʊور جمالية الإنتاǜمن Ǻم Ǿأن دراست Ƶالدارسون للمسر ǭفلقد أدر

ناقصا عنǾ، لأن المسرƵ هو الǺǨ الذي تتحقǪ فيǾ أكưر تلǮ العلاقة اŪدلية بś ما هو إنتاجي 
"Productif " و ما هو تقبلي "Réceptif   رċو قد عب"ǆبافي                      "

Ǧهذا الموق Ǻكما أن كل فعل تقبلي « : قائلا ع ،Ǫور متلǜأبدا دون من Ǫيتحق Ǻل Ʊإن الإنتا
Ʊورة الإنتاŚمعرفة س Ƥلǘأو بناء فرجة . يت ǎبكتابة ن ǝامر، حقيقة، أي مبدǤلا ي ،Ƶفي المسر

  .1»اŪمȀور إلى العمل المقترƵ، بعś الاعتبار دون أخذ الǌروǕ الملموسة التي يتوصل فيȀا
  

Ɨ  - التلقي المسرحي Ʃنظريا : 
  

     Ʃجذور و إرهاصا Ǿل في الاهتمام بالمتلقي الذي نجد لưديد المتمŪهذا التصور ا Ǻلاقا مǘان
، مǺ خلال نǜريتǾ "بريƪǌ"مǺ خلال التŚȀǘ، كما نجد لǾ مȀǜرا ƕخر عند " Ɨرسطو"عند 

ƤريǤأ-حول الت ƩرȀǛروحاǗƩ ية أوǨر مرجعية فلسǗأ Ǻتد مŤ ƣارǌمتعددة الم Ʃو قراءا ،
 اعتمدفمنȀا مǺ . و متلقيȀا سرحية بś صانع الǨرجةعلمية أو جمالية في إǗار دراستȀا للعلاقة الم

Ȅر ويد علǨسي الǨالتحليل الن Ʃياǘيمع  İ"سفيلد ŚوبƗ ǹƕ"  جمالية ƩروحاǗأ Řتب Ǻا مȀمن
 İ"باتر يǆ ǆور ، و "بافيǜمن Ǻلة مƘالمس ŀعا Ǻا مȀندري" فينومينولوجي   منƘو هكƦإيل".  

، و منȀا مǺ اعتمد "شيǌنر دكريتǌار"و منȀا مǺ درسȀا في ضوء علم النǆǨ الاجتماعي     
، و منȀا أيǔا مǺ استند إلى معǘياƩ "كماركو دومارينيز" علȄ معǘياƩ علم النǆǨ المعرفي

و نǜرا لأŷية هذǽ . "كريǌار دوماسي"ولوجيا الǺǨ علم الاجتماǝ و علم النǆǨ و سيمي
   .المقارباƩ سنحاول الاستǨادة منȀا في معاŪة إǋكالية التلقي في اĐال المسرحي

    
                                                 

1 :Patrice Pavis : Production et réception au théâtre ; la concrétisation du texte dramatique et 
spectaculaire, revue des science humaines, N= 189, 1983, p52. 
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       Ɨ-1 :المزدوجة ƧƔدومارسي و القرا:  
       
مƦادƝ سوسيولوجيا "، حيŻ Ʈيز في كتابǾ 1973تعود Űاولة ريǌار دومارسي إلى سنة     

،  Lecture Horizontale يسمȄ أوŮما بالقراءة الأفقية: بŶ śوƿجś لتلقي الǨرجة" فرجةال
فالقراءة الأفقية تتميز بكوĔا Ŷوƿجا .  Lecture transverseleو الưاني بالقراءة العرضية 

 Ȅعل ǅتعتمد بالأسا ƱرǨاي''تقليديا للتلقي عند المتȀللن ǦȀار المتلǜاية ال ''ةالانتȀسعيدة أي الن
‘’Happy end’’ ƣالمصحو ƭدūجد قوي في ا Ǖبتور.  

و تسلسلاēا  صبا أساسا علȄ اūكاية بتŚǤاēاو في هذǽ اūالة، يكون اهتمام المتǨرƱ من    
  . 1التحرر في Ĕاية المǘاǥ -التŚȀǘو ĔايتȀا المتوجة ب اǨŬية
ا الǌكل التقليدي للتلقي يسمƶ بالإضافة إلى هذا الانتǜار هناǭ أساƕ ǅخر يستند إليǾ هذ    

Ʊفي الاندما Ȅكل ما و يتجلǌار بǜال الانتǤتǋالذي يصل  با Ʊصية ما، هذا الاندماƼǋ في
   أقصȄ درجاتǾ عندما يتعلǪ الأمر ببǘل يتميز Šجموعة مǺ الصǨاƩ المưالية كالǌجاعة و القوة

  .و التǔحية و Śǣها
 عȀا العام مǺ مȀǨوم القراءة العالمة كما حددها أما القراءة العرضية، فȀي تقترƣ في Ǘاب    

يرȃ أن المتǨرƱ " دومارسي''، خصوصا و أن "الأدƣ و الǤرابة" في كتابǾ "عƦد الفتاح كيليطو"
 Ƶرǘي ǚكاية بل يتحول إلى ملاحūداخل ا Ǖالتلقي لا يتور Ǻاني مưال ǝار هذا النوǗفي إ

مل، حول ماهيتȀا و معناها و مصدر هذا السƚال حول كل عناصر الدلالة التي تȀǜر في الع
  .''Lecture en discontinuité "المعŰ ،Řققا بذلǮ قراءة Śǣ متصلة

في معاŪتǾ لمسƘلة التلقي، يرȃ أن هذǽ القراءة العرضية  و باستناد دومارسي إلى السيميولوجيا    
تقرأǽ أولا و هو  لابد أن تنǘلǪ أساسا مŢ  Ǻديد الموضوǝ الذي باعتبارها ǋكلا للتلقي

Ƶالمسر .ƆراǨǌم Ɛو فنا Ʃالعلاما Ǻعالما م ǽباعتبار ǺǨيتحدد هذا ال Ǿو علي.   
تتحول القراءة العرضية إلى فǮ و Ţليل للعلاماƩ السمعية  و استندا علȄ هذا التحديد    

انية و هذا الاǋتǤال علȄ العلامة هو الذي Ÿعل مǺ هذǽ القراءة الư .البصرية للǨرجة المسرحية
 ƤريǤقراءة منتجة للتDistanciation القراءة الأولى التي هي قراءة اندماجية ǆعك Ȅعل.      

 Ʃرموز و علاما Ǯدومارسي أن ف ȃير ،ǽتصور Ȅاء البعد السوسيولوجي علǨأجل إض Ǻو م
 إŶاالǨرجة يتم مǺ خلال إحالتȀا علȄ اĐتمع لأن معناها لا يƘتي ضمǺ العمل في حد ƿاتǾ، و 

Ǻ العلاقة بś العلامة و اĐتمع الذي ينتمي إليǾ المتǨرŮ ،Ʊذا فƜن الرجوǝ إلى اūقيقة ضم
  .ضمǺ القراءة العرضيةƯقافية كǗƜار مرجعي للعلامة يعد مرحلة أساسية  -السوسيو

                                                 
1 Richard Demarcy :OPCIT, 1983,p52 
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Ɨ -2 سفيلد ŚوبƗ :النفي في المسرح:   
  

     Ǧا انتقلنا إلى موقƿسفيلد"و إ ŚوبƗ ǹƕ "Ǫلǘا تنĔا للعلامة المسرحية  و جدنا أȀدراست Ǻم
Ƶي في المسرǨال عملية النǤتǋية اǨكي ǅتدر Ʈفرويدية، حي Ʃياǘمع Ǻأن . م ،Ɔكد، أولاƚت

المسرƵ هو الǺǨ الأكưر واقعية و تنتƲ عǺ هذǽ اŬاصية مǨارقة تتجلȄ في ŢولǾ إلى مصدر 
،ǾسǨن نȉي في اǨللن Ǿام و تعرضȀابة عم الإيưŠ يǨعملية الن Őسية ضرورية بالنسبة و تعتǨلية ن

    و تعتمد هذǽ العملية. للمتǨرƱ لكي Żيز بś واقع الǨرجة المسرحية و الواقع اليومي اūقيقي
ŠعŘ أĔا عملية عقلية . علȄ قاعدة أساسية هي التحليل المنǘقي –في نǜر ƕن أوبŚ سǨيلد  -

       ل فوǩ اǌŬبة كونǾ حقيقياتتجلȄ في كون المتǨرƱ عندما ينȄǨ عǺ كل ما هو معروǑ و مقو
  .و صحيحاƆ، فƜنǾ يưبت أن ما هو يومي و واقعي و مرتبŞ ǖياتǾ العادية هو اūقيقي

    ǽي هذǨية النǔق Ǿرحǘكال تǋإ ǭرجةو هناǨال Ȅعل ƱرǨالمت Ǿلقǘكم الذي يūبا Ǫيتعل ،    
Ǿا فيȀعǔار الذي يǗيلد مر .و الإǨس Śكال تستند أوبǋل هذا الإū و Ȅعل ȃفرويد"ة أخر" 

 الذي يƚكد أن النǨي حكم واǝ مȀمتǾ إسناد خاصية معينة لǌيء ما و الاعتراǥ بوجود ưŤيل
Ǿǔما داخل الواقع أو رف.  

و مĽ Ǻ يستنتƲ أن ما يقوم بǾ المتǨرƱ هو رفǾǔ الاعتراǥ بالوضع الواقعي للǨرجة     
عما تسميǾ " أوبŚ سǨيلد"لإǗار تتحدƭ في هذا ا. المسرحية، رǣم أنǾ يعرǥ أĔا نوǝ مǺ الواقع

 و تتمưل في أنǾ كلما كانت اƄاكاة » « Le Paradoxe de la mimesisمǨارقة اƄاكاة  
  .جد تامة واقعية أو احتمالية كلما Ļ الاعتقاد đا كما هي، و كلما قلت عملية الالتباǅ بالواقع

             المتǨرƱ ما يسمȄ بلذة اƄاكاة في كوĔا تŚư لدȃ و تتجلȄ أŷية هذǽ المǨارقة    
Le plaisir de la mimesis Ǿالتعالي في علاقت Ǻنوعا م Ǌيعي ƱرǨلكون المت Ǯلƿ و ،

 ǥيعر Ǿواقعي، لكن Ǿكما لو أن Ǿا حولŠ ǆŹ Ʈرجة حيǨحقيقيابال ǆلي ǾنƘب ǾسǨن نȉ1.في ا  
     ƶيلد"و لكي توضǨس Śي في المس" أوبǨبيعة النǗ خر هو الإنكار جيداƕ ومȀǨم Ǻع ǽيزŤ ،Ƶر

Désaveu تقول Ʈي'' :حيǨالن Ǿا يقولŲ : Ǿسواء كان حلما أو فرجة، جد واقعي إلا أن ǽما أرا
  .ليǆ حقيقيا
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إن ƿلǮ مǨروǑ عليċ إلا أنǾ لا يستǘيع أن Őźني عǺ الواقع، عǺ الǘريقة التي يسŚ عليȀا     
      إن Ǘريقة اǋتǤال الإنكار ǋيء ƕخر يقتǔي ]...[ .العاŃ و التي ŻكǺ أن أسŚ عليȀا

ل هذا لا أريد أن لقد رأيت ǋيƠا ما، إلا أنř رŠا قد أخƩƘǘ، و فوǩ ك. Ń أر ما رأيتǾ: القول
  . 1''أكون قد رأيت

     Ʃال كل العلاماǘي لا يǨة أن النưالباح ȃرجة المسرحية، ترǨي داخل الǨو لتبيان موضع الن
إن ما ينȄǨ إƿن هو الǘابع  . Signes iconiquesر ما ينǨي العلاماƩ الأيقونةالمسرحية بقد

خǘاƣ، (فالممưل باعتبارů ǽموعة مǺ العلاماƩ. الأيقوني للعلامة و ليǆ حǔورها الواقعي
łاء، إŻإ ،Ʃللاي )حركاưالواقعي كمم ǽورǔح ƱرǨي المتǨموجود  – ن Ǿي  –لأنǨا ينŶو إ

يŚư " أوبŚ سǨيلد"إن هذا التصور الذي ǗرحتǾ . تريد أن تلتبǆ بالواقعŲارستǾ التƼييلية التي 
Ƶبالتمسر Ǫكالية تتعلǋي/ إǨا كما يلي. النȀتǣصيا ǺكŻ:  Ʃمع علاما ƱرǨيتعامل المت Ǧكي

و كيǦ يتحدد النǨي  التمسرƵ داخل الǨرجة انǘلاقا مǺ هذǽ العملية النǨسية المتمưلة في النǨي�
  نمǖ مǺ أŶاǕ التمسر�Ƶانǘلاقا مǺ علاقتǾ ب

    Ǒفي العر Ƶالتمسر ǅا كانت ديناميكية العلامة هي أساƿإ  ƱرǨالمت Ǧيتحدد موق Ǧفكي
تƚكد أن اŪانƤ الذي ǔźع للنǨي هو اŪانƕ " Ƥن أوبŚ سǨيلد"إزاء هذǽ العلامة، مع العلم أن 

  الأيقوني، أي الأكưر Űاكتية، إن صƶ القول� 
    ƭار تتحدǗفي هذا الإ  Ǿا، عما تسميȀسǨرب « هي نǜالن ƶرجƘت«-  ƱرǨر المتǜأي ن–  śب

حركة التƘرجƶ هذŲ ǽيزة «للتمسرƵ و المواضع اŬاضعة للنǨي و تعتŐ أن  المواضع اūساسة
  .2»في أǋكال العرǑ لكǺ بصيű ǢتلǨةللاǋتǤال المسرحي نجدها 

كلما كانت الǨرجة  يستƼلǎ مǺ هذا أن ǋكل النǨي يتحدد حسǋ Ƥكل التمسرƵ، أي    
أكưر Űاكتية، و كلما كانت علاماēا أكưر أيقونية، كلما كانت أكưر اقترابا إلى الواقع، كلما 

ƱرǨلدن المت Ǻي مǨوعا للنǔر خưبيعي (كانت أكǘال ǽاšالاNaturalisme .( و بالمقابل كلما
ا السياǩ تندرŰ Ʊاكتية، كلما قلت إمكانية نǨيȀا، و في هذ –كانت الǨرجة المسرحية ضد 

     و أكدƩ  ت مȀǨوم اƄاكاة الأرسǘيلتي رفǔأǋكال الǨرجة اūديưة خصوصا منȀا تلǮ ا
Ƶالتمسر Ȅداخل . عل Ƶبالمسر ǥأو ما يعر ،Ǧاعǔالم Ƶحالة التمسر Ȅكل هذا تبق ǩفو

 ǾسǨد نŸ ƱرǨا، خصوصا و أن المتȀيǨا و نȀية تلقيǨبكي Ǫفيما يتعل Ʃخصوصيا Ʃاƿ ،Ƶالمسر
  . مستوȃ المسرحية المدůة. 2مستوȃ المسرحية الداůة، .1: م لعƤ مسرحي مǺ مستويśأما

                                                 
1Anne Ubersfeid:OPCIT, p13. 
2IBID, p14. 



 126

    Ʃإرساليا ƭلاƯ ƱرǨالمت Ȅيتلق Ƶالمسر Ǻم ǝيلد– في هذا النوǨس Śأوب ȃكما تر -  ǺكŻ
تدل علȄ الإرسالياƩ المنǨية في حś تدل ) -(صياǣتȀا رمزيا كما يلي، مع العلم أن علامة 

  :عكƿ ǆلǮ علȄ(+) علامة 
1 - Ʃأ،  - : الإرساليا-  ،ƣ - Ʃ) : المسرحية Ǻرة مǋ1مبا.(  
2 - Ʃالإرساليا + : ،Ʊ + ،Ƶ +المسرحية: (د Ǻرة مǋمبا Śǣ2 Őع ƱرǨإلى النت
     ).    1المسرحية 

        3- Ʃالإرساليا :-  ،Ʊ-  ،Ƶ- المسرحية(د Ǻرة مǋ2مبا.(  
علȄ الأقل في أحد أبعادǋ–  ǽكل التلقي إن ما يستنتƲ مǺ تصور أوبŚ سǨيلد هو أن     

يتحدد أولا حسǋ Ƥكل التمسرƵ، و بالمقابل  –كما هو الƘǌن هنا şصوǍ النǨي النǨسية 
فƜن Ǘبيعة التلقي اƄددة هنا في النǨي أو عدمǾ بƜمكاĔا أن تبś إلى أي حد استǘاعت الǨرجة 

    .إنتاƱ علاماƩ التمسرƵ و الابتعاد عǺ العرǑ اƄاكاتي
 

        Ɨ-3 ǆالية التلقي المسرحي: بافيŦ:  
  

         Ţاول استưمار جمالية ǔŰة Ǿتنلاحǚ أن منǘلقا "باتريǆ بافيǆ"و إƿا انتقلنا إلى تصور     
، يو الǨرجو بداǝ المسرحي في بعديǾ، النصيما توصل إليǾ جمالية التلقي و تكييǾǨ مع Ǘبيعة الإ

بǆ الذي ŻكǺ أن يكتنǦ مȀǨوم التلقي، و ƿلǮ مǺ خلال التمييز لذا Źاول منذ البدء إزالة الل
    إĔا وضعية تواصلية ملموسة. فȀناǭ تلقي المتǨرƱ للǨرجة و النǎ المƚدȃ. بś نوعś مǺ التلقي

 ȃذا الإرسالو إحدŮ الاجتماعية Ǖروǌسية و الǨالن Ʃالعماليا Ǧي وصǔمالية تقتŪا Ƥعǋ .
الǌكل، بǘبيعة اūال، و معرفة ǗاقاƩ معناǽ ضرورية لȀǨم هذا فمعرفة العمل المرسل đذا 

 ǆǨن Ǫردي دراسة تلǨو ال ǅسوƄذا التلقي اŮ ،ȃة أخرȀج Ǻم ǥاǔردي، و يǨالتلقي ال
فبȀذا النوǝ . و بالتالي وفǪ انتǜاراƩ و ŶاƱƿ إيديولوجية متنوعةالعمل في عدة عصور űتلǨة، 

  .ē1تم بǾ نǜرية التلقي بƘلمانيا") الأƯر المنتƲ" تاريƺ التلقي أو جمالية(مǺ التلقي 
، فكان منǘلقǾ هو انتقاد "بافيǆ"داخل هذا الوضوƵ المنȀجي و النǜري حاول أن يǌتǤل     

التصور الأول الذي يربǖ التلقي المسرحي بنǜرية التواصل معتŐا أن هذا التصور يعتŐ الǨرجة 
  .أبعادها في معǘياƩ نǨسية أو سوسيولوجيةإرسالية بś مرسل و مرسل إليǾ، و źتصر 
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إن مقارباƩ نǜرية الإخبار أو سيميولوجيا التواصل تعتŐ الǨرجة ǣالبا كƜرسالية «: يقول    
ضمǺ وضعية مǨكǮ  عضية مǺ علȄ اǌŬبة إلى متǨرƱ متمومكونة مǺ إǋاراƩ مرسلة بقصد

  . « Cryptanalyseالرموز 
جȀة، و بدون إقحام صورة المبدǝ فمǺ . خاƠǗة قǘعاراƩ جد ضيقة، بل إن هذǽ التصو    

إن اǌŬبة ليست مصدر معلوماƩ مōǨǌرة كƜرسالية . يعرǥ ماƿا يǨعل -لا–الذي  –العبقري 
تيليǤرافية أو كتواصل Ǩǋوي استعمالي عادي، و مǺ جȀة أخرȃ فƜن اǌŬبة تبقȄ رسالة ميتة 

  .1»المتǨرƱ  -اŮرمينوǗيقي للقارƝ بدون الالتزام
     Řيب ǥهذا التصور سو Ǒأنقا Ȅو عل"ǆم "بافيƩاداȀاجت Ǻأساسا م Ȅالمستوح ǾǨوق 

و قǔية  المǨاهيم الأساسية كƘفǪ الانتǜارو باŬصوǍ علȄ بعǒ . جمالية التلقي، حيƮ سŚكز
 . اŪواƣ في إǗار علاقة النǎ بالمتلقي-  السƚال

لانسجامǾ مع Ǘبيعة السŚورة الإنتاجية  إلا أن المȀǨوم الذي سيستƯƘر أكưر باهتمامǾ، نǜرا    
هو مȀǨوم التحقيǪ أو التجسيد  -المتǨرƱ/ المسرحية التي تبدأ بالنǎ و تنتȀي عند المتلقي

Concrétisation .  
فƿƜا كان يعترǥ بŷƘية أفǪ الانتǜار كمقولة أساسية يǨكر بواسǘتȀا في العلاقة بś العمل     
řǨال  ǖو في رب ،Ǿعيار أدبيهذا او متلقيŠ لعمل بقاعدة أو  ȃير Ǿإلا أن ،śو إيديولوجي مع        

 ƩاراǜنتȎخر لƕ لاختبار ƱتاŢ الأدبية، لذا Ʃامل للبنياǌال ȃقيقي هو المستوūا اĔأن مكا 
بيقي علȄ مǺ خلال توǛيǦ، و اختبار تǘ –علȄ مستوȃ الأعمال الǨردية، و مĽ Ǻ يصȀǨا 

       فǨي الواقع هذا الأفǪ . بĔƘا Śǣ كافية و جد عامة" ومار يǤ"ل  "لعبة اƤū و المصادفة"
 Ʃاراǜرة جمالية إيديولوجية لإنتǨǋ أو Ǫكلنا داخل نسǌاصة، و مŬالأعمال ا ƩليلاŢ في

                 .Formalisationهو الǌكلنة  ƿنإن ما ينقǎ نǜرية أفǪ الانتǜار هذǽ إ .جمȀورها
   حاورة مع النǎ، بالإضافة إلى نسǪ سيميولوجي Űدد بǌكل كاǥعلȄ مستوȃ النماƱƿ المت

Ǿكر فيǨالم ǎا داخل النȀعن Ǻكما هو معل ƩاراǜنتȎرة لǨǋ اءǘأجل إع Ǻم ř2و مب.             
في مقابل هذا يبدي إعجابا كبŚا ȀǨŠوم السƚال داخل العمل كƘداة  "بافيǆ"إلا أن 

  . السابƿ Ǫكرǽ" ومار يǤ"قراءة عمل هŚمينوǗيقية، لذا حاول توǛيǾǨ في 
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     ƣكل هذا، أن اقترا ǩو فو"ǆبافي " Ƶصوصية المسرş اȀكالية التلقي في علاقتǋإلى إ
 ǽاũخلال ما أ Ǻفي الواقع، إلا م ،Ǫيتحق Ń Ǒو عر ǎب  كن "Ʃسلسلة التحقيقا                 

Série de concrétisation ."ار يقولǗفي هذا الإ :»ȀǨال ǎالن ƩولاŢ لدرامي،م                
اŪمȀور، ينبǤي إعادة بناء مكتوبا، مترجما، Űللا دراماتورجيا، ملǨوǛا مǺ لدن  علȄ التوالي

Ǿالمتتالية رحلت ǾقيقاتŢ Ǻضم ǾولاتŢ عدة عوامل . 1»و śيز بŻ ،المتتالية Ʃالتحقيقا ǽار هذǗفي إ
تǨرƱ، و هذǽ المراحل عبارة عŢ Ǻقيقاũ Ʃاها علȄ يقǘعȀا النǎ المسرحي قبل أن يصل إلى الم

      .التحقيǪ الركحي -3. التحقيǪ الدراماتورجي -2. نǎ الترجمة المكتوبة -1ب التوالي 
             .التحقيǪ التقبلي - 4

     Śالأخ Ǫبالتلقي هو التحقي Ƶعلاقة المسر Ǻنا عưحدي ǩمنا في سياȀالذي ي Ǫإلا أن التحقي
 إƿن نǘرƵفي هذا الإǗار  .أساسي في ŢقيǪ الǨرجة المسرحية ترǥ بدور المتǨرƱ كعاملالذي يع

و هل يتم التحقيǪ بنǆǨ الǌكل في كل  كيǦ يتم ŢقيǪ المتǨرƱ للعمل المسرحي�: عدة أسƠلة
أǋكال و أنواǝ الǨرجة المسرحية� و ما هي الأسǆ أو الميكانزماƩ التي ينبř عليȀا هذا 

�Ǫالتحقي  
    بدور المتǨرƱ في علاقتǾ بالǨرجة  أن السƚال الأول يǔǨي بنا إلى تناول المسƘلة المتعلقةإلا    

 śكال العلاقة بǋأ Ǧتلű كاليةǋإ Śưاني يưال الƚو السƱرǨا المتȀبيعتǗ Ʈحي Ǻرجة مǨو ال     
Ȁائǔكل فǋ سية و معرفية اوǨبيعة نǗ Ʃاƿ اياǔق Ǫبنا في عم Ʊفيز Ʈالưال الƚأما الس ، Ǫتتعل

  .أساسا بالميكانزماƩ الانǨعالية و الإدراكية للمتǨرƱ التي تǌتǤل أƯناء عملية التلقي
فبƼصوǍ دور المتǨرƱ، لا أحد Ÿادل في كون المسرƵ كǨرجة يعد ưŠابة وسيلة لإضǨاء     

إŶا و  لا يǌرǭ المتǨرƱ باعتبارǽ متŚǤا« الǘابع الاجتماعي علȄ العلاقاƩ الإنسانية، و مĽ Ǻ فȀو
و مĽ Ǻ فلا وجود لمسرƵ حقيقي بدون . 2»فحǔورǽ ليǆ اختياريا، بل إلزاميا. باعتبارƯ ǽابتا

Ǒار العرǗفي إ ƱرǨل و المتưالمم śب Ǻريǋالعلاقة و اللقاء المبا Ǯو بالتالي بدون تل ƱرǨمت.  
     !.نصر الأساسي الذي مǺ أجلǾ أنتƲ هذا العر�Ǒعفما قيمة عرǑ مسرحي في ǣياƣ ال    

ǥالاعترا Ǧيتوق Ǿو المسرحي، بل عليŪا Ǫو في خل Řفي بناء المع ǖلا يساهم فق ƱرǨإن المت 
 Ǿإن ،ǾسǨقيقي بالوجود المسرحي نūالقول  –ا ƶإن ص–  ȃمستو Ǻالعمل المسرحي م Ʊرź

 ǽاšار علاقة أحادية الاǗفي إ Ǫهذا لا يتحق ǽعل، و دورǨالوجود بال ȃالوجود بالقوة إلى مستو
  .Ś مǺ الǨرجة Ŵو المتǨرƱ، و إŶا يتحدد أساسا كتǨاعلتس
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    śاء المسرحيǔǨرجة و الǨبيعة الǗ Ƥاعل حسǨكال التǋأ Ǧتلţ ،كل . بالإضافة إلى هذاǌف
 Ǫلǘمسرحية تن Ʃنجد جماليا Ʈحي ȃجمالية إلى أخر Ǻم Ǧتلţ المسرحي Ƥرجة و قواعد اللعǨال

في حś نجد أخرȃ تعمل وفǪ التصور التǤريœ  يȀام،Űاكاتية تعمل علȄ تكريǆ الإمǺ قاعدة 
     رšال الźŐتي، و هناǭ فرجاƩ مرتبǘة بنǎ درامي معś، في حś تعتمد الأخرȃ علȄ الا

Ǒخلال العر Ǻم ǎالن Ǫو خل  Ńعا śوة بŮا Ǫضرورة تعمي Ȅكد علƚت Ʃرياǜا نǔأي ǭو هنا
Śسš ȃاول أخرŢ śفي ح ،ƱرǨالمت Ńرجة و عاǨوةالŮا ǽهذ .   

و هذا عǗ ǺريǪ مد قنواű ƩتلǨة بينȀما، و تعترǪŞ ǥ المتǨرƱ في خلǪ الǨرجة و بناء     
  .علاماēا

قاعة (اŪانƤ المتعلǪ بالǔǨاء و ما يعرفǾ مǺ تنوعاƩ يو إƿا أضǨنا إلى هذا اŪانƤ الǨر جو    
فلا مناǍ لنا  ...)رحتȀاو مس ، مسرƵ دائري، فǔاء مǨتوƵ، اقتحام فǔاءاƩ اجتماعيةةإيǘالي

 يمǺ الاعتراǥ بƘن ǋكل التǨاعل بś المتǨرƱ و الǨرجة سيتǗƘر لا Űالة đذيǺ العاملś الǨر جو
   .و الǔǨائي

أن التنǜيم الǔǨائي للمكان المسرحي و ůموǝ « "مونيǮ لابوانƪ"و في هذا السياǩ تƚكد     
كما  Ǘر الإرسالياƩ المنقولة مǺ اūدƭ، تƚالقواعد المعروفة كلȀا ضمنيا لدȃ المتǨرƱ و الممưل

، Ţاول Ţليل العلاقة بś الممưل و اŪمȀور و بتƘكيدها علȄ هذا. 1».متǨرƱ-تǗƚر التǨاعل ưŲل
        ، مŐرة الاختلاǥ الموجود« spectacle d’animation“و الǔǨاء في فرجة تنǌيǘية 

ليŠ ǆسرƵ، و بś الانتقال التقليدي بś انتقال الممưل Ŵو فǔاء Śǣ فرجوي أصلا، أي 
  .للمتǨرŴ Ʊو فǔاء مسرحي حقيقي

ي ، هل هبقي علينا اȉن أن Ŵدد نوعية الميكانزماƩ التي تǌتǤل أƯناء عملية التلقي المسرحي    
Ʃلياȉقيقة نوعية اūدد في اŢ رجة هي التيǨبيعة الǗ ا معا� إنŷ عالية أم إدراكية أمǨان         

ǌة التلقيالتي تǜū في ƱرǨالمت ȃل لدǤت.  
: في هذا الإǗار نورد رأيا يربǗ ǖرǩ الإدراǭ لدȃ المتǨرƱ بǘبيعة العلاماƩ المسرحية يقول    

مǤناة  Ǩǋوية/ũعية(ماƩ مǗ Ǻبيعة űتلǨةمǺ المƚكد أن المسرƵ كǨرجة هو لقاء بś علا«
وضعية  أزياء، حركة ديكوراƩ، مت، بصريةللصعي أحيانا، أصواƩ، موسيقȄ الصǨر السم

  ...).اŪسد، تنقلاƩ الممưلś اł، و 

                                                 
1 Monique Lapoint : La relation interprète/public/espace au théâtre d’animation, Ed Didier 
Erudiction, paris, 1986, p213 
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ũعية، بصرية، ſية، و رŠا : إدراكية- إن التلقي يǨرǑ، إƿن التواصل بǘرǩ حسية    
Şويةǔع Ʃر ساسياǋمبا Śǣ كلǌلقة بǘة منŨ1».متا .  
 
Ɨ -4 ويل: دومارينيزƘالانفعال و الت śب Ʊربة المتفرš :  

    
 ƕخرميكانيزماƩ التلقي لدȃ المتǨرƱ يدخل موقǦ  لǔبǖاƄاولاƩ المƼتلǨة هذǽ  إǗارفي     

حية التي ũاها سرالذي مǺ نقد بعǒ الدراساƩ الم "ماركو دومارينيز"للباحƮ الايǘالي 
المتǨرƱ،  وصا فيما يتعلŠ ǪوقȀǨا مš Ǻربةو خص PostmodernesةاūداƯ -دراساƩ بعد

تصر هذǽ التجربة فيما هو فȀذǽ الدراساţ Ʃ. المتǨرƱفȀذǽ الدراساţ Ʃتصر هذǽ التجربة 
 ưŠابة تŚƯƘ الوحيد للǨرجة علȄ المتǨرƱ، كما تعتǛ ǽŐاهرة مباǋرة  انǨعالأĔا تعتŐ  انǨعالي أي

إن هذǽ النǜرية الانǨعالية  .و مستقلة عǺ العملياƩ المعرفية الأخرȃ كالتƘويل و التقوŉ و التذكر
عǺ رƙية ساƿجة و رومانسية جديدة، لذا حاول بناء تصور مǤاير  "زدوماريني"في نǜر  تصدر

ǽاũ ار ماǗفي إ Ʃسية و معرفية صحيحة بلورǨقواعد ن Ǻلاقا مǘان ƱرǨربة المتš حول              
، هذا التصور الذي يرفǒ التقابل بś ما هو ».التصور السيميو معرفي للتجربة المسرحيةب« 

         التجربة المسرحية باعتبارها šربة جمالية ينبǤي « ، و يƚكد علȄ أن انǨعالي و ما هو إدراكي
و التي . اłو التقوŻية،  كية، تƘويلية، الانǨعاليةاƩ إدراكمجموعة معقدة مǺ العملي... أن تȀǨم 

  . 2».داخل كلȀا و تتǨاعل فيما بينȀاتت
     ƱرǨهذا القول أن المت Ǻم Ʋما كان  –إن ما يستنت ǦرجةكيǨبال Ǿو علاقت Ǿموقع-  ǆلي

يتداخل فيȀا ما هو  إŶاو  لا تنبř علȄ معǘياƩ حسية فقǖ يǾسلبيا كما أن šربة التلقي لد
 المسرحية ربǖ هذǽ العملياƩ بǘبيعة الǨرجة و إƿا حاولنا. و المعرفي إدراكيانǨعالي و ما هو 

أمامǾ ة حكائية حول ما Ÿرȃ لاحǜنا أن المتلقي عند مǌاهدتǾ لعرǑ مسرحي Źاول تكويǺ بني
     و الƼǌصياƩ و الزمان، كما Źاول تǨكيǮ بعǒ العلاماƩ و العمل علȄ ربȀǘا بالǔǨاء

 Řمع ƣياǣ في Ǿلأن ،Řأجل بناء المع Ǻا مȀالعلاقة بين ǖنوعا و رب ǉعا ǾنƘو ك ƱرǨالمت ǆŹ ما
  .ة جمالية و فنيةمǺ الانقǘاǝ في اللذة ليǆ مǗ Ǻبيعة جنسية Ǘبعا، و إŶا مǗ Ǻبيع

  
  
  

                                                 
1 Marco de Marinis : Emotion et interprétation dans l’expérience du spectateur au théâtre, Ed 
coil, paris, 1976, p117 
2 IBID, p214. 
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   Ɨ-4 تركيب:   
  

إن كل التصوراƩ التي ŢدƯنا عنȀا ţتلǦ إƿن، مǺ حيƮ منǘقاēا المعرفية فيما يتعلŠ ǪسƘلة     
         المتǨرƱ  –التلقي في اĐال المسرحي، لكنȀا تتǪǨ كلȀا علȄ أŷية الدور الذي يلعبǾ المتلقي 

المسƘلة التي ما تزال Şاجة إلى البحƮ و الدراسة هي المǜاهر  إلا أن. في علاقتǾ بالǨرجة المسرحية
 ǾǗروǌب Ǿفي علاقت ƱرǨالمت Ǻا أن تقدم لنا صورة عĔƘǋ Ǻالسوسيولوجية للتلقي التي م
 Ǯلƿ فعلا Ǫإلى أي حد يتحق śو تب śالمتلقي ǕاŶاول القيام بنمذجة معينة لأŢ الاجتماعية، و

مع ربǖ كل هذǽ اŪوانŠ ƤسƘلة اŬصوصية حŕ نستǘيع أن Ŷيز  التǨاعل بś الǨرجة و متلقيȀا،
 .مưلا بś تلقي متǨرƱ مǤربي لǨرجة ǣربية، و بś تلقي متǨرǣ Ʊربي لǨرجة عربية
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  :المتلقي و العرض المسرحي 3-3
  

ضي، التركيز علȄ المتلقي و ƕلية استقبالǾ للعرǑ لقد جرȃ في السبعيناƩ مǺ القرن الما    
انǘلاقا مǺ أن عملية  )المتلقůśموǝ (المسرحي بدلا مǺ معاŪة ƿلǮ علȄ مستوȃ اŪمȀور

التلقي هو فعل ǆŻ كل متلǪ علȄ حدة بǌكل متǨاوƩ، و أĔا عملية ƿاتية تتحكم đا عناصر 
  .اجتماعية و نǨسية و Ưقافية

     ȃير Ʈبورديو"حي"P.Bourdieu  ،ورȀنية للجمǨال Ʃع للقدراǔź řǨالعمل ال ǭأن إدرا
إن عملية الإدراǔţ ǭع لǘبيعة  .خرȃ علȄ معرفتǾ للرموز الưقافيةلمعرفتǾ التي تقوم هي الأأي 

ŠعŘ أن كل عمل فŹ řدد ǖŶ الإدراǭ، كما أن اŬيال . العمل الřǨ المقترƵ علȄ اŪمȀور
و ŻكǺ التعامل مع إدراǭ اŪمȀور . الإدراţ ǭتلǦ مǺ عرǑ إلى ƕخرالذي تنǘوي عليǾ عملية 

 Ǒأن العر Ʃروحاǘال ǽهذ ƣأصحا Őيعت Ʈر سوسيولوجية، حيǜة نȀوج Ǻالمسرحي م Ǒللعر
،Ǿمعارف Ƥها حسŚسǨور بتȀمŪالدالة التي يقوم ا ƭالأحدا Ǻموعة مů Ǻالمسرحي عبارة ع           

مǗ Ǻرǥ المبدعś، علما أن هذǽ المدوناŢ Ʃمل  (Codes)لة و ŢكمǾ في المدوناƩ المستعم
دلالاƯ Ʃقافية، و هذا يعř أن قدراƩ المتلقي لǮǨ الرسائل التي ŹملȀا العرǔţ Ǒع لتعلم 

Ʃفي. المدونا řǨال ǭالإدرا Ǻع Ʈديūا ǺكŻ الةūا ǽنية"  في هذǨال Ʃار القدراǗإ" Ƥو حس ،
للتǨكيǮ، و يرȃ أن الǎƼǌ المưقǦ هو الذي ŻتلǮ فƜن الموضوǝ الǔź řǨع  "بورديو"

śوجيǣبيدا śة عاملǗوسا ǪريǗ Ǻا عȀتعلم Ļ التي Ʃيتعلم " الأسرة و المدرسة: "المدونا
    1.بواسǘتȀما تذوǩ بعǒ الǨنون

     ǭن إدراƘكافية للحكم ب Śǣ رية السوسيولوجية تبدوǜا النȀالتي تقدم Ʃاǜإن الملاح
         ادريǺ علȄ الإدراǭ التحليليلى معرفتǾ، لأن بعǒ المتǨرجŚǣ ś قاŪمȀور ǔźع فقǖ إ

Ƥيذه Ń الذي Ǯلƿ ŕا حȀالمسرحية و السينمائية يقبل علي Ǒأن العرو ƿو الاستدلالي، إ         
و هذا يعř أن هناǭ معŻ Řر ŻكǺ للمتلقي أن يدركǾ بالإحساǅ و الǌعور . إلى المدرسة إǗلاقا

  .ǭ2 معناǽدون أن يدر
    Ǿللتحليل أو يعرف Ǿعǔź مالية،. أي دون أنŪة اŐŬا Ǻأننا نقلل م Řهذا لا يع Ǻلك                

    .لترفع الذوǩ، و Ťنع كل الأحكام المǘلقةالتي تقتǔي تربية و تتǘلƤ أن تصقل 
  

                                                 
  .248مرجع سبق ذآره، ص: الحدث المسرحي و الجمهور: مخلوف بوآروح 1
  .249نفس المرجع السابق، ص 2
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ن العرǑ المسرحي أ "ƗوبŚ سفيلدǹƕ "فǨي دراستȀا للتلقي المسرحي، ترȃ الباحưة الǨرنسية     
حدƭ متعدد الƼǌصياƩ، منȀا Ƽǋصية جوهرية، بيد أĔا لا تȀǜر علȄ خǌبة المسرƵ، و قد 

ƆاƠيǋ عل الدرامي(لا تعملǨفي ال ǭترǌلا ت ŘعŠ(ƱرǨصية المتƼǋ اĔو الذي. ، إȀف  Ǿإلي Ǿċيوج
و في ضوء . ، و هو ملǮ اūقل، و هو المتلقي في قǔية الاتصالاƩاǘŬاƣ الȀǨǌي و المسرحي

للمتǨرƱ تقرر مسƘلة Űسوسة أصلا في نǜرية التواصل  "ƗوبŚ سفيلد"هذǽ المكانة التي ŤنحȀا 
Ƶالمسرحي، و هي عدم وجود مسر)Ǒالعر ( Ǻيك Ń اƿإƵفي المسر ƱرǨة متť)Ǒمكان العر( 
تتجاوز " ƗوبŚ سفيلد"تعتقد بƘن أŞاƭ  "سوǃاǹ بينيƪ"علȄ الرǣم مǺ أن الباحưة الكندية 

  . 1لتبحƮ في مسƘلة لذة المتǨرŶ ƱاƱƿ التواصل المسرحي
بل لمǺ يƚدي  تǨرǔŹ Ʊر للمسرƵ لمǌاهدة عرǑ ماو لكǺ هذǽ المكانة لا تتحقǪ لكل م    

و يتمưل هذا العمل في تنسيǪ  .و يستجيƤ سيكولوجيا لذلǮ العرǑ عملا ƿهنيا أƯناء المǌاهدة،
لى أن يذكرǽ أحد بالصور التي تتǌكل منȀا المتǨرƱ لإحساسǾ، و تذكرǽ، مǺ دون حاجة إ

مǌاهد العرǑ، و Űاولة فȀمȀا و كƘن حياتǾ وقǦ علƿ ȄلǮ، و مĽ Ǻ عدم نسيان استǌعار 
  .الراحة التي تعقƤ المتعة

     Ǻسفيلد"و لك ŚوبƗ " المستحيل أن Ǻفتقول إن م ،Ɔصعوبة هذا العمل تزامنيا ǭتستدر
ǋيء في ƕن واحد، ويǌاهد جميع الممưلś، و يȀǨم جميع يستǘيع المتǨرƱ أن يرȃ و يسمع كل 

  .الرموز، فȀو يǌيد ůموعاƩ لȎخراƱ يعد Ůا
التحرير التدرŸي مǺ هذا الǌكل المبدǝ  إلىفȀو  لȎخراƱكان ťة اليوم اšاǽ حالي  إƿاو     

يقترƵ عند المتǨرƱ، سواء عرضت عليǾ حركاƩ متقǘعة يلزم أن يبذل Ȁůودا لتجميعȀا، و أن 
 ،řا معŮلون أوưا الممđ يلة التي يقومƠǔال Ʃركاūراء اƯ ا كانȀالصعوبة أن  و دقت Ǻعلان مŸ
كان المتǨرǣ Ʊارقا Ţت ǋلال  أو). زفيمتاكما في šارȀ) ƣا عند جميع الممưلś يتابعȀا كل

    ).كما في šارƣ بلانǌون (العلاماƩ و الصور 
قدراتǾ علي الملاحǜة،و اتساǝ  في حدود أساليبǾتǨرƱ ببناء و في كل تلǮ اūالاƩ يقوم الم    

ǾقافتƯ )كيليةǌالمسرحية و الت ( śالمسرحي ح ǪلŬا توازن في اȀال التي يوجد فيūفي ا ŕح
 ƱرǨر المتǘǔي śللصور ح œقافي التركيưري العمل الưو ي ،ǝياǔلل Ǒمعر Śǣ ƱرǨيكون المت

  ).و مǺ بينȀا الصور(  جعǾ الưقافيةبذل اȀĐود، و تركيز جميع مرا إلي
  
  

                                                 
  .34، ص 1995، 2سامح فكري، مرآز اللغات و الترجمة، ، مصر، ط: ، ترجمهور المسرح:  سوزان بنيت 1
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     Śǌو ت"Ɨوبرسفيلد"  ƣالتجار Ȅو هو يتلق ،ƱرǨالمت Ǿالذي يبذل řد الذهȀŪإلى أن ا
اūديưة، أكŐ بكŲ Śưا يبذلǾ مع التجارƣ التقليدية، لكون الأولى Ťيل إلى التعقيد في  الإخراجية

 Ʈحي ،řǨريقةبناءها الǘياء بǋا الأȀر فيưة تتبعƿاǋ لو تتنافưا الممđ التي يقوم Ʃاراǋر الإ 
 ŚǤة متماسكة Ůا وحدة في المعŘ فيǘǔر المتǨرƱ إلى الاستعانة عƿ ǺلǮ التقǘيع ببناء أنǜمة ص

 Ǻم Śưفي ك ƱرǨيع المتǘو لا يست ،Řمع Ʃاƿ Ʃبل كوكبا ،Ɔماǜكل حوارا منǌا لا تȀو لكن
Đا Ǯتل ،Ʊة المونتاǘكل بواسǌالأحيان أن يǪي باللصǨبل يكت ،Řمع Ʃاƿ Ʃموعا . Ǻو لك

 ة، و ترȃ أنǾ يتǘلƤ نوǝ مǺ اǨŬة تعترǥ بصعوبة هذا العمل الذي يتصǦ بالŐاع" Ɨوبرسفيلد"
  . و سرعة الإدراǭ الذي لا يتكرر

و هذا يعŘ أĔا تتحدƭ عǺ متǨرƱ مưالي أو نادر الوجود، الأمر الذي Ÿعل مǺ رƙيتȀا     
  .لمسرƿ ƵاƩ منحŰ Ȅدود مǺ الناحية العمليةلعملية التلقي في ا

     Ʈسفيلد"و تبح ŚوبƗ " رية الاتصالǜخلال ن Ǻم ƱرǨا المتȀديƚفي عملية الأدوار التي ي
       لƼǋ Ǿصية المسرحي، فưمة مǺ يتحدƭ علȄ خǌبة المسرƵ، و هو كائǺ إنساني 

و يكون اهتمام الممưل  و الƼǌصية الأخرȃ التي يƚديȀا، لƼǋصيتǾ الذاتية كممư: مزدوجة
  1.المتǨرƱ، و يǌترǭ معǾ في مǌاهدة الممưلś اȉخريǺ، و بقية المتǨرجśمنصبا حول 

و لكننا إƿا ما نǜرنا إلى عملية تبادل الأدوار برƙية نقدية ǔŵعȀا لمنǪǘ الممارسة الǨعلية     
Ź أن ǺكŻ ريدي لماš مقاربة افتراضية، أو تصور Ȅوي علǘا تنĔالواقعة سنجد أ œǘق śب ƭد

   .  المرسل و المستقبل مǺ خلال قناة المسرƵ: الاتصالية
و يǌترǕ في المتلقي أن يكون إŸابيا و فاعلا، فȀو يرȃ فائدة في سŚة الكاتƤ و الƠǨة     

ǅا العمل المدروđ ǖالاجتماعية التي يرتب.  
إƿ يتوقع مǺ  رة لازمة لȌدƣتلقي في نǜرها Ǜاهو قد أدƩ نǜرية التƼاƤǗ الذي يعد الم    

 Ʃو ينتǜر منǾ أن يưري البلاǡ الأدبي بƜضافا/ القراءة/القارƝ أن يقوم بالتƘويل في أƯناء التلقي
Ƽǋصية مǺ عندǽ، و لأن التƼاƤǗ الأدبي ǣامǒ في أساسǾ فƜن القارƝ يعمد كلما واجǾ نصا 

ƼاƤǗ، أƯرا مǨتوحا يستدعي دبيا، إلى امتحانǾ، و مǺ هنا كان الأƯر الأدبي في نǜرية التأ
ǾرائƯ Ȅراء علƯ اđ ا، فيزدادȀالمتعددة و يتقبل ƩويلاƘالت.  
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    ƣاǘالمتلقي و خ śبيعة العلاقة بǗ ز فيŐالمسرحي ي Ǒو دور المتلقي في العر       Ǒالعر 
دĈاǽ الممưل و التي Źددها الرصيد الưقافي و المعرفي لدȃ المتلقي، و إستراšية التلقي مǌروǗة بنǎ أ

ƆورياŰ مرسلا ǾǨالسينمائية . بوص Ʃالعلاقا śب Ǫالتواف ǽددŹ اŶالتلقي إ Ʃو إن إرساء أرضيا
كون العرǑ المسرحي نساǩ البصرية و السمعية و اūركي، انǘلاقا مǺ التي تنǘوي عليȀا الأ

Ɔتكوينا علاماتيا.  
فƜن عناصر اǘŬاƣ كما  أحد Űاور العرǑ المسرحي،و Šا أن النǎ المسرحي يǌكل     

تتǔافر ) المرسل، الرسالة، المرسل إليǾ، الǨǌرة، السياǩ، المرجع( و هي " جاكوبسن"حددها 
  1.يعا حŕ تƚدي وǛيǨتȀا الاتصالية علȄ أكمل وجǾجم

     ǆن المتلقي ليƜهنا ف Ǻالمتعددة، و م Ʃالدلالا Ʃاƿ Ʃالعلاما Ǻل كتلة مưŤ و فعالية المتلقي
بل أنǾ يسȀم بǘريقة ما في إنتاƱ معŘ العرǑ، عŐ ردود الأفعال و التصوراƩ التي  Ǘرفا Űايدا

 Ʈحي ،Ǒالعر ƣاǘالمتلقي و خ śاعل حيوي بǨو لا يتم هذا الأمر دون ت ،Ǿهنƿ يديرها في
  .العرƩ Ǒيقوم المتلقي بردم اŮوة التي بينǾ و بś العرǑ عŐ إكمالǾ لǨراǣا

ŻكǺ أن نسمي : النǜرية الǜاهراتية للǺǨ يبدو أن لǾ قǘبś فالعمل الřǨ كما عرǑ في    
Ǿكما أبدع ǺǨإلى ال Śǌو يȀف řǨمالي، أما الŪا Ƥǘخر القȉو ا řǨال Ƥǘا القŷأحد   ،Ǧلƚالم

وأما اŪمالي فȀو يŚǌ إلى التحقǪ الذي أنجزǽ القارƝ، و مǺ هنا فƜن العمل الřǨ لا ŻكǺ أن 
قة للنǎ، و إŶا يقع في منتصǦ الǘريǪ بś الاƯنś لأنǋ Ǿيء أكưر مǺ يكون مǘابقا Ťام المǘاب

ǎالن  .    
     ȃذا يرŮ و"ƭبار ǹرولا " ǾǨالمسرحي بوص Ǒر إلى العرǜالن Ƥيتوج Ǿأن ،ǩفي هذا السيا

   .تكويناƆ إǋارياŠ ،ƆعŘ أنǾ فعل مركزي إلى أقصȄ حد، يستƼدم أداة للتواصل، إنǾ فǺ الǨǌرة
 ƩراǨǌقافيةو الƯ ددة، قد تكون اجتماعية أوŰ ƩرجعياŠ تتصل Ǒا العرȀالتي يرسل                
Ƙن المتلقي في العملية و مǺ فǔائل هذǽ المقارباƩ النقدية اūديưة إعلاء ǋ. أو إيديولوجية

  .سواء مǺ حيƮ علاقتǘş Ǿاƣ الǺǨ الأدبي أم Šجمل خǘاƣ العرǑ الاتصالية
قي في العرǑ المسرحي، و جƤ علȄ المƼرجŢ śديƮ العرǑ، بالاجتȀاد و لإبراز دور المتل    

في تǘوير قواعد اللعبة المسرحية ŪعلȀا أكưر مواءمة لروƵ العصر و ǖŶ الذائقة، بقصد الوصول 
    .إلى المتلقي الذي Ǘالما و صǦ بƘنǾ مستȀلكا سلبيا

  

                                                 
1 http://www.ju.edu.jo/publication/cultural%20magazine/khtab.htm  
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           المتلقي، تŚư انتباهǾ مǺ دونو Ůذا اǋتǤل المƼرجون وفƕ ǪلياƩ مستحدƯة تدرǭ أŷية     
 Ʃهلاƚقافة و المưال Ǻالدرجة م Ȅإلى أن يكون المتلقي عل ƱتاŹ هذا الأمر ǪقيŢ و ،Ǿŷأن تو
 Ʃهلاƚالم ǽو في مقدمة هذ ،Ǿامينǔم ƣالمسرحي و استيعا Ǒملء رموز العر Ǻم Ǻيتمك ŕح

جانƤ امتلاكǾ اǆū النقدي و التذوǩ امتلاكǾ للوعي الưقافي و المعرفي بقواعد المسرƵ، إلى 
  .الرفيع ŪمالياƩ التǌكيل اūركي لمنǜومة العرǑ المسرحي

       المتلقي Ȁما في Ţديد نوǝإن لǌكل العرǑ المسرحي و نوǝ الǨعالية الإخراجية دورا م    
Ǿو علي Ǘ بعǌي Ʊاجة لإخراŞ Ǿإن ،ǝوا Ǫلمتل ƶتعد تصل Ń ةŻالقد Ʊالإخرا Ƥن أساليƜفǾموح   

Ǿبع خيالǌو ي.  
فيستند في مقاربتǾ في المسرƵ إلى سيميوǗيقا القراءة، التي ưŤل جزءا مƗ " Ǻمبرتو إيǰو"أما     

بǌكل عام، فقد كان دافعǾ  " بǃ ǅŚساند ر زتǌارل"اهتمامǾ الواسع في دراسة سيميوǗيقا 
 Ǿكتاب ǦليƘدور القار(وراء تƝ (Űالتولد اللا Ǻع Ńالتي تقوم دودمقولة هذا العا ،Ʃللعلاما  

توجǾ لǎƼǌ ما، " ، فȀي."ǋيء ƕخر معرفتǾالعلامة ǋيء يǨيد " علȄ مبدأ أساسي مǨادǽ أن 
لقد قام إيكو ". ŠعŘ أĔا ţلǪ في عقل ƿلǮ الǎƼǌ علامة معادلة، أو رŠا علامة أكưر تǘورا

 ،Ǎالنصو Ʊفي عملية إنتا Ɲالمقولة بدراسة دور القار Ǯتل Ǻلاقا مǘارانưةفالقراءة تبدأ باست 
العلاقاƩ النصية بś وحداƩ  معجم المعاني اƄتملة للمǨرداƩ المقروءة، الذي يȄǔǨ إلى إقامة

ǎالن.  
     ȃو"يرǰة التيأن المتلقي،  "إيǜالإخراجية في اللح Ʃا الموضوعاȀكل عنصر  يتقبل في ƶيصب

لǾ دلالتǾ، إلا أنǾ في ) المسرحيأي في العرǑ (مƿ ǺلǮ العاŃ الذي جرƩ صياǣتǾ علȄ اǌŬبة 
إǗار الصياǣة الإخراجية لا يكون تعامل المتلقي مع التجسيد اǘŬي للنǎ فقǖ، بل مع ůموعة 

تاديوǃ "مǺ الأنǜمة العلاماتية التي تتƘلǦ مƯ ǺلاƯة عǌر نوعا مǺ العلاماƩ، كما حددها 
ǹاǃكو " Ǿفي كتاب)ƣالمسرحي الأد Ǒالت: و هي) و العر ،Ʃالصوتيالكلما Śاكا عبƄةا  ،Ǿبالوج
الديكور، الإضاءة،  ǘية الرأǅ، الملابǆ، الإكسسواراƩ، أƱǣ، حركة اŪسد، الماكياةالإŻاء

   .الموسيقȄ، و الǔوضاء
   ũيتŤ śيزان العرǑ المسرحي تƯƚران في Ǘبيعة التلقي المسرحي "إيǰو"و Źدد     

 لǮ العلامة التي لا ưŤلȀا اللǤةرحية علȄ اǌŬبة، تالأولى عملية تكويǺ العلامة المس: اŪماهŚي
و يرتبđ ǖذǽ العملية وعي .   اūال في النǎ المكتوƣ، بل ǋيء، أو ǎƼǋ حقيقيكما هو 

الأمر الذي يعمل Ǘوال الوقت علȄ إبراز حقيقة أن عاŃ خǌبة . المتلقي بالممưل، بوصưŲ ǾǨلا
  .المسرƵ هو عاű Ńلوǩ و متƼيل
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            فالمتلقي حينما ينǜر مưلا Feed Back سمة الưانية فȀي عملية التǤذية المرšعةأما ال    
إلى ť ǎƼǋل جدا في العرǑ المسرحي قد يǔحǮ عليǾ أو يǌتمǾ، أو قد تبدر منǾ ردود 
أفعال إزاء ردود أفعال المتلقيś اƄيśǘ بǾ، و مĽ Ǻ فƜن الرسائل المسرحية تتǌكل أيǔا، 

  .لية التǤذية المرšعة التي ينتجȀا الǘرǥ اȉخر بواسǘة عملية الاتصالبواسǘة عم
هنا ưŠال الǎƼǌ الưمل اعتباǗيا، بل إǋارة إلى Ţليل سيميوǗيقي مǨادǽ  "إيǰو"و لا يƘتي     

وقǦ أن وضعǾ علȄ خǌبة المسرŹ ƵولǾ علȄ الǨور مů Ǻرد رجل إلى علامة، فȀو في هذا الم
اصǘلƶ عليȀا ي إليȀا، وما نراǽ أمامنا هو بعǒ السماƩ الأساسية Ůا، و التي ưŻل الƠǨة التي ينتم

مǺ خلال ǨǋراƩ اجتماعية ưŤل ما يسميǾ إيكو بالمواضعة الأيقونية و يعد اختيار هذا الرجل 
اختيارا سيميوǗيقيا، فقد وجد فيǾ الرجل المناسƤ الذي يعŐ عǺ علامة، Ťاما كما źتار 

  .ناسبةالكاتƤ الكلمة الم
     ȃتر"ƪبني ǹاǃالملازمة " سو Ʃاهرة تعدد المستوياǜل ƶكل واضǌتم بȀإيكو ي Ǿأن ما يقدم

لأي عرǑ مسرحي، و لا ŻكǺ فȀم دور اŪمȀور داخل بنية العرǑ المسرحي فȀما كاملا إلا 
Ǒعناصر هذا العر śابكة بǌالمت Ʃموعة العلاقاů ارǗفي إ .  

المرسل و المتلقي في ŶوƱƿ الاتصال (إيكو بś المƚلǦ و القارƝ  و إƿا جازƩ لنا إحالة رƙية    
لا لكي يǌاهدǽ متلقي  أي حينما Ÿري إنتاƱ عرǑ ما ) سونالذي اقترحǾ جاكوب اللǤوي

Ǒن منتجي العرƜف ،śالمتلقي Ǻة مŚجماعة كب Ǿبل لكي تتداول ،Ǿبعين  ƱرƼم المȀو في مقدمت
بل علȄ وفǪ إستراšية معقدة مǪ  Ǻ رǣباēميدركون أن هذا العرǑ لǺ يƚول علȄ وف

   .اجتماعياالتǨاعلاƩ التي تستوعƤ داخلȀا المتلقيƚŠ śهلاēم الưقافية بوصȀǨا موروƯا 
معرفة الكون الذي (و انǘلاقا مƿ ǺلǮ فƜن فعل التلقي هو تǨاعل مركƤ بś أهلية المتلقي     

Ǿبداخل ǭا العر)يتحرȀالأهلية التي يستدعي śتلقيا اقتصاديا، و ب Ȅلكي يتلق Ǒ . ǽو ما يقصد
         كما نستوحيǾ مǺ سياǩ كلامǾ عǺ التǨاعل بś القارƝ) التلقي الاقتصادي(ب إيكو هنا 

  .و الإرƭ الưقافي و الاجتماعي للنǎ المقروء
فالأعمال الأدبية تدعونا إلى حرية التƘويل، لأĔا تقترƵ علينا خǘابا ƿا مستوياƩ قراءة     
علȄ أنǾ لكي نتقدم في هذǽ اللعبة، . عددة و تǔعنا وجȀا لوجǾ أمام لبǆ اللǤة و لبǆ اūياةمت

 ǺيƿخوƘي أن نكون مǤة، ينبǨتلű ريقةǘيقرأ كل جيل الأعمال الأدبية ب Ʈباحترامحي  Ǫعمي
ǎقصد النŠ ǾǨ1".حيال ما يص   
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 الذي ǪŹ للمتلقي ŲارستǾ إن خلاصة ما يذهƤ إليǾ إيكو في معارضتǾ للتƘويل الامتناهي     
  ".تتكاƯر، و لكنȀا لا تبقȄ فارǣة الرموز"مع أي عرǑ، أو عمل إبداعي هو أن 

كما تƚكد  Ȁا و عزŮا، بوصȀǨا كذلǮ دون لبǆأي لا تبقȄ مŚǣ Ǻ مدلولاŻ ƩكǺ تǔǨيل    
 )Concretization(مȀǨوم التجسيد" باتريǆ بافيǆ"و أضاǥ بǅŚ في السيميوǗيقا نǜرية 

و هو يلǎƼ، مǺ وجȀة نǜرǽ، مȀǨوم التƘويل  الإرسال و التلقي في المسرƵ ليتيفي دراستǾ لعم
 Ǻوم عȀǨماعي، و قد أخذ هذا المŪا Ǿكلǋ أو المتلقي في Ɲخلال القار Ǻا"مǰرية " فوديǜو ن

، التي تعتمد علȄ إǗار ǋكلي يقدمǾ للقارŹ Ɲتوي علȄ نقاǕ أو مواضع "لإųاردǹ"التلقي 
، و هي ưŤل )بالتجسيداƩ(هذا الملء للǨراǣاƩ " إųاردǹ"قوم القارŠ ƝلȀƠا، و يسمȄ فراǡ، ي

Ǿبتجسيدات Ǿإلي Ɲالقار ǾǨيǔو ما ي ǎبنية الن śب ǥلاŬجوهر ا.    
     ƶو يوض"ǆبافي " śب ǪريǨالت Őع Ƶا عملية التجسيد في المسرȀالتي تقوم علي ǆالأس

śلتƘالدرامية التي ن :مس ƩسناالتجسيداǨنƘرة بǋكل  و .راها مباǌالتي تصل إلينا ب Ʃالتجسيدا
    ة، مưل المراجعاƩ النقدية و المتابعاƩ الصحǨيةالمƼتلŚǣǨ مباǋر مǺ خلال الأǋكال التوƯيقية 

  .Ǻ العرǑ مǺ منǘلǪ قرارǽ عǺ العملأو المƼرƱ ع حǜاƩ التي يقدمȀا الكاتƤ المسرحيو الملا
للنǎ ) أو القراءة الأولى(ي الذي يقوم بتجسيد التجسيد الأولو يƘتي بعد ƿلǮ دور المتلق    

و لكǺ التجسيد الذي يصل إلينا بǌكل Śǣ مباǋر، أو مǺ خلال . المتمưل بالإخراƱ المسرحي
و مǺ خلال عملية . ، التجسيد الأول كاملا"بافيǆ"وسائǖ مكتوبة، لا ưŻل مǺ وجȀة نǜر 

Ǯري مقارنة تلš استيعا استعادة التجسيد الأول ǥدđ اȀليلŢ و ǖالوسائƣ وهريةŪالبنية ا  
  .التي Ţدد عملية التجسيد

     Ƶبالمسر śاحد المعني ǾقƯوخاصة التجسيد الذي يو ،Ʃالتجسيدا Ǻاني مưكل الǌو هنا هو ال
  .باحưا أم صحǨيا أم متلقيا عاديا بواسǘة الوصǦ ليǆ إلا، سواء أكان ناقدا أم

          د التزمت أكưر المسارƵ اŪديدة بǌكل أو بƖخر إǋراǭ المتǨرƱفǨي الوقت اūاضر فق    
 ƵسرŠ ƩاولاƄا Ǯلت تلưŤ ا، وȀفي أعمل)Ȅبز و الدمŬي"و في أعمال فرقة ) اūا Ƶالمسر"          

         نستǘيع( فالمسرƵ يǘالƤ بƘن يكون العمل المسرحي في متناول اŪميع لكي. في أمريكا مưلا
يعمل إلى صدم المتǨرƱ ) المسرƵ اūي(و Ůذا فƜن ) اسم أحلامنا و أفكارنا مع اŪميع أن نتق

  .و الواقع   باūقائǪ و جعلǾ في حالة مǺ اليقǜة و الوعي باūياة
    ƣرūضد ا Ʊللاحتجا Ǻتي للتسلية و لكƘاعل ألا يǨور المتȀمŪا Ǻم Ƥلǘي Ƶذا المسرȀف      

Ȁتمع الاستĐو كافة جرائم ا Ʃأكد ƣالتجار ǽكل هذ ،ȃلال الأخرǤكال الاستǋلاكي، و أ
  .علȄ مǌاركة و فعالية اŪمȀور ƼŠتلǦ الأǋكال في العرǑ المسرحي
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    Ǧيǔو ي"ǆالعادي " بافي Ɲفي دراسة حول المتلقي أو القار Ǿإما إلى كتلة أن Ǿيتم اختزال ǾنƜف
فالتربية الاجتماعية التي تƚسƩ .( ǆعاŃ لǤويا/قارƝ(هلامية Śǣ متميزة، أو إلى šريد نǜري 

ǎالن ƣناء عملية التلقي، و اكتساƯل خرساء أǜالاجتماعي للمتلقي ت Ǻل هذا . التكويưإن م
śيتźتار śا أخذنا في الاعتبار فترتƿإ ǾمȀف ǺكŻ ت(كما فعل  التلقيźالعمل الأدبي داخل ): بر
Ǘو في إ ،ǽعصر ǩالاجتماعي و المتلقي داخل سيا ǾماليةسياقŪكرية و اǨال Ǿومة توقعاتǜار من.  

و في هذا الإǗار يعتŐ اūديƮ عǺ وسيلة اتصال بś المتلقي و خǌبة المسرƵ إساءة     
لأن البحƮ عما إƿا كان المتلقي يستجيƤ للرسالة ƿ ŚǣاƩ الǨائدة . لاستƼدام المصǘلƶ اللǤوي

 Ʃرية المعلوماǜددة بنƄو ا Ƶبة المسرǌخ Ǻفما و الصادرة م Ǿعدم Ǻرية وسائل الاتصال مǜن
  .هي ǋروǕ الاستجابة، و كيǦ يتم التبادل بś المتلقي و الممưل، إƿا كان لكل منǘلقاتǾ اŬاصة

  .تنتقل القصة مǺ خلال أنواǝ المنǜوماƩ الدلالية المƼتلǨة. 1     
     2 .ƭدūا :Ȁتكون أجسام Ǻالذي śلưالمتلقي و المم śام بȀكسر الإي ŘعŠ ل الدعائمưم م

           و إƿا كان أي تبادل بś المتلقي و الممưل، فƜنŹ Ǿدƭ ) و ليست القصة نǨسȀا(المادية للقصة 
        حيƮ لا يقوم الممưل بƘداء دور، بل يقدم نǨسǾ ) المسرƵ اūي مưلا(في أنذر الأحوال 
   .بǾ علȄ مستوȃ وجȀاƩ النǜر حول فǺ الممưلللمتلقي، و يتصل 

          فعند قيام المتلقي ǌŠاهدة فاصل كوميدي، فƜنǾ لǺ يȀǨم ǋيƠا، و لǺ يǔحǮ عǋ Ǻيء    
إن Ń يواجǾ هو بنǨسǾ خǌبة المسرƵ ككل ŠعايǽŚ الذاتية و ǋعورǽ بالتǨوǩ علȄ الƼǌصية 

Ƶبة المسرǌخ Ȅعل Ǿلة أمامƯجة الماǨالعلامة. ال ǽالوقت تقييم هذ ǆǨ1.و في ن  
    ǆبافي"و يقتبǆ " أفكار Ǻمالية مŪوم المسافة اȀǨم"ǅياو " Ƶلاǘت اصŢ"ƤريǤال"  Ʈحي

 ،ǽما يرا Řيقرر المتلقي مع ǥلوƘم Śǣ ريبا أوǣ راȀǜم Ƶبة المسرǌي خǘعندما تع Ǿأن Őيعت
لذلƤŸ Ǯ ملاحǜة ƿلǮ التŚƯƘ في هذǽ الأمưلة، إƿ أن انǤǌال المتلقي şلǪ صلة إدراكية 

  . سرحييتواصل đا مع العرǑ الم
             لدراسة رموز و علاماƩ الǤريƤ في المسرƵ أوصلتP.Volts "Ǿ فولتز.ب"فمحاولة     

 śصل بǨإلى ال"ǎالدراسة الداخلية للن " ǭز، و دراسة إدراǤر و الملĈيƄا ŉو التي هي ألوان تقد
 - و هذǽ الǤرابة  المتلقي Ůذا المدهǊ و الǤريƤ، فƼǋ ȃŚصية ƿاƩ حدƭ في šربتǾ اȉنية أيǔا

وجȀة : "ما هي إلا مưال مǺ كŚư مǺ الأمưلة عǺ الدور الأساسي للعلاقة التالية -في النȀاية 
بقيمة ، كذلǮ علاقة النǎ بالعرǑ، و لكننا šعلنا واعś بالƼǌصية الأصلية و "المǌاهدة/ نǜر

  .أĔا حدƭ فعلي

                                                 
  .91، 90، ص ص1992أحمد عبد الفتاح، هيئة الآثار المصرية، مصر، : ، ترلغات خشبة المسرح: باتريس بافيس 1



 140

     Ǧيǔو ي"ǆأن التلقي كما فعل " بافي"ǅإ" ياو ƱتاŹ Ʃاهراǜال ǅأسا Ȅلى تقسيم عل
، و تتǘور هذǽ الأفكار في العمل )التوحد بالبǘل، السرور في الكوميديا، التŚȀǘ(الكلاسيكية 

) التبادل(و هو مȀǨوم يǨيد تǨكŚنا عǺ العلاقة اūميمية : ''ƕفاǩ التوقعاƩ''الذي قدمǾ بعنوان 
الإǗار الǔروري الذي يǘرأ '' عاƕƩفاǩ التوق''بś العمل الأدبي و مستȀلكǾ و يعرǥ مȀǨوم 

إن العمل الأدبي « : منǾ فȀمنا للعمل الřǨ، حيƮ يتكامل ƿلǮ الȀǨم في تقليد أدبي و اجتماعي
مǺ لأن اŪمȀور يعرū ǑالاƩ معينة . لا يǨǘو علȄ السƶǘ كƜزهار كامل يلي جدبا إعلاميا

الكامنة و هي رسائل ƿاƩ التلقي مǺ خلال التǨاعل مع الرسائل أو الإǋاراƩ المƚكدة أو 
        1».علاقاƩ ضمنية و صǨاƩ مƘلوفة Ťاما

             مǌارǭ و فعال ǝأما المسرƵ العربي التقدمي فȀو أيǔا Şاجة إلى أن يكون لǾ متلǪ وا    
في علاقتǾ بالعمل الřǨ، و ليŞ ǆاجة إلى متǨرű Ʊدر بالأفكار التي يروđ Ʊا و يǌجعȀا 

ǦلƼالمت Ƶا المسرŮ تقرǨالمسرحي و التي ي Ǒالعر śو ب Ǿعلاقة جديدة بين Ƥلǘو هذا يت ،
و هذا نتيجة لأسباƣ تكمǺ في Ǘبيعة نƘǌة المسرƵ   . اŪمȀور في المسرƵ العربي المعاصر

           العربي، و كذلǮ للواقع السياسي في الكŚư مǺ البلدان العربية، و قصور في الưقافة المسرحية 
  .كȀا المتǨرƱ في المسرƵ العربيالتي Żتل

و ǗموحاƩ  خذ علȄ عاتقǾ عملية فȀمو المƼرƱ في المسرƵ التقدمي المعاصر في عملǾ، أ    
Ƥكل صائǌالمعاصرة ب Ǿباتǣو ر Ǿو معرفة احتياجات ،ǝكل واǌب ƱرǨخر . المتƕ Ƥجان Ǻوم
الǌيء اŪوهري في تǘلƤ الأمر مǺ المتلقي أن بعي جيدا دورǽ في المسرƵ اŪديد، و أن يȀǨم 

    علاقتǾ بالمسرƵ و الذي يكمǺ في أن المتلقي المتǨاعل يتوصل إلى ما هو خǨي في عمل الممưل
  .و العرǑ ككل

     Ǒقي للعرǘالمن ǥدŮل و كذا ما هو اưهذا المم Ǿما الذي يريد أن يقول ǭأي أن يدر
ūا Ǿيع أن يواجǘيست ŕيالمسرحي حǤياة و أن يتوصل إلى فعل الت Śو البناء.  

إلا أن القدرة علȄ تǨكيǮ الرسالة و تركيبȀا، أي عملية فȀم الرسالة لتحقيǪ التواصل     
و هنا šدر . تتوقǦ علȄ قدرة المتلقي علȄ حلƐ الǨǌراƩ و الرموز المستعملة مǗ Ǻرǥ المرسل

 ǒ الرموز تردد المتǨرƱ علȄ المسرƵ يعد عاملا أساسيا في تدريبǾ علȄ استعمال بعالإǋارة أن 
  .و بالتالي Űاولة فكȀا
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         إن تردد المتǨرƱ علȄ مǌاهدة العروǑ المسرحية، سيجعل هذا الأخŚ في علاقة دائمة     
و ستمكنǾ مǺ التعود     مع العلاماƩ و الرموز و الǨǌراƩ التي تستعمل في العرǑ المسرحي

ǘو بالتالي يست Ƶالمسر ǎخصائ Ȅولة علȀبس ǥالتعر Ȅلل الرسالة علŹ أن Ǫيع في وقت لاح
          إن مسƘلة إعداد اŪمȀور، هي مȀمة كل الذيŮ Ǻم يد. المسرحية بكل ما ŢويǾ هذǽ الأخŚة

  1 .في النǌاǕ المسرحي
" جاكوبسǺ"حاولت تǘبيǪ الوǛائǦ التي حددها " ƕ ǹƕبر سفيلد"و مǺ ناحية أخرȃ نجد     

مقتصرة علȄ النǎ أن هذǽ الوǛائǦ ليست '' :إليȀا ƕنǨا فتقول لعملية التواصل في اللǤة و المǌار
أساسية المسرحي و إŶا نجدها أيǔا في العرǑ، و تتوقǦ هذǽ العملية بدورها عند ƯلاƯة عناصر 

  :في عملية التلقي أو الاستقبال المسرحي
ńالمسرحي :الأو ǎية قراءة بنية النǨبكي Ǫتتعل.  
   .حية التي Ţوي ŰرضاƩ تستحƮ الǨعل عند المتǨرƱتتعلǪ بالرسالة المسر: الưانية
تواصل لتقترƣ تتعلǪ بالǘابع الإنكاري للرسالة المسرحية، و هي đذا تتجاوز مȀǨوم ال :الưالưة

  .مǺ مȀǨوم الاستقبال
     Ǿالذي تقدمت ب Ƶرǘخلال هذا ال Ǻبر سفيلد"و مƕ " وي كل العناصرŹ Ƶأن المسر ƶǔيت

اŬاǍ " جاكوبسون"ملية الاتصالية بل أنǾ يتعدȃ المǖǘƼ الذي وضعǾ الواجƤ توفرها في الع
بالاتصال اللǜǨي، ŞيƮ يǌمل المسرƵ الرموز Śǣ اللǜǨية و بالتالي تǘرƵ ازدواجية وǛيǨة كل 
عنصر مǺ عناصر الاتصال و تعقد دور كل منȀا ŞيƮ تتǌابǮ العناصر الاتصالية فيما بينȀا 

 Ƶرǘجا معقدا في عمليلتƿوŶ الرموز ة ǮكيǨكالية تǋإ ȃة أخرȀج Ǻم Ƶرǘو ت ،Ƶالمسر
  .المستعملة مǗ Ǻرǥ كل الأǗراǥ المساŷة في الاتصال

التي تتǔافر للوصول إلى التجربة المسرحية، فالمسرưŻ Ƶل صورة فالمسرƵ يǔم جميع العناصر     
و وسائل اتصال . Ǩرجśفنية، و كسائر الصور الǨنية، ما هو إلاƐ وسيلة فنية بś الممưلś و المت

ǺǨصور ال Ǻم ȃوسائل اتصال أية صورة أخر Ǻر مưور أكȀمŪبا Ƶ2.المسر    
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و في هذا الصدد حاول الباحśư في ميدان سيميولوجيا المسرƵ أن يقترحوا ŶاƱƿ مناسبة     
 Ǿالاتصال المسرحي و هذا ما فعل Ʃو"لتعقيداǰمبرتو إيƗ "جا للاتصال الماƿوŶ سرحيلذي قدم.  

  
  
  
  
  
  

  .űطƗ ǖمبرتو إيǰو للاتصال المسرحي
    Ţ كرǨال Ńجلة عاŠ ǽرǌكرم في مقال ن Ǧالسيمياء "  عنوان تو قد أكد الدكتور رئي     

دور الدراساƩ السميائية في تǨكيǮ أǋكال التعبŚ و الاتصال في النسǪ " و التجريƤ المسرحي
لś في الǨنون عامة و فنون العرǑ و العرǑ المسرحي أرصدة ملتقǘة مǺ تقدم للعام"  العام،إĔا

    اūياتي باƄادƯة اللǜǨية اليومية و التǨاعل اūركي و الصوتي Pragmaticالسياǩ التداولي 
" مسرƵ الصور"خلǨية  و الǔǨائي كمادة ǣنية و معايŚ دقيقة نسبيا وحداƩ اتصالية ǋكلت

و العديد مǺ عروǑ ) بولونيا" (اūكاية البصرية"و مسرƵ  ويليونفورمان و روبرƩ  ريǌارد(
 ǎالراق Ƶالمسر(...).  

      المƘلوǥو عروǑ في سائر أŴاء العاŃ تتراوƵ بś إعلاĔا عǺ موƩ النموƱƿ المسرحي     
   1.''و السمعية     و نƘǌة العرǑ المسرحي اŪديد لعصر الاتصال في šلي أبعادǽ البصرية 

علȄ دور و أŷية الاتصال Śǣ اللǜǨي في العرǑ المسرحي إƿ  "رئيف كرم"يركز الدكتور  و    
إن تǤييبنا للكلام الملǨوǙ في الاتصال عامة و في العرǑ المسرحي بوجǾ خاǍ '' :يŚǌ قائلا

في سياǩ الاتصال، لǺ يكون ..) الإŻاءة، الǔǨاء إł( لǤرǑ إƯباƩ أŷية المقوماŚǣ Ʃ اللǜǨية 
Ɛا سابقا  إلاŮاŷإ ȃي التي جرǜǨالل Śǣ الاتصال Ʃمقوما Ȅوء علǔال ǖي تسليǤقتا ينبƚم Ɔخيارا

Ƶالمسر ƱƿوŶ دورها في ǎتقلي ȃعامة، كما جر(...)  
تلǪ في دائرة علȄ أولوية البصر كقناة  الإنسانيو في هذا السياǩ أكدƩ سيمياء الاتصال    

ا و تلقيȀا الǔǨائية الزمنية بالإضافة إلى تعدد متŚǤاƩ نǜرا لتعدد أبعاد إرساŮ الاتصال البسيǘة،
   .في تلقيȀا وتعدد مستوياƩ القراءة اŪزئية و الكلية لإǋاراēا(...) اللون
و مĽ Ǻ الǌم ) الصوƩ و الزمǺ اǘŬي: يعمل ببعديǺ(و يلي السمع البصر بنسبة أقل أŷية     

ǩو الذو ǆ1''...و اللم  
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 Ʃ75% السيميولوجية أن الإنسان يستƼدم الاتصال Śǣ اللǜǨي بنسبة لقد أƯبتت الدراسا    
     و تعابŚ الوجǾ ،في اƄادƯة اليومية، تنتقل هذǽ الرسائل بواسǘة الإŻاءاƩ، و أوضاǝ اŪسد

و Śǣها مǺ رسائل Ǩǋوية و بصرية ولمسية و ƿوقية و ſية Ÿري نقلȀا و تلقيȀا مǺ خلال 
          ائما متǘابقة و Ųا يزيد مǺ فعالية الاتصال Śǣ اللǜǨي، أنǾ يعŐ قنواƩ متعددة لا تكون د

ǩأعما Ǻع Ǿري الدفينة في مزاجǌالب Ǻالكائ ǾتƠو بي Ǿأن و تربيت Ǯلƿ ،قافية و الاجتماعيةưال Ǥة ل
علȄ نقيǒ اللǤاƩ  تعكǆ الواقع مباǋرة و أكưر مǺ هذا أĔا اŪسد فǘرية جزئيا و مكتسبة

  . تعكǆ المنǪǘ الإتǨاقياللǜǨية التي
    ǩي إلى سبعة أنساǜǨالل Śǣ الاتصال Ǧتصني ȃياء  :و قد جرǋالأ ،ǆالملام ،ƶالروائ

، الأصواŚǣ Ʃ المصنǨة اŬاصة بكل ما يكمل اŪسد مǺ زينة و لوازم و أقنعة و لباǅ و Śǣها
Ǻة الزمǤسد و لŪو البعد، حركة ا ƣية، علاقة القرǜǨالل.  

هو نŹ ĎǎتاĄƱ إلى إعمال ǋديد ȉلياƩ التƘويل وبداهة المسرحي نǎ العرǑ  برǣم أنو     
Ʃلياȉا ǽفي استعمال هذ Ĉدǋينحصر المتلقي مع ، أ Ʈالمرسل حي Ǒفي لعبة زمنية هي فترة العر

وعلȄ الưاني أن ǌŹد دلالاتǾ خلال هذǽ الǨترة فيما يبقȄ علȄ الأول أن Źاول قراءة  المسرحي،
ƭدūرك ،اūوالصمت ،ةوا،  Ǒفي فترة العر ǆدلالة كل هذا لي Ǖالمسرحي واستنباƤوحس 

  .Ľ اŬروƱ بالصورة الكلية بعد انتȀاء العرǑ ،وšزيء هذا العرǑ خلال كل حدƭ بعينǾبل 
 وفرز ǋديد التنبǾĈ بǜū śة العرǑ ،إلا أن عملاƆ كȀذا يتǘلƤƐ تقنية عالية في التلقƐي    

والتي قد يǌوđا خŐاƩ أسبǪ مǜū Ǻة العرǑ  ،التي قد تليǾوǜūاƩ التذƐكر ، المسرحي
قد تƯƚر علȄ نوعية التلقƐي  ،رŠا ŤتزƱ بǌكل خǨي وǛ Śǣاهر في الذاكرة البǌرية المسرحي،

  2.وعلȄ القراراƩ التي يتƼذها المتلقƐي بالنسبة للعرǑ فيما بعد
  للعروǑ المسرحية Ŵو المبالǤة قد Ÿذƣ الكŚư مǺ القراءاƩ التƘويلية, عملƈ صعƤ كȀذا     

دون إŸاد  ،ǘبيعي ǨƄزاƩ الدلالاƩ المسرحيةوإعǘاء قيم أكŐ مǺ حجمȀا ال ،في التƘويل
  . الدلائل أو الإǋاراƩ التي توحي أو تربǖ بś أجزاء القراءة التƘويلية 

     Ĉǎصميم ن Ǻالدلائل ليست م ǽا لأن هذŠورǑبقدر ما هي  ,العرƩا عملية أفرز اختلافاē
   .المرتكزوŚǣ  ,الاعتباǗيالتذكƐر 
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 رحي تǨتقد حĈǆĉ التƘويل اūقيقيلذلǮ فقد ţرƱ علينا بś اśū واȉخر قراءاƩ لعرƉǑ مس    
Ǿفي Ǣويل مبالƘت Ȅوتعتمد عل، Ǒالعر ǎي نƐلأن متلق Ɔراǜيم الذاتي  المسرحي نǜية التنŷلأ ǾĈيتنب Ń

Ǒوب المسرحي للذاكرة خلال العرǽل ،عدĈالتدخ Ǻالسابقة ع ƩاŐŬوا Ʃية حجز المعلوماŷوأ  
   .Ƙويل نǎ العرǑ بل في العرǑ نǨسǾلا في ت

ولكǺ القراءة المưالية  ،اƩإƿ أن أي قراءة لعمل ما لا بد أن تستدعي تلǮ اŐŬاƩ والمعلوم    
في اȉخر إلا بالقدر  لا يتدخĈل أيĘ منȀا ،يل مǺ المعلوماƩ في أنساǩ معينةهي التي تنƐǜم هذا الس

 ومǨǌوعاƆ بالدلائل والقرائǺ المستنبǘة مǺ نǎ العرǑ ،ي Ÿعل مǺ قراءة العمل موضوعياƆالذ
  . لا مű Ǻيال المتلقƐي والتراكم اŐŬاتي السابǪ لديƿ،  ǾاتǾ المسرحي

 أن يستحǔر نǨسǾ لمǌاهدة العرǑ ،المسرحيوتتǘلƤ مǺ القارƝ  ،هي حقاƆ عملية صعبة    
مǺ أجل مǌاهدة عرǑ مسرحي خلال مدة زمنية ، افة ƕلياتǾ الǨكرية والتƘويليةيستحǔر كوأن 
  .Űددة
    بال حسƤ علاقة المتǨرƱ بالعرţǑتلǗ Ǧبيعة الاستقو في إǗار ƕلياƩ التلقي المسرحي     

         تيادǽ علȄ الروامز المسرحيةفذوǩ المتǨرƱ و تكوينǾ المعرفي و مدȃ اع. و بالمسرƵ ككل
         و معرفتǾ المسبقة للنǎ بالقراءة أو مǺ خلال عروǑ سابقة، كلȀا عوامل تلعƤ دورا

  .في مستوȃ و نوعية التلقي
 Ǩعالي و الǨكري و اūسيكذلǮ فƜن عملية التلقي و المتابعة تتم علȄ المستوȃ الان    

  .تعة و ǗبيعتȀا، و هي التي Ţدد مستوȃ الم)المǔمون، الǌكل اŪمالي، أو مستوȃ الأداء(
مǺ ناحية أخرȃ هناǭ عوامل تلعƤ دورا في الاستقبال لدȃ المتǨرƱ منȀا عوامل مادية مưل     

موقع المتǨرƱ في الصالة، و منȀا عوامل ƿاتية مưل التمŎưل مع الƼǌصية و درجة الإنكار بالنسبة 
Ǯلƿ Śǣ بة وǌŬا Ȅ1.لما يقدم عل   

لاستقبال ما يقوم بǾ المتǨرƱ اšاǽ ما يراǽ، فǨي كل عمل و الواقع أن المȀم في عملية ا    
Ǿعلي Ǒي المعروŷالو Ńالعا śو مرجعية العمل، و ب ǍاŬا Ǿمرجع śب ƱرǨالمت ǖمسرحي يرب   

   .و بś واقعǾ هو
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لمتلقي أكưر وعيا بالǺǨ و في السنواƩ الأخŚة تǘورƩ حركة المسرƵ العربي، و أصبƶ ا    
       إخراجȀاذلǮ فƜن التǘور الملموǅ الذي حدƭ في فǺ الكتابة المسرحية و و كالمسرحي، 

فمưلا نتيجة معاŪة بعǒ المسرحياƩ  –أكŐ حجما  ةو ưŤيلȀا قد اكتسƤ المسرƵ جماهŚي
 Ʃالمسرحيا ǒة بعŪقافية، و هذا لمعاƯ بدوافع اجتماعية و فكرية و Ƶتي إلى المسرƘاضر يūا

ناقǌة الواقع ŞيƮ حاولت تǘوير وعي اŪمȀور و دفعǾ إلى ربǖ للمǌاكل الǔرورية و م
  .2المǌاكل اƄلية اŬاصة بالمǌاكل العامة

     Ǎكل خاǌب Ƶكل عام و المسرǌب ǺǨية و دور الŷلأ Ƥم الصائȀǨن الƜخر فƕ و في مسار
توجǾ إليǾ المسرƵ معرفة نبǒ المتلقي المعاصر حŕ يكون ال هذاŹتم علȄ الممưل و العاملś في 

   .صحيحا و مǺ اجل أن تعȄǘ العملية الǨنية نتائجȀا المǘلوبة
     ǪلŬ ƩاولاƄكل ا Ǻم مǣور العربي و بالرȀمŪبا Ƶفي علاقة المسر ƶيء الواضǌال Ǻو لك

بدون ربȀǘا -علاقة جديدة بينȀما، هو أن المسرƵ العربي في أحيان كŚưة يعتمد التسلية
معŘ هذا أن ǔźع المسرƵ لمتǘلباƩ اŪمȀور المتلقي، لذلǮ فƜن هدفا للǺǨ لأن  -بالمعرفة

العلاقة اūقيقية بينȀما هي أن ǔźع المتلقي للمسرƵ و ليǆ العكǆ، أي أن تتǘور هذǽ العلاقة 
  .الإبداعيةضمǺ اǔūور اūيوي و المبدǝ للمتلقي المǌارǭ الǨعال في العملية 
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3-4  ƧƔللتلقي المسرحي يةميولوجالسالقرا  :  
  :            توطƠة 

     ǾسǨلن Ǫلź أن ǝاǘاست ǾنƜالسميائي في النقد المسرحي، ف ƲȀور المنȀǛ خرƘت Ǻم مǣالر Ȅعل
 ǽاياǔو ق ǾلتƠأس ǡاهرة المسرحية، و أن يصوǜر إلى الǜاصة، متوسلا  زاوية متمركزة للنŬا

Ǫومي دقيȀǨاز مȀŝ .اهتمام هذا الم ǥالدراميو قد انصر ǎليل النŢ إلى ƲȀن Ǒمركزا  و العر
   العملياƩ الدلالية التي يǌارǭ فيȀا كل مǺ الممارسś ةعلȄ تنǜيمȀا الداخلي، و علȄ دينامكي

śرجǨسيميولوجيا ا .و المتǎليل النŢ Ȅعل Ƥينص ƲȀمن Ƶلمسر /Ǒيم  العرǜتم بالتنȀو ي
و بƜنتاƱ المعŘ بواسǘة تدخل  ة الدلالةيعŘ بديناميكية سŚور الǌكلي للنǎ أو الǨرجة، كما

 .1الممارسś و اŪمȀور
 المسرƵ و نŚǌ إلى أن المرحلة السيميولوجية الأولى ركزƩ علȄ تƘسيǆ سيميولوجيا    

فصادفت عدة صعوباƩ منȀجية مرتبǘة أساسا بتصنيǦ العلاماƩ، الǘابع اȉلي لسيميولوجيا 
             و ǺŴ في هذا الإǗار سنركز ..بś النǎ و العرǑ التواصل، الدلالة الإŹائية، و العلاقة

  .علȄ الاšاهاƩ اŪديدة لسيميولوجيا المسرƵ، و هو ما يȀتم بǾ موضوưŞ ǝنا
 

    Ɨ- و السيميولوجيا Ʊالإخرا: Ʃاǌبعد الناق  Ǻالذي śرية الأولى للنقاد السيميولوجيǜالن
ية و التجريد، Ťت العودة إلى مساءلة براǣماتية اقترحوا Ŷوƿجا متكاملا، لكنǋ Ǿديد العموم

        "هونزل"مع  اللسانية " براǡ"أكưر للموضوǝ المسرحي، مưلما كان الأمر في بداية حلقة 
 ăيفلترو فسك"و " ăو"Ǧفي ". بوكاتري ǽŚسǨري تŸ ال دال أنǤتǋكل ا Ȅعل śيتع ƶهكذا أصب

خراƱ فعلا سيميولوجيا ŹرǍ علŰ Ȅو Ưƕار السياǩ اŬاǍ بالعرǑ المدروǅ، كما ǣدا الإ
 ƘتǨلا ي Ǿاوتة، لكنǨمت Ʃبدرجا ،ǾالǤتǋااēو قراء Ǿعلامات Ƥكر في تركيǨي.  

يǨكر بواسǘة ůموعة متوازنة مǺ ) مưل دومارسي(فالمƼرƿ Ʊا الŗوǝ السيميولوجي     
بتواتر العلاماƩ العلاماƩ، و يعي مقادير المواد التي يستƼدمȀا، كما أنǾ يكون ƿا حساسية 

ǩالأنسا śالقائم ب Ƥة، و كذا بالتناسǨǛالمو : Ȅكيلية"الموسيقǌائي"القول   " التǔǨاء " الŻو الإ
łإ ǎي للنǨŬا ǝيقاȎل Ƥية  . 2المناسǣالصور البلا Ǻع Ǧǌأمام السيميولوجيا أن تك Ȅو يبق

Ʃالعلاما ǩأنسا Ǻا عšنا ǽباعتبار Řالمع Ʊالاستعارةو ي. المتحكمة في إنتا śكل التقابل بǌ     
    .و اĐاز نقǘة انǘلاǩ جيدة بالنسبة Ůذǽ البلاǣة، و إن كان عليȀا ألا تقتصر عليȀما

                                                 
1 Patrice Pavis: Dictionnaire du théâtre, Ed scolaire, Paris, 1980, p364.     
2 Patrice pavis : Towards a semiotics analysis in : the drama, notes review, T84, 1979p 18. 
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تبحƮ السيميولوجيا عǺ التقابلاƩ بś العلاماƩ التي تنتمي : تنظيم Ɨنسقة العلاماƩ -ب    
            ، و تقترƵ تراتبية بś المواد تقيم تعارضاƯ Ʃنائية بś الǨǌراƩإلى أنسقة متباينة، كما أĔا 

فالإخراƱ يركز علȄ بعǒ العلاماƩ مȀملا بǌكل . أو تلǮ مǜū ǺاƩ العرǑ في هذǽ اللحǜة
. حتمي أخرȃ، كما أنǾ يعǜū śاƩ الوقǦ في العرǑ بواسǘة نسǪ الإنارة، و يعزل المقاǗع

يتلذƿ بƜدراǭ مǜاهر  يǔاǥ إلى هذا أنǾ يرصد بǌكل خاǍ مǨاصل الأنسقة الركحية، و
 يقوم بś النǎ و النسǪ الموسيقي أو التنǤيم التǨاوƩ بينȀا، و مǺ قبيل التناقǒ الذي ŻكǺ أن 

łإ Ǿيقوما بتوضيح Ń Ƥو اللع ǎالما أن النǗ ،Śالتعب Ǻتنع عŻ و كذا الديكور الذي.  
و كذا  مقاǗع العرǑ التي تتوالى đا Ǩيةو ēتم السيميولوجيا ǘşاƣ الإخراƱ، أي بالكي    

     أي في بنيتǾ" نǎ الǨرجة"تنǜيم فȀي تبحƮ في . باūواراƩ و العناصر البصرية و الموسيقية
Ǿيعǘية تقǨو كي . Ǿيعǘتق Ȅالقدرة عل Řيع Ǒم العرȀدسية القائلة إن فūكرة اǨا تذكرنا بالĔإ
Śكل المعاي Ǫائية و الإيقاع :وفŻيةالسردية و الدراماتورجية و الإ . Ȅي تقع علȀف Ǯو بذل

تǘور هذا (و التƘليǨي ) أي Ţليل النسǪ بكاملǾ في كل ǜūة مǺ العرǑ(المستويś الاستبدالي 
Ǒامتداد العر Ȅعل Ǫا حرية الب). النسȀسǨلن Ȅǘا تعĔديدةإŪا Ʃكيلاǌالت Ǻع Ʈح            

رفتȀا بقراءة منسجمة و الموضوعاƩ، أي عǺ العناصر المتكررة أو المترابǘة التي يسمŠ ƶع
  .  للǨرجة

"        ǿيƴل"و  "كانǖ"و أخذ علم اŪمال مŗلة كبŚة في اǘŬاƣ الǨلسǨي اūديƮ مع     
ƭاŞالأ Ǻم Śưتتبلور في ك Ʃالسيميائية للجماليا Ʃالتصورا Ʃو لا سيما المتعلقة . و بدأ

أم بǨنون العروǑ المسرحية   ŝمالياƩ اǘŬاƣ البصري سواء تعلǪ الأمر بالصورة الǨوتوǣرافية
و ما اتصل đا مǺ إضاءة و سينوǣرافية و إخراƱ و ديكور، و ما إلى ƿلŲ Ǯا źرƱ عǺ فǔاء 
العلاماƩ اللسانية مưل السينما و الǨنون التǌكيلية و العمارة لتƘخذ تعبŚا أيقونيا تارة و رمزيا 

ȃي"فتناول . تارة أخرǰواقعة سيميا" موكاروفس ǾǨبوص ǺǨاكاة السلبية الƄئية لا تنحصر في ا
řǨفي العمل ال Ʃحامل لدلالا Ǿاللسانية   . للواقع، ولكن Ʃالتصورا ǆأس Ȅأن أرس Ǿل Ǫلقد سب

 ǥما يعر Ǻمالية ضمŪاللسانية و النقدية و ا ǡلقة براŞ حقل ƣمت في إخصاȀالتي أس
الوǛيǨة الǌعرية التي تعد التي أǋارƩ هنا إلى  "جاكوبسوǹ"السيميائياƩ، و نذكر هنا خǘاǗة 

في جوهرها جمالية إƿا أرجعناها إلى أصول اŪمالياƩ الأرسǘية، و ƿاǗ Ʃبيعة Űايưة لا Ţيل إلا 
   1.علȄ داخلȀا، و لا Ţيل علǋ Ȅيء خارجȀا
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بل إلى استقلاليتǾ، و لا  ؛لا يدعو إلى انǨصال الǺǨ" جاكوبسن"و علȄ الرǣم مƿ ǺلǮ فƜن     
رة التي ترȃ أن الǺǨ مكتǦ بذاتǾ، و يقر بƘن الǺǨ ينتمي إلى النǜام الاجتماعي ينǘلǪ مǺ المصاد

و يتسم بالتǤيŚ في علاقاتǾ مع القǘاعاƩ الأخرȃ داخل البنية الاجتماعية، و ǔźع إلى التǘور 
فوقعȀا اŪمالي كامǺ في العاŃ الذي . إĔا تǌد انتباǽ المتلقي بنǜمȀا و بنيتȀا التركيبية. اŪدلي

   .كامǺ في عاŃ العلاماƩ الدالة إنǾو بلǤة سيميائية " بول فالŚي"تكونǾ الكلماƩ كما قال 
السيميائياƩ المسرحية نجدها تندمƲ في عاŃ السيميائياƩ اŬاصة التي تنتǜم لدراسة  إلىنǜرنا  إƿا

 ،ƩراǨǌالمتعددة ال ƩاباǘŬاƿة المسرحية  نجد إǤالع تستدعيالل Ǻلة انساقا متباينة مưالمتم Ʃلاما
تعد  أنو اŪمȀور، و لا ǣرو  رالديكوفي اللسان و اƄكي و المكان و اūركاƩ و الǔوء و 

Ʃللعلاما Ȅملتق Ƶالمسر Ʃيائياũ.     
    ƿإ  Ʃسد بالعلاماŪة اǤوي نجدها اللسانيةقيست لǘهي  تن Ǻبعد عالمي يتباي Ȅعل ȃالأخر

الإنساني واحد، ويستجيƤ اŪسد  أن إƿقافية، واضعاƩ الاجتماعية و القيم الưبتبيان الم
ǽأجزاء Ǻبيعية، ولكǘال ƩكراهاȎدودة عددا كما هو  لƄوية اǔنالعƘǌبالنسبة للسان الذي  ال

ǦلƘيت  ǺمƩأصوا  Ǫوف Ǿيع حركاتǘبتق Ǯلƿمتناهية، و Śǣمتباينة و Ʃدلالا Ʋدودة ينتŰ لسانية
  .الǘبيعة الưقافية الǮ ما ŤليǾ الǘبيعة الǨيزيائية اŬاضع Ůا وكذ

     Ʋخاصة سواء  الإنسانينت Ʃا دلالاȀنحŻو ،Ʃية  أكانتالعلاماǨǗرياضية  أمروحية  أمعا
 والأفكار الأوامرالưلاƯية للǔǨاء ŢريǮ تبعƮ منǾ  الأبعاديقوم بتحريǮ جسدǽ ضمǺ  أنŠجرد 

 فنون إلى أحيانا ةمعينة ومدروس ة، وقد تتحول هذǽ اūركاƩ وفǨǋ ǪراƩوالسŚوراƩ اūسي
الرقǎ التعبŚي الذي ينǘوي بدورǽ علي سيميائياƩ التواصل وسيميائياƩ الدلالاƩ  أبرزها

ة العالمية لدلالة، وتبعا يصوعلȄ اŬصوسيميائياƩ الưقافة، ولكǺ تبǪ حركاتǾ لا تتوافر بالǔرورة 
   1.لذالǮ يصعƤ جدا تنǜيم المعŘ تنǜيما نسقيا داخل خǘاƣ اŪسد

واضحة المعاŃ في كوĔا رفǔت النǜراƩ اŪمالية " موكاروفسǰي"هكذا تبقȄ سيميائية و     
الوƯوقية التي تربǖ الǺǨ في ůرد اƄاكاة و التسجيل اūرفي للواقع، وانǘلقت في مقاربتȀا 

śتǨيǛنية وǨأن للعلامة ال Ǫلǘمن Ǻنية مǨال ƩاباǘƼة : السيميائية للǨيǛة الاستقلالية و الوǨيǛالو
Ń يتسم بالعمǪ الذي ŸعلǾ يقدم إضافة نوعية إلى " موركارفسǰي"بيد أن ǗرƵ  ؛التوصيلية

ǺǨال الů ي فيǨلسǨال ŚكǨالت ƭالس. ترا Ȅكال يو علǋȌل ƺكر مليا في بناء تاريǨميائية أن ت
أن تسجنǾ الưقافة مستقل قائم علȄ متصوراƩ تعاقبية في إǗار النسǪ المǨتوƵ الذي لا يقبل 

   .ماريةالمع
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    Ʊ - ƧŚالأخ Ʃالمعا :التطورا Ʃاهاšتعد الا Ńإلى الانعزال و الإقصاء ƶبل  صرة تنج
Ǿأن أقصت Ǫيا كل ما سبŸجي تدرȀا المنŮاů ذا أصبحت . أصبحت السيميولوجيا تعيد إلىđ و

ƣاǘŬا Ʃياǔالممكنة و مقت Ńرية العواǜو أفعال الكلام و ن ƣاǘŬكالية اǋƜب Řتع              
 تǘويع المناهƲ اللسانية الصرفية إن هذǽ التǘوراƩ الأخŚة تȀǌد علȄ. سيميائياƩ-و السوسيو

قتصار علȄ خصوصية و علȄ الرǣبة في إنǌاء ǋعرية أو بلاǣة لǋȌكال المسرحية، مع عدم الا
  .كل التحليلاƩ الǨرجوية ƣالنوǝ المسرحي، و Űاولة استيعا

ليǆ علما جديدا، أو ůالا بكرا  -في معناها الواسع- لمسرƵ و يبدو أن سيميولوجيا ا    
، أي أĔا تǨكŚ حول "لعلوم الǨرجة"للبحƮ، بقدر ما هي دراسة ȀŤيدية، و إبستمولوجيا 

  . العلاقة بś مǌروǝ دراماتوروجي و ŢقǪ ركحي
     Ƶة للمسرưايƄو تعزز الاهتمام بالقراءة ا ƣرǤالسيميافي ال ƲȀور المنȀǛ ئي في عقد مع

 Ƶالمسر Őاعت ƿإ ،Ʃيا متميزا"الستيناƠايا ". موضوعا سيميǔو هكذا تناول النقاد السيميائيون ق
 درامي و العرǑجوهرية في اǘŬاƣ المسرحي كǘبيعة العلامة في المسرƵ و العلاقة بś النǎ ال

القǔايا  و Śǣها مǺ.. و خصوصية التلقي المسرحي، و مستوياƩ التحليل في العرǑ المسرحي
  .و الǨكرية Ůذا الǺǨ النǜرية و التǘبيقية المتعلقة بȀǨم التركيبة اŪمالية

     Ƥحس Ƶفالمسر"ƪبني ǹاǃسو "Ɔر تعقيداưجا تواصليا أكƿوŶ Ƥلǘالمسرحي. يت Ǒفالعر              
-  ƣالمكتو ǎالن ǒنقي Ȅاعل -علǨددة، و هو عملية تŰ في فترة زمنية ǽورȀمŪ ية يكون متاحا

 śرجǨور المتǔح Ȅتعتمد عل Ǒالعر Ǧتلź و ،ǽارƯالمسرحي أ ƭدūا Ȅتƚم يŮخلا Ǻم Ǻو الذي
 śور المتلقȀرة مع جمǋيدخل في علاقة مبا Ǿأن Ǯلƿ و ƣالعمل المكتو Ǻالمسرحي ع-  Ǯتل

العلاقة التي تتƼذ ǋكل القبول مǺ جانƤ اŪمȀور أو التعديل أو الرفǒ، و قد انعكǆ هذا 
لذي تتسم بǾ العلاقة بś العرǑ و اŪمȀور علȄ متƼصǎ السيميوǗيقا الذي ǋرǝ التعقيد ا

  .يولى اهتمامǾ بنماƱƿ التواصل المسرحي
     Ǒا أي عرȀرحǘالتي ي Ʃافة العلاماưك ǥاǌيقيون أساسا إلى استكǗفقد عمد السيميو

 ǍصوŬا Ǿوج Ȅو اهتموا عل ،Ʃالعلاما ǽهذ śالمتداخلة ب Ʃبالعناية التي مسرحي، و العلاقا
         GirardأوŮا التراƭ الأوروبي للعلاماƩ التي تصدر عǺ الممưل، و يƚكد كل مǺ جŚار

"  L’univers du theatreعاŃ المسرƵ"في كتاđم  Rigaultو رŸول OuelletأويليǾو 
  .و تتباعد عǺ سياǩ ما علȄ أن العلاماƩ التي يتلقاها المتǨرƱ نادرا ما تنǨصل
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     �Ǯلƿ و ما إلى ،Ǿبالوج ƩاŚا تعبȀعادة ما يصاحب Ʃخلال  فالكلما Ǻم Ʃو تقوم العلاما
     يƶ و معارضةعدد لا Ĕائي تقريبا مǺ التراكيƤ اƄتملة بƜستưارة و تكرار و استبعاد و تصح

ȃأخر Ʃكيل علاماǌل و تƿ ل هذا التعقدوưو م ،Ǻكل متزامǌب Ǯ  Ɲيناو Ʃو التواتر للعلاما
  .  الكلمةمركزية 

        التحول الإǋاري إن إمكانية التحول السريع لǋȌياء علȄ اǌŬبة، و ƿلǮ مǺ خلال    
و التǔميř للعلاماƩ ليست إلا مستوȃ واحد مǺ عملية معقدة تǘرƵ نǨسȀا للتلقي 
 Ʃبالإحتمالا Ȅخلال ما يسم Ǻا مȀأن يتم تلقي ƤŸ Ʃي، فالعلاماŚماهŪا

أي اŪمع بś دلالاƩ العلامة في جميع مǌاهد ( combinatorial possibilitiesالتوفيقية
  .)المسرحية

           Ȁǌد الأول مǺ مسرحية فǨي الم" إريكا فيǌرليƼت"و ƿلǮ علȄ حد قول     
"Ǫرائūعلو اǌمthe fire raisers"   السيجار śمع بŪعلامة(يتم ا ǽباعتبار ( Ʃو علاما

 ȃبيدر(أخر ȃلد ǡراǨل وقت الưادمةمƼور المادي للǔūارة ) مان، و زجاجة النبيذ و اǋȎل
إلى سياǩ برجوازي، الأمر الذي يƚدي إلى إحداƭ تǘور في القصة و إحاǗتȀا بǗƜار 

  1.لتكويǺ الاجتماعي للجمȀورإيديولوجي، كما تƚدي العلامة بů śموعة العلاقاƩ و ا
ǒ الاهتمام إلى جمȀور المسرƵ و علاوة علȄ ما سبǪ فقد وجǾ دارسو السيميوǗيقا بع    

 Ƥبة و التي يصعǌŬا ǩفو Ƶرǘاهرة اجتماعية، كما رأينا في حالة العلامة التي تǛ ǽباعتبار
  . دراستȀا Šعزل عǺ العلاماƩ الأخرȃ فوǩ اǌŬبة

أنǾ يوجد في عملية التلقي ميل Ŵو الإدماƱ و التوحيد  "كلŚ إيلام" الناقد المسرحي رȃيو     
إلى عملية الإرسال " بافيǆ"و ينǜر . ئȀا الǨرد ƿاتيتǾ للجماعة و ƿلǮ أƯناء فترة العرǑيسلم أƯنا

  .و التلقي باعتبارŷا Ǘرفان في حلقة تƘويلية يستلزم كل منȀما وجود اȉخر
     ƶفيوض"ǆبافي " Ǒدي إلى تلقي العرƚية التي تŚسǨالت Ʃموعة الاجراءاů أن القراءة هي

 ƣي أسلوǨخلال القراءةالاتصال ''ف Ǻانوية       ''الكتابة/مƯ القراءة مرحلة Őأن نعت ǺكŻ لا ،
التي تتم دون وعي باȉلياƩ -(لأن القراءة الساƿجة . و لكǺ تȀǜر كوجƕ Ǿخر لازم للكتابة

وسائل إنتاƱ العمل و تǘمǆ  - تلقائيا-مرفوضة باعتبارها تǌويȀاƆ، لأĔا تǘمǆ ) -المرتبǘة đا
ǘلما تưم ،ǾاميقراءتȀنتيجة لدورها الإي Řالكلاسيكية عملية بناء المع ƩمالياŪا ǆم .  

                                                 
  .98،99مرجع سبق ذآره، ص ص : سوزان بنيت 1



 151

اللǤة "، ŻكǺ أن تكون هي إن هذǽ القراءة المستنŚة بǗ śياƩ النǎ كي ندركȀا    
، الوصǨية و المǨسرة، و التي ŻكǺ أن تكون عنصراƆ واحداƆ، أو عدة عناصر مǺ العناصر "الǌارحة

  1:التالية
1. Ǻت مƠǌومة أنǜخلال النقد من. 
2. ǾسǨن řǨاتي داخل العمل الƿ ǅصورة انعكا. 
3. ǾǨلƚببصمة م řǨيز العمل الŻ أدبي ƣأسلو. 
  ".توجيȀية التلقي. "صورة المتلقي و حالة التلقي .4
        Ǻوائية عǌاتنا العŚإلى تعب Ǧيǔالة، فلا بد أن نūا ǽفي هذ Ǒالعر Řيع ǎو لأن الن

 Řالمع ƩولاŢ ،يلالقراءة النصيةưالتم Ʃمستويا Ǻم ȃا عند كل مستوĔتل مكاŢ ا . التيƿƜف
بقيت في Ĕاية القراءة خياراƩ درامية أو مسرحية Ǜاهرة، فƜن المƼرجون يعتمدون إخǨاء 
   .خياراƩ أخرȃ و لا ŻكǺ قراءة التجسيد Ǩǋاهيا باعتبارǽ نصا، رǣم وضوحǾ وضوحا عيانيا

 - إيقاǝ التمưيل " ( Inunciation Théâtralالمسرحي  الإفصاƵ" و في النȀاية يقǘع 
اūدƭ و التمưيل و النǎ، و ƿلǮ وفǋ Ǫبكة ) اł...اǔūور -الإŻاءاŢ Ʃديد أماكǺ الممưل 

ƱخراȎإلا ل ƶلا تصل.    
     ǥ" التجسيدIconization بصورة مرئية ǎالن ŉأو تقدMise en vue " ǅهو الأسا   

ǎالن Ʃمدلولا ǆبك: و لي ǎالن Ǧǌائية هي يكتŻن الإƘو ك ،Ɔدد دائماȀللكسر و يت Ǿل قابليت
إن الǺǨ الروائي . التي تقǘع تواصلǾ في أي وقت، و هي التي تقود المتلقي إلى إيقاǝ التلقي

)ǎة للسرد+ النǨتلƼالم Ʃوماǜالسرد+ المن +Ǿا بداخلȀملŹ ة  يقع دائما )الأفكار التيŧت رŢ
إن المسرƵ هو فقǖ الذي . حǔور الممưل -اقع المادي للمتلقيالو -اūدƭ: التقǘيع أƯناء التمưيل
اŬيال، Ÿسدون و ǔŹرون لمǌاهدēم  -الǨكر -اللǤة: المبȀمة أƯناء العرǑيقدم هذǽ العلاقة 
  .فǔلا عǺ فȀمȀم

  :و تȀǜر هذǽ العلاقة في فǺ القǎ و ƿلǮ مǺ خلال    
  .رد و الأحداƭ و الأفكارو تتمưل في تلقي مǘيع للنǎ و الس: القراءة الأفقية -أ

ƣ- ور : القراءة الرأسيةǔŞ ججةƘة متǨǗعا Ǻو م ،ƭالأحدا Ǻم ǎلƼل في تلقي مستưو تتم
Ǒالعر ŚسǨويلي لتƘعل التǨال Ǻل، و مưالمم .   
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     řǨالعمل ال Řم معȀǨتان لǨتلű ريقتانǗ المسرحي(و توجد Ǒالدرامي أو العر ǎالن:(  
 ".بنǨنست"و هو ما يسمȄ بالتناول السيميوǗيقي Ǘبقا لمنƲȀ : تǨسŚ البنية الداخلية .1
و هو يعŘ أن فȀم النǎ ليǆ مسƘلة ƮŞ عǺ قصد : تتبع علاقة العمل الřǨ بالإǋاري .2

 Ńفي عا ŚسǨاري، أو تتبع التǋالإ Ńالعا ǽاšفي ا Řبل تتبع حركة المع ،Ǿي ورائǨخ
ǖ اŪديدة التي يǘرحȀا النǎ بś مǨتوƵ أمام النǎ، لكي نǨسر وسائل انتǌار الوسائ

Ńالإنسان والعا.  
     Ƶرǘماركو"و ي ǆدي ماريني"Marco de Marinis  ƱرǨللمت śدراميت śيتƙما  رŮأو

ƱرƼا المđ لعǘǔالتي ي Ʃفعال و العملياȌرفا سلبيا لا يعدو أن يكون هدفا لǗ Ǿفي ȃتر             
الưانية فتنǜر للمتǨرƱ باعتبارǗ ǽرفا فاعلا يǘǔلع  و المƚدون و المƚلǦ إن وجد، أما الرƙية

  . و الذهنية بعملياƩ التلقي المتمưلة في الإدراǭ و التƘويل و التقييم اŪمالي و الاستجابة العاǨǗية
أنǾ في إǗار الدائرة الاتصالية توجد  Wilfried Passow "ويلفريد باسو" و يذكر    

  1:لمستوياű ƩتلǨة مǺ التǨاعل� حيƮ يقو
ưŻل التǨاعل المسرحي أŷية Űورية بالنسبة للمسرƵ و هو تǨاعل ينقسم إلى عدة 

و ŻكǺ تسميتǾ (التǨاعل بś المǌاهد و الذي يتم في إǗار العاŃ المتƼيل : مستوياƩ أوŮا
  .)بالتǨاعل المȀǌدي المتƼيل

يتǾ بالتǨاعل بś اŪمȀور و ŻكǺ تسم(التǨاعل بś اŪمȀور و هذا العاŃ المتƼيل : و ƯانيȀما    
، و يوجد مستوƯ ȃالƮ يتمưل في التǨاعل الذي Źدƭ بś أعǔاء )و اǌŬبة في حيز عاŃ اŬيال

أما المستوȃ الرابع فيتعلǪ ). و ŻكǺ تسميتǾ بالتǨاعل اūقيقي فوǩ اǌŬبة(الǨرقة المسرحية 
 śلưور و الممȀمŪا śاعل بǨا(بالت śقيقي بūاعل اǨو هو التŪورȀبة مǌŬو ا .( ȃأما المستو

ǒم البعȀǔور و بعȀمŪأفراد ا śاعل بǨبالت ǖو يرتبȀف Śالأخ .    
و إƿا انتقلنا إلى اūقل النقدي المسرحي العربي، و جدنا أن ȀǛور المنƲȀ السيميائي كان     

،Ʃة النقدية إلا في عقد التسعينياƯداūت إلى اǨيلت Ń ن النقد المسرحيƜخرا، فƘمت  ǒناء بعưباست
 Ǻا مترجمة عȀمǜو هي في مع ،Ʃالدوريا ǒبع ƩحاǨص Ȅر علȀǜالتي كانت ت Ʃالمقالا
 Ǻع Ʈلا بالبحǤǌالسيميائي، و ضل من ƲȀالنقد المسرحي العربي المن ǥيعر Ń ƿإ ،śربيǤال

         النصوǍ الدرامية علȄ وجǾ اŬصوǍ المǔامś الاجتماعية و البيوǣرافية و النǨسية في
  .و منصرفا إلى اŬوǑ في قǔايا تتصل بتƘصيل الǺǨ المسرحي في تربية الưقافة العربيةأ
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حيƮ  وǺǗ العربي إلا في عقد التسعيناƩو لا ŻكǺ اūديƮ عǺ المنƲȀ السميائي في ال    
           راءة بعǒ النصوǍ الدراميةقǾ في قȀǛرƩ دراساƩ تعرđ ǥذا المنƲȀ، و Ţاول تǘبي

   .سرحيةو العروǑ الم
في كتباتǾ النقدية و التنŚǜية جملة مǺ " محمد مسśǰ"و قد تناول الباحƮ المǤربي الراحل     

 Ʃلة الوحداƘالتواصل المسرحي، و مس Ʃالمسرحي، و مكونا Ʈايا التي تقع في صميم البحǔالق
مǺ  و Śǣها اللǤة الواصǨة في النقد المسرƵ اǘŬابية التي تƚلǦ العمل المسرحي، و قǔية

   1 :القǔايا
  

  :تفǰيǮ اŬطاب المسرحي -1      
مǺ خلال التمييز  التي تǌتǤل عليȀا Ʃلقد اهتمت السيميƠياƩ منذ ȀǛورها بتǨكيǮ اǘŬابا    

         و هرمية، مƚلǨة مǺ وحداhiérarchiques(  Ʃ( ةداخلȀا بś مستوياƩ مترا تب
Ʃا علاقاȀǘترب:  

  .توزيعية، داخل المستوȃ الواحد -
      .دماجية، بś وحداƩ مستويś يتǔمǺ أحدŷا الأخرإ -

داخل خǘاƣ السرد مưلا بś مستوȃ الوǛائǦ، و هو أدناها، و مستوȃ " بارƭ"هكذا ميز     
 Ǿا، ما دامت وحداتȀǘم الأفعال، و هو أوسǜا، و أن نȀفيما بين ǦائǛالو Ƥتركي Ǻتتحصل م

لاƯة فميز فيǾ بƯ ś. ي هو مستوȃ السردتلǮ الوحداƩ يسǨر عǺ وحداƩ المستوȃ الأعلȄ الذ
و إŶا  لا Ţدد باعتبارها جواهر مستقلة و هي". و اūوار الƼǌصية و اūدƭ: "عناصر هي

فاūدƭ و اūوار كعنصريǺ دالś يƘخذان . " انǘلاقا مǺ العلاقاƩ الوǛيǨية التي تربǖ بينȀا
  ".وǛيǨتȀما مǺ خلال ارتباȀǗما بالƼǌصية

، و هي تستمد هذا المدلول مǺ فȀي عندǽ علامة، مƚلǨة مǺ دال و مدلول أما الƼǌصية    
 . الواقع و التاريƺ، في حś أن اūدƭ هو صورة و إǋارة بالمȀǨوم السيميائي في نǆǨ الوقت

ƶو توضي Ǧǌأداة ك Ǿصية، إنƼǌال Ȅرة علǋيدل مبا Ǿصورة لأن Ǿارة. إنǋو هو إindice  Ǿلأن
  .لكǺ مǺ علاقتǾ بالƼǌصيةلا ŻلǮ أŷية مƿ ǺاتǾ، و 

                                                 
1 http.www.wedd/index.php?categoryid=20&lrp2aricle.www.google.  
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     ǽباعتبار ǽوار عندūة"و يتحدد اǤكل"صيǌالدرامي ، أي ال ǺǨيز الŻ ابي الذيǘŬفي مقابل  ا
فاūوار هو الأساǅ الأنǘولوجي للكتابة المسرحية، لأن . صيǤة اūكي التي Ťيز الرواية و القصة

  .الكتابة المسرحية تǨرǑ اūوار كلǤة
    ǺŴ مناȀو ما ي  Ƶم روȀيستل ،Ʃو العلاقا Ʃالوحدا Ǻع Ʈكيكي، الباحǨكر التǨأن هذا ال

  .المنƲȀ السيميائي
     śالمتلقي Ȅها علŚƯƘليل تŢ ƶيصب ƮيŞ ،ابكة العناصرǌومة معقدة و متǜالمسرحي من Ǒفالعر

Śكب ďإلى حد Ǿعناص. أمرا معقدا بذات Ǻرا إلى فصل كل عنصر مǘǔم ǾسǨد الناقد نŸ Ǯر و لذل
 ȃمد ƶالعناصر لتوضي ǽميع كل هذš يعيد Ľ ،حدة Ȅعل ǾللŹ و Ǿكي يدرس ،ȃالأخر Ǒالعر

وحدة درامية استǌعرها المتلقون، أم أن التǨاعل Ţول  التǨاعل فيما بينȀا، و هل أدȃ هذا التǨاعل إلى
ǜū اعلǨالمتميزة� خاصة و أن هذا الت ǾصيتƼǋ المسرحي Ǒتت أفقد العرǌالت Ǻم ǝي، إلى نو         

لابد أن تتوافر فيǋ Ǿروƣ  Ǖو هو استيعا. ǜūة بلحǜة في أƯناء العرǾ Ǒأي يتم استǌعارǽ و استيعاب
  1.حدة التركيز، و قوة الدفع، و تصاعد التحولاƯ :ƩلاƯة هي

  
و هي قدرة العرǑ المسرحي علȄ إƯارة الانǨعالاƩ اūادة، و إضاءة مناǪǗ معتمة  :حدƧ التركيز.1

تلقيś و وجداĔم، و فتƶ منافذ جديدة علȄ حقائǪ اūياة الǤامǔة في Űاولة جادة و Ųتعة في عقل الم
  .لȀǨمȀا و استيعاđا

     و اūدة فالعرǑ المسرحي šربة Ťتاز بĔƘا ŤتلǮ القدرة علȄ التركيز، و التجميع و التǨاعل    
ة، و ƿ ŚǣلǮ مǺ الǘاقاƩ التي تعجز و البلورة، و التنوير، و إƯارة الانǨعالاƩ الصحية و الصحيح

 .حياتنا اليومية عǺ إمدادنا đا
2.Ǟالدف Ƨو حيوية : قو ،Ǿقيتǘوار و منūل في قوة اưاو تتمȀو مصداقيت ƩصياƼǌة  الǌارة الدهƯو إ

  .نتيجة للتǘوراƩ المتجددة بƘسلوŻ ƣكǺ أن ŻزƱ بś اūتمية و المǨاجƘة
لȄ درجاتǾ عند وقوǝ المǨاجƩƖ المŚưة، خاصة تلǮ التي تتولد مǺ و التلقي ŻكǺ أن يرتǨع إلى أع    

 Ǿتǌنع دهŻ Ń ǩللسيا Ǿعر المتلقي أن استيعابǌي ƿإ ،ƱارŬا Ǻم Ǿعلي ǑرǨالدرامي و لا ت ǩالسيا
Ǿجديدة صادرة عن ƩƖاجǨلم.  

3 .ƩلاĈتصاعد التحو:  Ʃد تراكماċرů Ǻتك Ń السابقة ƭأن الأحدا řميتة بلا و متكلسةو التي تع
 ƭأحدا Ȅة علǜū رŤ لا ƮيŞ ،ة مستمرةǨاعلة في جسم المسرحية بصǨبل هي خلايا حية مت ،Ʋنتائ

  . المسرحية و مواقȀǨا إلا و هي في تصاعد متجدد نتيجة للتحولاƩ اŪارية التي لا ēدأ

                                                 
  .241، 240مرجع سبق ذآره، ص ص: غبنبيل را 1
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          ŴناءاƩفالمتلقي يǌعر دائما أنǾ يسŚ في ǗريǪ بلا عودة منǾ، لكنǗ ǾريǪ مŚư حافل بالا    
و تواصل  و مواقǾǨ و التحولاƩ و الاكتǌافاƩ التي تلقي أضواء متجددة علȄ أحداƭ الماضي

  .šمعȀا و تǨاعلȀا و تصاعدها حŕ تصل إلى قمة التحول الأخŚ في المسرحية
الأساسية  للمواقǦ اǘŬوǕفǨي بداية العرǑ المسرحي يتلقȄ المتǨرƱ التǨاصيل الأولى     

لكنȀا لا تتجاوز هذǽ اūدود في هذǽ المرحلة  و هي تǨاصيل قد تكون مŚưة في حد ƿاēا اƩللƼǌصي
  .المبكرة مǺ العرǑ المسرحي

و مع تصاعد الأحداƭ و تǘوČر السياǩ يدرǭ التلقي أن استيعابǾ المبكر لتلǮ التǨاصيل قد     
ŚƯƘل، لأن تſأ Ɔأبعادا Ƥخراكتسȉ Ǧموق Ǻم Ǧاعǔها يزداد و يت.  Ǒن متابعة العرƜو بالتالي ف

و تعميǪ    المسرحي كتجربة جمالية و سيكولوجية، هي Ưراء لتجربة الإنسان في حياتǾ الƼǌصية 
Ǻخريȉا ǽاšا Ǿرتǜن.  

    :مǰوناƩ التواصل المسرحي - 3 
    śجماعت śر و حي بǋة : إن التواصل المسرحي هو تواصل مباȀج Ǻالمبدعون م) ،Ǧلƚالم

Ȁم ،ƱرƼالمƩندسو الإنارة و الديكور و الصو(... انيةƯ ةȀج Ǻرجون مǨو المت ،) Śǣ جماعة
    ، Ÿمع بينȀم العرǑ...)متجانسة مǺ الناǅ، مǺ حيƮ انتماءاēا الǘبقية و الاجتماعية و العمرية

  :و ميز الباحƮ الراحل Űمد مسكś بƯ śلاƯة عناصر أساسية للتواصل المسرحي. هنا/في اȉن
  .المبلǢ/ المرسل -
- Ǿالمتلقي/ المرسل إلي. 
 .  اǘŬاƣ المسرحي -

       و هو يتبś .و المتلقي ة التواصل بś المبدǝإن اǘŬاƣ المسرحي بالدلالة الألسنية يǌكل أدا   
  :مƯ ǺلاƯة Ưوابت أو ǜūاƩ -يƘخذ ǋكل البنية-
  .ǜūة إيديولوجية-
  .ǜūة معرفية -
   .ǜūة جمالية -

دخل فيما بينȀا لتقدم الكتابة المسرحية صيǤتȀا المسرحية النȀائية كنǎ إن هذǽ اللحǜاƩ تت   
و بذلǮ ليǎ.  ǆ الدرامي و إŶا نǎ الǨرجةمسرحي، و المقصود بالنǎ المسرحي هنا، ليǆ الن

  .المقصود بالمرسل و المتلقي هو الكاتƤ و القارƝ، بل المتǨرƱ و معدو الǨرجة
        لمǨاهيم، ينتميان لنǜريتű śتلǨتś، و إن كانتا متكاملتś و قد قام بتوǛيƯ ǦلاƯة أنواǝ مǺ ا   

  . ŷا نǜرية التواصل و نǜرية التلقي
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فقد أخذ مǺ نǜرية التواصل مȀǨومي المرسل و المرسل إليǾ، و استعار مǺ نǜرية التلقي مȀǨومي     

ƣاǘŬك. المتلقي و اǨا في تȀم نجاحǣرية التواصل رǜعل التواصليو معلوم أن نǨال Ʃمكونا Ǯي    
- Ɔلاưة جاكوبسون مǗاǘخ.-Ǩǣا أĔƜالمرسل و المتلقي، ف śاعل بǨلت الت ǩلت السياǨǣأ Ľ Ǻوم .  

    Ǿرية التلقي تداركǜة . و هو ما حاولت نŷمسا Ǻة المتلقي عŷلا تقل مسا ȃو بعبارة أخر
            و يȀǜر ƿلǮ جيدا  .ا التǨاعلالمرسل، فالتواصل المسرحي أكưر أǋكال التواصل šسيدا Ůذ

فȀذǽ الرسائل . الإيديولوجية و المعرفية و اŪمالية: في الرسائل الưلاƭ التي ينقلȀا اǘŬاƣ المسرحي
đقدار استعداد المتلقي لاستيعاŠ إلا Ǫا ، الا تتحقēراǨǋ Ǯف Ȅعل Ǿو قدرت.  

  :لǤاƩ اƦǌŬة و مسƘلة اللǤة الواصفة - 3 
لعرǑ المسرحي أنساقا علامية متعددة و متباينة مǺ حيƮ مادēا  التعبŚية، و حجم يوǦǛ ا    

فƿƜا كان المسرƵ الكلاسيكي يسيد النسǪ اللǜǨي، و Ÿعل الأنساǩ .. وحداēا، و قنواƩ إدراكȀا
 Ǯليعي حاول أن يعيد الاعتبار لتلǘال Ƶن المسرƜانوية، فƯ في مرتبة ȃالسمعية البصرية الأخر

ǩمون المسرحية الأنساǔية في نقل منŷدلالية و جمالية لا تقل أ ǦائǛا وŮ أسند śح Ǯلƿ و ،
  .السردي و الřǨ عǺ اللǤة اللǜǨية

البصرية  ماƩلعلابالǘليعة المسرحية  في الاهتمام بكل أنساǩ ا و قد اقتدƩ السيميائياƩ المعاصرة    
  .     اخل الأنساǩ الأخرȃو بوأƩ النسǪ اللǜǨي مكانǾ الǘبيعي د منȀا و السمعية

و تصǨيǋ Ǧعرǽ  كŻƜاء الممưل و لباسǾ و لǋȎارة فالقصد đذǽ اللǤاƩ ليǆ فقǖ تلǮ المعروفة،    
 أخرȃ، تستǘيع اختراقȀا جميعا   بل أضاǥ إليȀا أنساقا.. ǔǨاءو الديكور و الأكسيسوار و بعد ال

   .و الألوان و الأǋكالو التعبŚ مǺ خلاŮا و هي المواد 
إن المسرƵ النقدي ƤŸ أن يعتمد علȄ اŪانƤ المرئي في خǘابǾ الإبداعي، مǺ خلال : " يقول    

خيوǕ، أسلاǭ، زجاƱ، ورǩ، حجر، جلد، عǜام، (űاǗبة عś المتلقي عŐ أǋكال و مواد جديدة 
Ƥو ..) قص Ʃالعلاما Ǻم Ǫاء المسرحي إلى نسǔǨأن يتحول ال ƤŸƩا اللون ل الدلالاȀة يتحول فيǤ

ƭو الأحدا ǍوƼǌعلاقة فاعلة مع ال ǆسƚت ."  
ŞيƮ  لمدلول كبŚ هو اūكاية المسرحيةإن العرđ Ǒذا المعŘ لا يقتصر علȄ كونǾ دالا كبŚا      

يعمل المتǨرƱ علȄ ترجمة مكوناتǾ المادية إلى مدلولاţ Ʃيلية، تتحصل لǾ مǺ خلاŮا المتعة اŪمالية 
Ŷالمسرحي، و إ ǺǨاصة بالŬاǔا هو لعبة رمزية أيǦائǛالو Ʃا العلاماȀو المواقع         ا، تتبادل في 

 Śتوحا بتعبǨرا مƯرجة أǨعل الš اصة التيŬا اēراǨǌل ǆسƚتو "و تŐإيكوأم"ƩاƠاجǨا بالمƠملي ،      
Ʃو التحولا Ʃافاǌالتحولا. و الاكت ǽذđƩ ،Řاركا في بناء المعǌا، مǜكائنا يق ƱرǨعل المتš لا  التي

  .ůرد مستȀلǮ خامل للحكاية
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     ǅحوا ƤǗاţ ،ة ركحية مادية و حسيةǤل Ǫفي خل Śم بقدر كبȀيس ،ǽكرƿ Ǫو كل ما سب
 Ƥائǣ ييليţ مرجع Ȅا الدوال علȀكيلية مسرحية، لا تقتصر فيǌمالية تŪ ǆسƚو ت ،ƱرǨالمت

   .جودها المادي الǌاخǎ، بقدر ما Ţيل في المقام الأول علƿ Ȅاēا، و علȄ و)حكاية المسرحية(
و يƘتي علȄ . و قد كان الباحƮ يدرǭ ما كانت تǘرحǾ هذǽ اŪمالية مŢ ǺدياƩ أمام الناقد    

ƿلǮ بƘن توǛيǦ (Le métalangue)  رأǅ هذǽ التحدياƩ قǔية اللǤة الواصǨة أو الميتالǤة
كلȀا، و وصǦ  مǺ الصعƤ علȄ اƄلل الإحاǗة đااǌŬبة لكل هذǽ الأنساǩ العلامية، Ÿعل 

  .لǜǨية/مكوناēا بواسǘة لǤة Ǘبيعية
         إن الوحداƩ المكونة للكولاƱ المسرحي، هي علاماƩ و رموز: "و يقول في هذا الصدد    

Ʃكيلية. و دلالاǌا السيميولوجيا التȀȀالتي تواج Ʃالصعوبا Ǻي مǨالوص ƶلǘالمص ƣياǣ .خاصة    
كلماƩ، و لكţ ǺلǪ قواعدها اŬاصة في التواصل مǺ خلال و أن التعامل يتم مع لǤة لا تعتمد ال

  "...و المساحاƩ الألوان و الأǋكال و الǜلال
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 :شفراƩ التلقي المسرحي - 3
      Śǌي"ǆبافي ǆفي " باتري"Ƶالمسر ǅأن " قامو Ʃالعلاما Ǻموعة مů Ǻعبارة ع Ƶالمسر 

فمǺ الǔروري تǨكيǮ بعǨǋ ǒراƩ . رللجمȀو ةيتم إرساŮا بصورة مباǋرة و مقصود
  :1التلقي

  
  :الǌفراƩ الƦسيǰولوجية .1

    Ɨ- Ɣاǔالف ǭدام  :إدراƼية استǨكي ،řǨدي الواقع الȀǌاء المǔǨيقدم ال Ǧكي Őتŵ Ʈحي
إلى أي مدȃ وفǪ العرǑ المسرحي مǺ وجȀة نǜر  ، ما هي الزوايا المتاحة للمǌاهدة،∗المنǜور

 �ƱرǨالمت   
Ļ  بȀا العرǑ المسرحي للمتǨر�Ʊ، كيǦما هو نوǝ اللذة التي Ÿل: ƴسيدǛاǿرƧ الت -ب    

   تǔمś عنصر الوهم و اŬيال في العرǑ المسرحي�       
ما هو أفǪ توقع المواضيع  ):الجمالية و النفسية الاجتماعية(بناƔ التƴارب الداخلية -ج    

  .عمل الřǨالمǘروحة في العرǑ المسرحي�، لا يوجد أسلوƣ عام لتلقي ال
  

  :الǌفراƩ الإيديولوجية .2
فترة أو حقبة معينة، نوǝ مسرحي معś، : الǌفراƩ اŬاصة بالمسرح - أ

  .جنŰ ǆدد، ǖŶ مǺ اللعƤ الدرامي
ƣ - يǰالعامة للح Ʃفراǌال. 
Ʃ - ما هو جمالي و ما هو إيديولوجي śب ǖالتي ترب ƩراǨǌال. 
ƭ - �Ǒالعر Ǻم ƱرǨالمت ǽرǜما الذي ينت 
Ʊ - انية في العمل المسرحي�ما الواقع الاجتماعي للƯ Ǿعن Ʈالذي يبح ƱرǨمت 
Ƶ -  التلقي و البنية الداخلية ƣأسلو śما هي الصلة و العلاقة الموجودة ب

�řǨللعمل ال 
كيŻ ǦكǺ أن نعưر مǺ خلال عمل درامي إخراجي علǨǋ Ȅرة  - خ

ŉقراءة عمل قد Ǻور اليوم مȀجم ǺكŤ إيديولوجية) Ǫترة زمنية بيتعلǨ
 �)ماضية

                                                 
1 Patrice Pavis :Dictionnaire du théâtre, P291. 

  .حسب باتريس بافيس الطريقة التي يظهر بها العمل الفني للمتلقي نتيجة لتعدد وجهات النظر  perspectiveيقصد بالمنظور  ∗
  .105الصفحة للتوسع في هذا المفهوم أنظر آتاب لغات خشبة المسرح لباتريس بافيس 
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 التمييز بś أŶاű ǕتلǨة للاتصال المسرحي� هل ŻكǺ  - د
كما تǔيǦ جمالية التلقي دراسة عنصر ƕخر في Ţليل اǘŬاƣ المسرحي، ألا و هو أفǪ التوقع    
            ملية بناء العمل الřǨ و الأدبيو هو مȀǨوم جمالي يلعƤ دورا مƯƚرا في ع - الانتǜار -

  .لمتلقي يقبل علȄ العمل و هو يتوقع ǋيƠا ماو في نوعية الاستقبال، و مǺ فكرة أن ا
    śور منحيȀمŪخذ توقع اƘي ،Ƶ1و في المسر:  
يتجلȄ في توقع تسلسل ما لȌحداƭ في المسرحية في المسرحية و Ǘريقة : منحȄ درامي - 1

  .فƜن عنصر التǌويǪ يبŘ انǘلاقا مǺ هذا التوقع معينة ūل الصراǝ، و بالتالي
2 - ŅاŦ Ȅة معينة للعمليتجل: منحǤو صب Ǒكل ما للعرǋ و ƣفي توقع أسلو Ȅ :Ǯحǔم  

  ..أو مƘسوي أو ēكمي أو عبưي
    Ǻالتوقع جزء م Ǫالعمل  و أف ƣيتجاو śعور بالرضا حǌدي إلى الƚأن ي ǺكŻ عملية التلقي

و يعاكسȀا، أو إلى الǌعور  باŬيبة لأن العمل يصدم توقعاتǾ مع توقع المتلقي، و إلى الǌعور
ƱرǨالمت Ǿا جديدا لا يعرفƠيǋ يقدم العمل śة حƘاجǨبالم.  

     ȃير ،Ƶبة المسرǌا خȀرحǘالتي ت ƩراǨǌال ǽو لقراءة هذ"ǆة  "بافيǤديد اللš يةŷأ
 Ʃية مناسبة للمكوناŚسǨية و تǨبكة وصǋ منة في النقد المسرحي، و أن نجدǔارحة المتǌال

   2:توياƩ التاليةالمتباينة للعرǑ المسرحي قد تتدخل علȄ المس
Ţلل البنياƩ الدرامية و الǺǨ الدرامي نǎ الإخراǗ Ʊبقا لمعاŪة الزمان و الǨراƗ:         ǡولا    

  .و šسيد الƼǌصياƩ في العاŃ الدرامي، و الترتيƤ التعاقœ لǨصول القصة
Ƽصيا كيǦ أتǨاعل ǋ: يتم Ţليل تلقي العرǑ المسرحي عموما مǺ وجȀة نǜر نǨسية :Ưانيا    

řركŢ التي ǦǗو ما هي العوا �ƩصياƼǌال Ǧبالنسبة لمواق ،Ʊالتوحد مع الإخرا Ǻبداية م ،
 ǭأو الإدرا ،ŚȀǘالت ƭدŹ Ǧر الأبعاد النقدية برودا و رتابة� و كيưأك ŕالكامل ح

Ƥالمكتس..łإ .  
       ناصر فƜن الإūاƵ يكون بǌدة علȄ الع" لنقد التذوǩ"في النقد المكتوǗ ƣبقا  :Ưالưا    

و هذا النوǝ مǺ النقد هو أسلوƣ تنقيǘي و انǘباعي، لدرجة أنǾ يتم انتزاعǾ . التي تƚكد نجاحȀا
 Řفيب ،Ǒفي العر Ʃاǜū عةǔخلال ب Ǻالداخلي، و م ǾقǘنŠ دون الاهتمام �Ɔانتزاعا Ǒالعر Ǻم

  .حكما سريعا و زائǨا

                                                 
  .56مرجع سبق ذآره، ص: إلياس ماري و حنان قصاب 1
  .89مرجع سبق ذآره، ص: باتريس بافيس 2
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حية أو الإخراƱ في اŬلǦ، حيƮ تصبƶ التǨسǗ Śبقا لنǜرية أو جمالياƩ تǔع المسر: رابعا    
للǺǨ المسرحي الذي يتسم ) سيميولوجية(إǗار عاما لنǜرية خǘاƣ، و ŶوƱƿ لعلامة Ļ توǛيȀǨا 

śمع Ƥترة أو بكاتǨب .  
      
   :تركيب   

   المتǨرƱ علȄ التǨاعل مع الإبداǝ و مǺ جانƤ التلقي تستǘيع السيميائياƩ أن تǘور قدرة    
 Ǯكذل Ǿرجةو قدرتǨال Ńا عاđ Ʋاصة التي يلŬا ǾاتيحǨصناعة م Ȅية  علǘŶ ƶاتيǨاقتناء م Ǒعو

ƩرجاǨقراءة كل ال Ȅا قادرة علĔأ Ȅتدع .          
و Šا أن المسرŹ Ƶمل عدة علاماƩ و دلالاƩ مǗ Ǻبيعة أيقونية، مǺ إǋاراƩ، أضواء،     

و يرȃ  .لإǋاراƩ البصرية بداخلȀافكل هذǽ العناصر Ţتوي علȄ العديد مǺ ا... فساتś، ألوان
"ƭة عناصر أساسية "رولان بارƯلاƯ Ǻمصدر الرسالة: أن الصورة الأيقونية كرسالة تتكون م ،

ưŻل جانƤ المصدر في المسرƵ المبدعون للعمل الřǨ مǺ . و المتلقي القناة التي Ťر عŐها الرسالة
    .Ǒ و اŪانƤ الřǨ مǺ حوار و لǤةűرƱ، تقنيś و كل مź Ǻتار اŪانƤ السينوǣرافي للعر

Ƶي الوسيلة الإعلامية التي تنقل الرسالة للمتلقي و هي المسرȀاء (أما القناة فǔǨك ƶالرك
  ).زمكاني

   Ǖاǌاء المسرحي هو مكان هذا النǔǨال ƶا إنسانيا يصبǗاǌيقدم ن Ƶفكون المسر.        
لǨاعلś مǺ البǌر، Šعƕ Řخر للǔǨاء ƿلǮ المكان الذي يرتبǖ بالǔرورة بالǔǨاء المرجعي ل

فالمكان . 1مǺ الǔǨاء الواقعي و المسودة العكسية لǾ) سلبية -صورة مǨزعة(المسرحي هو صورة 
المسرحي هو موضع المواجȀة بś الممưلś و اŪمȀور في علاقة ترتبǖ ارتباǗا وƯيقا بǌكل الصالة 

  . و ǋكل اĐتمع مع إمكانية المرور مǺ مكان إلى ƕخر
  

     ȃو ير Řلقراءة الصورة الأيقونية، و هي المع śأساسيت śمرحلت ǭأن هنا ƭرولان بار
řاري أو التعييǋالإ(Denotation meaning) ،ائوŹالإ Řيالمع śمǔأو الت 

Connotation meaning) ( اري هو المرحلة فǋالا Řا يتم  الأولىالمعȀالرسالة وفي Ǻم
      الأيقونيةومưاŮا الصورة  لǋȎارةبś الدال وهو المȀǨوم الǘبيعي  الإǋارةوصǦ العلاقة في 

يعنيǾ موضوǝ الصورة بالنسبة  ماو المدلول وهو المȀǨوم الذهř لǨحوȃ الرسالة و مưاŮا 
  .يوجد معŘ واحد واضƶ وŰدد ومباǋر هنا هي الصورة ƿاēا.للمǌاهد
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             وتعř العلاقة الإŹائية. Ǻ الاختلاǥ عليȀاتلǮ الصورة الواضحة التǨسŚ والتي لا Żك    
 śارةبǋسر  الإǨالم ǎƼǌوال ǝالذي يتدخل  أوو الموضو ǎƼǌال Řائيفي المعŹللصورة  الإ             

  . النȀائي للصورة الإخراƱ أوǗريقة العرǑ  أوŚǗ أو التƘعǗ ǺريǪ اختيارǽ لتقنياƩ المعاŪة 
     Řم المعȀǨلŹقافي و ائيالإưمعرفة الواقع ال Ǻالرسالة المصورة لابد م  Ǻالمعرفة الاجتماعية اللذي

  .وƕخرالرسالة المصورة بů śتمع  إلىن الاختلاǥ في النǜر يǨسرا
دلية العلاماƩ مǺ نǜم سيميوǗيقية اللǤوي، لتبا امǺ منǘلقȀ "نǰراǹ بنفنسƪ"أƯبتت و     

 Ƶفي المسر ǺكŻ Ʈرككية بعلامة أيقونية،علامة حر استبدالحيǜل المنŰ ةǤل اللŢ أن ǺكŻ ما 
الصورة (كذلǮ إمكان التوحيد بś نǜامś للعلاماƩ علȄ المسرƵ والǔوء Űل الإǋارة اللǤوية،

 وحدة خلال توحيداƆ يعتمد علȄ التعارǑ اŪدلي بينȀما مǺ) الرمز الأيقونة و الكلمة وو 
  .بوليǨونية

Ǩنان أولاĽ Ɔ المتǨرƱ بعد رǑ علȄ العالمسرƵ أƯر معǘياƩ النǎ وال في اتقصر السيميولوجي و    
Ǒددة العرŰ ةŐخ Ǿة أن تكون لǘريǋ.  Ʈقدرة حي Ƶبتت الدارسة السيميولوجية للمسرƯأ

  .العلامة علȄ التحول والمزƱ بś الأنǜمة والدلالاƩ الرمزية والأيقونية والإǋارية
السيميولوجية والǌكلية والأسǘورية والنǨسية (فروعȀا  إن النǜرية اūداƯية في المسرƵ بكل    

تعول علȄ المتلقي وعلاقتǾ بالنǎ وصولاƆ إلى معŘ النǎ ) البنيوية الأدبية والأيديولوجية البنيوية
ǾيǤأو وصلت إلى ما تبت Ǯلƿ Ǻا عȀوسائل Ʃأو نجحت، قصر Ǯلƿ لت فيǌسواء ف .  

قي متعدداƆ ومنتجا لتعدد الدلالة أو مقصراƆ عǺ بلوȀǣا فعƤء الدلالة النقدية اūداƯية علȄ التل    
  . وفǪ التǨكيكية -هي إساءة قراءةŞكم أن كل قراءة 

     Ʊفي إنتا Ɲالقار ǭراǋجديد، أو إ Ǻم ǎالن Ʃمدلولا Ʊللمتلقي حرية إنتا ǭة تترƯداūإن ا
  .النǎ وجود و اƆ علȄ فكرة موƩ المƚلǦ أو وجودǽالدلالة الǤائبة عǺ النǎ، تƘسيس

 التǨكيǮ، وهو العمود الǨقري لنǜرية ما بعد اūداƯة، ينǨي وجود معŘ في النǎ نǨسǾ ف    
علȄ اعتبار أن كل قراءة إŶا هي إساءة قراءة وأن المعŘ بذلǮ لا Ĕائي لأن القراءة إساءة لا 

        اǽأصحاƿ ƣلǮ الاš وعدد مǺ "دريدا"Ĕائية استناداƆ إلى نǜرية الاختلاǥ عند الǨرنسي 
  .في أمريكا

    ƿالمسرحي عندإ ǎالن Řالتلقي، فمع Ʃمتعدد بتعدد حالا ǎالن Řالبنيويون أن مع ȃير            
  .المعاني بتعدد كل متǨرƱ يتلقاǽكل قارƝ لű ǾتلǦ باختلاǥ القراء والعرǑ متعدد 
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سرحي للمعŘ اعتماداƆ علē Ȅتم بالبحƮ عǺ كيǨية صناعة المتǨرƱ الم المسرƵ سيميولوجيان إ    
 Ʃالعلاما)Ʃوالدلالا Ʃاراǋام). الرموز والإŮا Ʃالكتابا Ǻورومǜالمن Ǻم Ƶة التي تناولت المسر 

          ."مارتن إسلن"و " إيلام كŚ"كل مǺ الباحśư   السيميولوجي
عاŃ  فȃŚ أن العلاقة بś ،"العلاماƩ في المسرƵ و الدراما"في كتابǾ  "كŚ إيلام"Ƙما ف     

Ń الواقع، وعاŃ المسرƵ مǌروǗة Šدȃ قدرة المتǨرƱ علȄ الانتقال مǺ عاŃ الواقع إلى عا
إلقاء عƤء Ţصيل الرسالة علȄ المتǨرƱ، قدرتǾ علȄ فȀم  يناوهو ما يعř في رأ. الاحتمال
Ʃاراǋالمسرحية الإ Ǒالعام للعر ȃزǤإلى الم Ǿمسرحي يصل ب Ǫخلال نس Ǻا مȀموعů في .
  .1ية ومعرفية ورŠا نقدية أيǔاǘƆلƤ متǨرجاƿ Ɔا Ǘبيعة خاصة لدية خŐة ƿوقوƿلǮ يت

كل إǋارة Ůا نǜامȀا ووǛيǨتȀا اŬاصة đا وعلȄ المتǨرƱ أن ŹوŮا بعد ƿلǮ إلى دلالاƩ ف    
تتجمع وتتراكم حول هدǥ واحد وهذا Źتم عليǾ دوام الانتباǽ والتيقǚ لاستقبال كل إǋارة 

 ǍلاƼواست ǽحد Ȅالأداء المسرحيعل Ǻم ȃزǤالم Ʃاƿ المعلومة . Ƥترتي Ǿكما يتحتم علي
المعلوماƩ كيǨما يǌاء وصولاƆ إلى المǤزȃ الذي يكونǾ لنǨسǾ علȄ المدȃ الزمř للعرǑ وبǌكل 

تعدد الدلالاƩ والمعاني بعدد المتǨرجś الناƿ śđوي  ناوهو ما يعř في رأي. Ǩاجƞ ومتقǘعم
  . لنقديةاŐŬة ا

في نǜام مسرحي المسرحية لترادǥ يعمل في النǎ أو في العرǑ علȄ جمع الإǋاراƩ إن ا    
 ƩراǨǌال śب ƣأو يقار ǆانŸ االمسرحيةȀارية ويوحد بينǔūرة اǨǌرة. والǨǌلأن ال             

Ǻام مسرحي مǜكل ن Ǿهي ما يعكس Ƶارية في المسرǔح Ǧم ومواقǜن .  
نيوي وفǪ الاšاǽ الماركسي الذي يȀتم بالأنساǩ يتحسƤ علȄ النǎ المسرحي الب هذا و    
ūية والاجتماعيةاźارية والتارǔ .  

    Ąمالي ويŪا ǅالإحسا Ǻالمسرحي ع ǎقراءة الن Ǻمالي المتحصل مŪا ǅالإحسا ǥاختلا ȃر
ينسحƤ علȄ الاšاǽ البنيوي اللǤوي  وهو أمر. عرƿ ǑلǮ النǎ نǨسǾ المتحصل مǺ مǌاهدة

كل مǺ نسǪ النǎ ونسǪ العرǑ بالإضافة إلى النسǪ النوعي العام وفǪ  والأسلوبي في إǗار
/ تعبŚي/ملحمي/Ǘبيعي( Ǒالاšاǽ الأدبي أو الřǨ الذي ينتمي إليǾ النǎ أو العر

  ). اł…رمزي/تسجيلي/عبưي/واقعي
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 Ʃاراǋموعة الإů المسرحية إن ƆجاƿوŶالمسرحي تتحد لتكون أ Ǒأو في العر ǎفي الن
 ،Ɔارياǔتمل في الواقعحŰ بل لما هو ǾسǨلا للواقع ن . Ǿد إليǋولو أننا رجعنا إلى ما أر"ǅلاجو 

فيما يرȃ لكتابة لاكتǨǌنا أن عاŃ الاحتمالاƩ هو الأساǅ  المسرحية في فǺ كتابة "Ɨجري
   1.اūدƭ المسرحي

ǜر إلى ومسرحǾ الملحمي تدلنا علȄ أنǒŹ Ǿ المتلقي علȄ الن "برƪź"كما أن قراءة فكر     
 Ǿمسرح Ʃياǘكل مع)Ɔكلاǋو Ɔموناǔم ( ǍرŹ مسافة تبعيدية Őع Ʃالاحتمالا Ǻم ǅأسا Ȅعل

العاǨǗة دراكية التي لا ţلو مǺ علȄ وجودها بś مسرحǾ ومتلقي هذا المسرƵ بالمǌاركة الإ
الافتراضية لا يتم مǺ خلال الوساǗة / رǑعȃ أن الإقناǝ بواقعية النǎ أو الوير .ةاƄايد
، "أنت"ري ووالإǗار اūوا" اȉن"والإǗار الزماني " هنا"صية، بل مǺ خلال الإǗار المكاني القص

" المǤاربة"Ľ عند الاحتǨاليś " عند نجيƤ سرور"و" أرتو "و" جاري"عند  وهذا نǨسǾ الذي وجد
   2).اȉن/ هنا/ ǺŴ(رتكز علȄ مǺ بعد حيƮ المسرƵ عندهم ي" المǌاركة"و

ولو . Ǿ في ƕن واحدسرƵ عاŃ يقǦ متماƯلاƆ مع عالمنا وŚǣ متماƯل معويرȃ أن عاŃ الم    
إلى المسرƵ لرأيناǽ يكǦǌ عǺ عقد يŐمǾ  "الذكي تǨرƱالم"في دليل  "لفريد فرƗƱ"رجعنا 

 Ȅعل ƩصياƼǌوال ƭدūاحتمال وجود ا Ǻم ǅأسا Ȅام علȀقبول الإي Ȅعل ƱرǨالمسرحي مع المت
Ȅ أنǾ واقع حقيقي يتحلȄ لمتǨرƱ ما هو مصنوǝ وموهم علرǾũ فنان المسرƵ وبذلǮ يصدǩ ا ما

ǩ3.بالصد   
الذي يرȃ أن الاتصال المسرحي يتم علŴ Ȅو ما يتم الاتصال " جورƱ موناǹ"يعرǑ لرأي     

Ǯما وكذلȀاجز بينūي اǤوية تلǤوالمستمع فالرسالة الل ƭالمتحد śوي بǤيتوحد كل  الل               
ƱرǨل والمتưالمم Ǻأن عملية التونو. م ȃرة وموحدةصارǋأن تكون مبا ǺكŻ ل المسرحي لا             

Ɔرجون جميعاǨوإلا كان المت ƱرǨل والمتưالمم śالاستجابة ب Ǻدرجة واحدة م Ȅعل.  
     ȃا  "يلامإ"ويرȀل كل منưŻ صلةǨمن Ʃتزل إلى وحداţ أن ǺكŻ لا Ƶا أن رسالة المسرǔأي

ŬاǍ، كما أن الأداء المسرحي ưŻل وحدة يبحƮ المتǨرƱ مǺ خلال إǋارة حركية Ůا معناها ا
وأن تولد المعŘ علȄ خǌبة المسرƵ يكون مǺ الưراء . عناصرها المتǨرقة عǺ قيمتȀا اƄددة
  . عناصر متǨرقة تعلǺ عǺ نǨسȀاوالانسياŞ ƣيƮ يصعƤ إرجاعǾ إلى
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العلاماƩ الدرامية للمعŘ علȄ المسرƵ خلǪ "عند مناقǌتǾ لعملية  يƘخذف "مارتن إسلن"أما  و    
         الدرامية المعŘ علȄ المسرƵكيţ ǦلǪ العلامة : ůال الدراما"في كتابǾ  "في ůال الدراما

               علȄ السيميولوجيǣ śموǑ لǤتȀم والتجريد الǌديد في أسلوđم ونتائجȀم ."و الǌاǋة
لسيميولوجي في التساƙل حول كيǨية صنع العمل في الوقت الذي تتبلور فيǾ مȀمة النقد ا

وŰاولة تقدŉ أكưر الإجاباƩ واقعية عǗ ǺريǪ فحǎ العلاماƩ، وتوضيƶ ) الدرامي(الإبداعي 
Ǒ1.دور العر  

لذا يبحƮ في كيǨية توǛيǦ العلاماƩ الدارسة في خلǪ . وهذا ما دعاǽ إلى تƘليǦ كتابǾ هذا    
Ȁǔا البعǒ وبينȀا وبś المتǨرƱ مǺ خلال العرǑ الاتصال بś الƼǌصياƩ الدرامية وبع

وƿلǮ في أسلوƣ أكưر سلاسة وأقل إلǤازاƆ عǺ الكتاباƩ السيميولوجية المتعددة التي . المسرحي
  . وتعقيداēا النǜرية دون ưŤيل صدمتǾ لǤتȀا وأسلوđا

ي عند أŷية المنǜور السيميولوجي في المسرƵ علȄ معǘياƩ النǎ الدرام" إسلن"يقصر     
 Ȅعل Ǒوبعد العر ،Ɔمسرحيا Ǿناء عرضƯنان الدرامي، وفي أǨال Ȅعل Ǿقدرة عرض Ǿدد لديŰ ƱرǨمت

  . نقدية ما
عند مناقǌتǾ لمعŘ العرǑ المسرحي أن كل عناصر العرǑ الدرامي لǤة اūوار  "إسلن"ȃŚ ف    

 ǆوالملاب ƩاءاŻر والإǜوالماكياوالمنƱ  ،śلưبالنسبة للمم Ʃالصو Ǻل العديد وتلويưا مȀلưم              
  . العرǑ" معŘ"بǘريقتǾ في خلǪ  مǺ العلاماƩ الأخرȃ، يسȀم كل منȀا

وحś يرȃ أن خيال المتǨرƱ هو الذي يقوم بتوليد الأƯر النȀائي والمعŘ الأخŚ حيƮ يكون     
                ستجابة التلقي المعŘ هو ǣاية التجربة فعلاƆ وليů ǆرد التسلية التافȀة فȀو يقترƣ مǺ اšاǽ ا

  في المنƲȀ النقدي التجريœ الذي ǗبقǾ علȄ عيناƩ مǺ المتلقś للǌعر  "ريتǌاردǃ"التي قام đا 
 ǽاũا أŲ Ɔاǔأي ƣوهو يقتر ،ǭنذاƕ ǾجȀل منǌددة مع فŰ خلال قصيدة Ǻه"مǌالنقد  "كروت

 وجود أƯر Ĕائي للعمل الإبداعيالتوليدي، ساخرا، ويتعارǑ مع الاšاǽ التǨكيكي الذي ينǨي 
  . "رŸيدǿ" اđتƯƘراƆ  "جاǭ دريدا"صورها يا مǺ فكرة الاختلاǥ المرجƘ التي انǘلاق

يربȀǘا بالإǗار اŬاǍ ) الرمز/ المǋƚر/ الأيقونة(في مناقǌتǾ لعلاماƩ الدراما  "إسلن"و    
 بوصȀǨا علاماƩالموسيقاƩ والصوƩ، بالعرǑ والممưل والمرئياƩ والتصميم والكلماƩ و

ليƼلǎ مƿ ǺلǮ إلى أن البنية بوصȀǨا دالاƆ تربǖ العلاماƩ بالمƚديǺ وبالمتǨرجś وكǨاءاēم 
  .  العرǑ المسرحي ŢقيقاƆ لأƯرǽالاجتماعية والƼǌصية وصولاƆ إلى تدرƱ المعŘ في

                                                 
1 http://www.adabihial.gov.sa/articles php? action=show&id= على  15/08/2007تاريخ المعالجة الالكترونية 

12:20الساعة  نظرية العامل في النقد المسرحيأبو الحسن عبد الحميد سلام،  ,   



 165

     ǎلźإلى أن السيميولوجيا  "إسلن"و)Ʃيقا ) رموز العلاماǗالسيميو Ȅفي اعتمادها عل
)Ʃمة العلاماǜالدرامية ) أن ǖدام الوسائƼباست ǺكŻ التي Ʃوالأدوا Ʋالمناه ǒقد أتاحت لنا بع

وباختبار الوسائل . أن نđ Ǫǌا مدخلاƆ ملموساƆ عملياƆ وواقعياƆ لȀǨم الدراما وتذوقȀا النقدي
اية والعلاماƩ التي تنقل الدراما بوساǗتȀا المعلوماƩ الأساسية التي تتǌكل مǺ خلاŮا اūك

  . الدرامية ǋيƠا فǌيƠاƆ، والتي مǺ خلالǾ ترسم الƼǌصياƩ وزمان الأحداƭ ومكاĔا
كما يلقي الǔوء قوياƆ علȄ العملية التي يتسŘ لكل مǺ الǨنان المسرحي والمتǨرƱ مǺ خلاŮا     

أن يȀǨم اǖŬ الأساسي للǨعل الدرامي، بل لȌرضية الأساسية التي تنƘǌ عنȀا المستوياƩ العليا 
 Řوروالمعقدة والمتباينة لمعȀمŪاية أمام اȀفي الن Ǒالعر .  

وفي تƘصيلǾ للاšاǽ السيميولوجي يرȃ أن سيميوǗيقا الدراما بǌكلȀا اūالي تديǺ إلى عمل     
النقاد الǌكليś الروǅ الذيǺ بدءوا في تǘوير أساليƤ لدراسة اŪوانƤ الǌكلية لȌعمال الأدبية 

ǘلل Ǫليل دقيŢ ǪريǗ Ǻأنصار ع ǝرǋ ƿعلية، إǨا الēاŚƯƘالأعمال ت ǽا هذȀتǗبوسا Ʋريقة التي تنت
، في تǘبيǪ هذا المنƲȀ علȄ الماضي هذǽ الŗعة، خاصة في براǡ في الưلاƯيناƩ مǺ هذا القرن

والǨيلسوǥ الأمŚكي ) م1913/ 1857( "فرديناǹ دي سوسŚ"الدراما، تƯƘراƆ برائديŷ Ǻا 
"ǅ ارلزǌت .ǅŚم 1914/ 1839( "ب .(  

     Ǻع Ʈللحدي Ǿسيميولوجيا عند انتقال ƞǘź Ƶإسلن"المسر" Ƶالقول أن المسر  Ȅوالدراما عل
وجǾ العموم، بوصǾǨ نǜاماƆ مǺ العلاماŻ ،ƩكǺ معاŪتǾ مưل اللǤة وصرفȀا وبنǆǨ الصرامة 

 Ʃا اللسانياđ ŀية"العملية التي تعاǜǨالل ƩاǤلل، لأن". اللǔم ǅالقيا Ǯلƿ أن ȃتعقيد  وير
 Ǻم Ɔجدا Śا عدد كبȀالدرامي يصدر عن Ǒالدوال"العر " ƩباƯ مع Ǒالعر ǩن واحد في سياƕ في

            بعǒ الدوال تبعاƆ لưباƩ المنǜر المسرحي أحياناƆ أو تŚǤ التلويǺ الصوتي في الأداء التمưيلي 
وحدة أساسية  في تعبŚاƩ الوجوǽ مǜū Ǻة إلى أخرȃ، وهو ما يستحيل معǾ التوصل إلى و

  . المعŘ الأساسية في اللسانياƩ مǌاđة لوحدة
  : Ʃ الدراما أربعة نǜم أساسية هيويرȃ أن للمرئياƩ والتصميم بوصȀǨا علاما    
ودورǽ في إنتاƱ المعلوماƩ والمعŘ في العرǑ المسرحي� فȀو نǜام العلاماƩ  :الديǰور - 1

  .Ȁم ومǌاعرهمئحركة الممưلś وتƯƚر في أداŢدد التي ) بالإضاءاƩ(اŬاǍ بالبنية التحتية 
   

والأوضاǝ الاجتماعية  وهي وǛيǨة معلوماتية أيقونية Ţدد المكان والزمان :وǛيفة المنظر - 2
ƩصياƼǌلل.  



 166

  
3 -  Ʃالمسرحيةالملحقا :)ǋوسائر الأ Ʃلاȉوا Ʃوالأدوا ƭاƯناء الأƯدمة في أƼياء المست

Ǒالعر.(  
   

4 - Ɣوǔمتزايد :ال Ɔدورا Ƥة أيقونية ويلعǨيǛدي وƚو يȀم الدرامية البصرية، فǜالن śب Ɔأبدا Ɔا
تصوير الليل والنȀار وإلى جانƤ عرǑ جوانƤ رمزية كتوجيǾ انتباهنا إلى نقاǕ بƚرية (واضحة 

  ). اūدƭ، أو حالة نǨسية للƼǌصيةفي 
  
جيال وهو العنصر الوحيد مǺ اūدƭ الدرامي الذي يترǭ أƯراƆ دائما لȌ: النǎ الدرامي - 5

  . أي أƯر علȄ الإǗلاǩ مǺ ورائȀا فالدراما بدون أƯر مكتوţ Ń ƣلǦ. القادمة
Ůذا يعدǽ النقاد والدارسون العنصر الأساسي للدراما Šا يتǔمنǾ مǺ عناصر هامة منتجة     

سياسياƆ واجتماعياƆ، فكلماƩ اūوار وسيǖ اتصالي إنساني (للمعŘ المعجمي والدلالي والمرجعي 
لحقائǪ والمعلوماƩ العاǨǗية، كما تتميز بوساǗتȀا الƼǌصياƩ، إƿا لكل Ƽǋصية ناقل ل

  ).الدراما علȄ عدد مǺ المستوياƩمǨرداēا وŮجتȀا ومصǘلحاƩ مȀنتȀا، واūوار ينتƲ المعŘ في 
   
  ).ما وراء اللǚǨ أو الǨعل(ودورǽ في فȀم التعبŚاƩ اللǜǨية والأفعال  :السياǩ الدرامي - 6
   

7 -  ǎالفرعي الن)Subtext(:  اية منذ أكدǤلوفة للƘوهي مقولة مÇ"ǥيكوǌت"  Ʋالنسي Ȅعل
           نادراƆ فالƼǌصياƩ خاصة في مسرƵ تǌيكوǥ . المعقد للمعŘ الذي يǌكلǾ النǎ الدرامي

Ɔفعلا Ǿما تقول ما تعني .  
  
8 - Ʃا و تعد: الموسيقي والصو Ʃعلاما Ǻام دلاليمǜن Ǻكل مǌا تŠ لدراما .  
  
     ǎلź"إسلن" śتركة بǌالم Ʃم العلاماǜاية إلى وضع قائمة لنȀفي الن ǖجميع الوسائ 

  : اميةرالد
  ).اŪو/ المعمار(نǘاǩ الدراما  وتقع خارƱ :نظم التƘطŚ -أ

ƣ- يلưالمتاحة للتم Ʃصية( :نظم العلاماƼǌالإلقاء/ توازن الأدوار/ ال /Śالتعب /
  ). تصǨيǦ الǌعر/ الماكياǆ /Ʊلابالم/ اūركة/ لǤة اŪسد/ الإŻاء
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/ الملحقاƩ/ م الألوانالمرئياƩ ونǜا/ التصوير المكاني( :نظم العلاماƩ المرئية -ج
  ). الإضاءة

"/ نưري، ǋعري"النوǝ / الأسلوŠ /ƣعانيǾ المعجمية والمرجعية والدلالية( :النǎ -د
  ). التوقيت/ الإيقاǝ/ نية الكليةالب/ السماƩ الǨردية

  ). أصواŚǣ Ʃ موسيقية/ موسيقȄ( ةماƩ المسموعنظم العلا - ه
نية علامة بصرية وũعية وفي استعراضǾ للعلاماƩ علȄ المسرŹ Ƶدد أن العلامة الأيقو      

  . مباǋرة
/ لافتاƩ/ أسȀم(ويرȃ أن العرǑ بƘكملǾ أيقونة، والعلامة الإǋارية تŚǌ إلى ƞǋ ما     

كما أن . šاوز مع الǌيء الذي تصورǽ وتستمد معناها مǺ علاقة) إŻاءة/ حركة ما
أما العلاماƩ الرمزية فتستمد معانيȀا . هي علامة مǋƚرة) أنت، هو(الǔمائر الƼǌصية 

مǺ التراƭ، فȀي صǨاƩ متواضع عليȀا، وهي تǌكل معǜم حديƮ البǌر، وهي اعتباǗية 
  . عȀǔا تقاليد في الأزياء وŚǣهابعȀǔا إŻاءاƩ وب

     Ʃالمسرحيةوالعلاما  ǎالن śدم إراديا لإقامة التواصل بƼتست Ʃا أدواȀملů في
 śوب Ǿل وزميلưالمم śوالمصمم وب ƱرƼالم śل وبưوالمم ƱرƼالم śوب ƱرƼالمسرحي والم

 ضƶ بالǘريقة التي يعمل đا العرǑالعرǑ واŪمȀور وبś العرǑ والنقاد، فالوعي الوا
يع الوسائل التي يوȀǨǛا صانعوا وكيŻ ǦكǺ أن يǌǨل، ولماƿا، علȄ أساŢ ǅليل جم

العرǑ سيسȀم مساŷة كبŚة في المناقǌة النقدية للعرǑ الدرامي، šنباƆ للانǘباعية اĐردة 
التي تكتنǦ كŚưاƆ مǺ النقد الدرامي والذي يكتبǾ كل Űرري الصحǦ اليومية 

  . والأكادŻيون
    ،Ǿكل ǺǨفي أن ال Ǻتكم ƱرǨللمت Ʃية العلاماŷكما أن أ  Ǎخا Ǿوفي الدراما بوج

كŚưاƆ ما يقوم علȄ تقاليد مǌتركة بś الǨنان وجمȀورǽ ومĽ Ǻ ينبǤي أن تǤدو هذǽ التقاليد 
  .لحصول علȄ أقصȄ درجة مǺ المتعةمȀارة مكتسبة يتم تعلمȀا في Ĕاية الأمر ل
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تصنيǦ في دء بالالمنǘقي   Ǿ مǺأن "إسلن"يرȃ المسرحية، تصنيǾǨ للعلاماƩ و في ůال     
ǽداƚŠ الدراما Ǿالمركز الذي تتمحور حول Ǿل لأنưالمسرحي بالمم Ǒالعر Ʃعلاما . Ʈحي

 "إيǰوƗمبرتو "مستنداƆ إلى ) علامة لإنسان(يرȃ أن الممưل هو العلامة الأيقونية الأولى 
  ". سيميوǗيقا العرǑ المسرحي"لتǾ ومقا
  : إلى أربع ركائز حول الممưل "سلنإ"źلǎ كما     

  . وهو رأي اقتبسǾ مǺ أيكو/ نسانلأنǾ علامة لإ/ أنǾ العلامة الأيقونية الأولى - 1
أن اختيار الممưلś هو أهم النǜم السيميوǗيقية الأساسية المولدة للمعŘ مǺ خلال  - 2

Ǿبية الأداء وتوازنƿجا. 
Ǘريقة نǪǘ الممưل لكلماƩ اūوار Ůا أŷية قاǗعة بالنسبة لمعŘ الدراما Šا يصاحبȀا  - 3

ƩاءاŻإ Ǻم . 
  .حركة الممưل في الǨراǡ المسرحي Ůا دور هام في Ţديد معŘ الدراما - 4

 
الستة حول التراجيديا فيجدها متǘابقة معƗ"  Ǿرسطو"نǜمǾ بنǜم  "إسلن"يǘابǪ و    

عنصر لǜǨي وعنصر بصري وعنصر موسيقي ũعي وƯلاƯة عناصر هي حبكة، Ƽǋصية، (
  . نǜم التŚǗƘ والتمȀيد اŬارجي كما أنǾ زاد علȄ أرسǘو ونǜمǾ) فكر
النǜر إلى الكتاباƩ السيميولوجية في ůال الدراما والمسرƵ و في الأخŻ ŚكǺ القول ب    

رافيا وعلاماƩ في مستوياǣ Ʃوقراءēما Źيلان إلى الأداء وإلى عناصر العرǑ مǺ سينو
 و لǤة الƼǌصياƩ تǌكيل الǨراǡ المسرحي والعملية المسرحانية كلȀا، حيƮ أن اūوار ه

Ǧلƚن المتكلم هو المƜف Ʃاداǋبينما في الإر Ƶفي المسر .  
العلاماƩ في المسرƵ لا ŻكǺ إدراكȀا كل علȄ حدة منǨصلة ومتمايزة فكل علامة هي ف    

      جزء مǺ كل عǔوي متǨاعل يدعم بعǾǔ بعǔاŬ ƆلǪ معان جديدة مǺ خلال المǨارقة
والمعŘ الكامل للعرǑ . و أكưر يتم بȀưا في وقت واحدأو التوتر الداخلي بś علامتś أ

ينƘǌ دائما عǺ التŚƯƘ الكلي Ůذǽ البŘ المعقدة والمتعددة الǘبقاƩ التي تتƘلǦ مǺ  المسرحي
  .نسيƲ الدوال التي يتوقǦ بعȀǔا علȄ البعǒ اȉخر
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اƩ المتعددة اūاجة إلى قراءة سيميولوجية نقدية تستلزم مǺ المتǨرƱ تنǜيم العلامو    
Ɔومكانيا Ɔجماليا Ɔيماǜوالمتعاقبة تن . Śǣ Ʃللعلاما ǾويلŢ المسرحي ǅالممار Ǻكما تستلزم م

اللǤوية عǗ ǺريǪ المǔاهاة لأن العرǑ يتǔمǺ سلسلة معقدة مǺ المراسلś يرتبǖ بعȀǔم 
 البعǒ بعلاقاŧ Ʃيمة وسلسلة مǺ الرسائل ترتبǖ برباǕ وƯيǪ ومعقد وفقاƆ لǨǌراǋ Ʃديدة

قǪ بنǆǨ السȀولة التي التحديد، ومǺ المتلقś المتواجديǺ في نǆǨ المكان، وتداركǾ لا يتح
وهنا يصدǩ قول . ǭ النǎ المسرحي الذي تتǘلƤ قراءتǾ تتبع الترتيƤ الزمřاردإيتحقđ Ǫا 

"ǹƕ وبر سفلدƗ"  ةǤل Ǿعلي Ǫلǘأن ن ǺكŻ لا وجود لما Ǿة وأنǤل ǆلي Ƶأن المسر ȃتر ƿإ
  .مسرحية

   إن كل الكتاباƩ السيميولوجية حول المسرē Ƶتم بالمتǨرƱ بوصǾǨ صانع المعŘو     
  .لأن المسرƵ وإن قام علȄ النǎ لا يتحقǪ إلا مǺ خلال العرǑ) معŘ العرǑ المسرحي(
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 170

  :خلاصة  
بعد أن ونيا، تعا Ǒ المسرحي، أصبưŻ ƶل مǌروعاو هكذا نستǘيع أن ŵلǎ إلى القول بƘن العر    

ǖدور التلقي فق Ƥور إلا أن يلعȀمŪا Ǻم Ƥلǘا، لا تēصلة قائمة بذاǨكوحدة من Ǿر إليǜكان ين.   
و هكذا أصبƶ للجمȀور دورا نǘǌا يƚديǾ و Ļ الاعتراǥ بŷƘيتǾ المركزية في العملية الدرامية و ŵتم 

          تلقي أي رسالة ليǆ سلبياإن م: "قائلا ƪ "Bertold Brechtبرتولد برź"هدا اŪزء بتƘكيد 
ǩلاǗالإ Ȅعل."  

يتƶǔ مǺ خلال ما تقدم أن المسرƵ يعد ǋكلا اتصاليا، يǌمل جميع العناصر الأساسية للاتصال     
و إƿا كان كذلǮ فما هي . بل ŻكǺ القول بƘنưŻ Ǿل ǋكلا معقدا أو مركبا مǺ أǋكال الاتصال

Ţليل اللǤة الركحية� و هذا ما حاولنا الإجابة عليǾ في اƄور  الأداة البحưية التي ŻكǺ استعماŮا في
Ǫالساب      .  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  



 171

  
  
  
  
  
  

ΙΙ  -4 التلقي المسرحي و الطفل  
  ȀŤيد                

  عناصر التلقي المسرحي عند الطفل 4-1
   الطفل المتلقي و العرض المسرحي 4-2                   

  خلاصة                     
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ΙΙ -4  التلقي المسرحي و الطفل:  
  

  :ȀŤيد
إن المسرƵ  وسيلة اتصال فعالة حś تكون موجȀة لǨǗȌال، فالǨǘل يستǨيد إلى درجة معقولة   

 řعمل ف Ǻم Ǿعلي Ǒرة وفقا لما يعرǋسواء في الاستجابة الوجدانية المبا Ƶفي المسر ǽاهدǌا يŲ
             أو مǺ خلال الاستجاباƩ الملاحǜة فيما بعد عند العودة إلى المŗل  يƚديưŲ Ǿلون حقيقيون

و لذلǮ هناǭ مǺ يعتقد أن مسرƵ الأǨǗال . و مǺ خلال الأيام التالية لمǌاهدة العرǑ المسرحي
ǩخلاȌمعلم ل ȃو أقوȀة فŚالتعليمية كب Ǿو أن قيمت ،Ǻريǌفي القرن الع Ʃم الاختراعاǜأع Ǻم          

  . و خŚ دافع للسلوǭ الǘيƤ اهتدƩ إليǾ عبقرية الإنسان
اعتبارا لدروسǾ التي لا تلقي بǘريقة مرهقة بل باūركة المتǘورة التي تبعƮ اūماǅ و تصل   

  .  مباǋرة إلى قلوƣ الأǨǗال
مǺ خلال  التلقي المسرحي بعاŃ مسرƵ الǨǘلو سنحاول في هذا العنصر ربǛ ǖاهرة    

    علȄ التقاȀǗا   و الميل إلى تقبلȀااللعبة المسرحية التي يقبل الǨǘل المتǨرƱ الكǦǌ عǺ عناصر 
نسعȄ كذلǮ إلى فȀم العلاقة الرمزية القائمة بś الǨǘل المتلقي و العرǑ كما . و تƘويل معانيȀا

     . المسرحي مǺ خلال السلوǭ التǨاعلي للǨǘل عŐ متŚǤ التلقي المسرحي
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  :عناصر التلقي المسرحي عند الطفل  4-1    
         و نقصد đذا اƄور عناصر العرǑ المسرحي و ǋروǾǗ و التي تعتŐ أهم الرموز اللǤوية  

المسرحية، و مسرƵ الǨǘل كحدƭ  و السمعية البصرية التي يتعرŮ Ǒا الǨǘل أƯناء المǌاهدة
Ȅ فكرة درامية تتعقد فيȀا الأحداƭ للǨرجة يستدعي تلقي العرǑ المسرحي برمتǾ الذي Źتوي عل

 ǭترǌل فيǨǘأمام ال řǨتاز المسرحية كمادة للتلقي بتجسيد العمل الŤ ل، وūإلى أن تصل إلى ا 
 Ƶالمسر Ʃيلي، مع إمكانياưو ا في الأداء التم Ȅو الموسيقǣل      لأǨǘمون القصة للǔاني في نقل م 

بś التمưيل و اللعƤ كبŚة، مǺ أجل هذا يقبل و للǨǘل كما نعلم ولع ǋديد باللعƤ، و الصلة 
 الأǨǗال علȄ المسرƵ إŹ ƿرǭ مǌاعرهم و يستŚư أƿهاĔم و يتجاوبون مع الأحداƭ فيǾ، كما 

 Ǿام الذي يعتمد عليȀالأن عنصر الإيǨǗعند الأ Ǎو موقع خاƿ يلưالتم Ǻف.  
   ǭمالفلو كانت هناŪا ƩاŐŬن اƜادة، فǋكلمة إ Ǧتساوي لوحة تساوي أل Ƶية في المسر

Ʊ الأǨǗال امليون كلمة و المسرƵ اŪيد هو الذي يقدم لوحاƩ مسرحية جيدة اŪودة، حيŹ Ʈت
إلى الاستماǝ إلى اŪمال في الصوƩ و النǎ اللǤوي و نǤماƩ المسرحية مع الصراǝ في المسرحية 

    1.المرئيةو التعامل مع اŐŬاƩ اŪمالية للصور  الذي يدور داخل أفكارهم و قلوđم
   Ǻل مǨǘي مراعاة عدة أمور عند كتابة مسرحية للǤقابلا للتلقي ينب řǨيكون العمل ال ŕو ح

   :أȀŷا
-  ǽقراء Ǌأن يعاي Ȅعل Ǿبيعتǘقادرا ب Ƥيكون الكات Ʈل، حيǨǘة الǌمعاي                  

     موقǦ المعلمنǾ يقǦ منȀم و أ. قدرا أكŐ منȀم يعرǥ مǺ الأǋياء بƘنǾلا يǌعرهم  و أن
و قصǎ الأǨǗال الناجحة هي تلǮ التي لا ǆŢ فيȀا بƘن كاتƤ . مǺ التلاميذ الصǤار

 2.القصة يتحدƭ مǺ مكانة مرتǨعة عǺ مكانة القراء الصǤار
ƤŸ أن تكون كلȀا بǘولية، واضحة و Ůا أهداǥ مرسومة  لƼǌصياƩ المسرحيةبالنسبة   

الƼǌصية المسرحية في مسرƵ الǨǘل خاصة، كعنصر مركزي بƘهدافȀا Ťاما، ومǺ هنا تƘتي أŷية 
ǽاوزš أو Ǿǌميē ǺكŻ لا.  

   Ƥصية المسرحية حسƼǌر"و الƭبار ǹولا " Ǿوية يتقمصǤل Ʃبعلاما Ǿار إليǌري يǌب Ǻكائ
تبŘ فوǩ العلاماƩ  لمسرƵ، مǺ خلال علاماŚǣ Ʃ لǤويةưŲل مū Ǻم و دم علȄ خǌبة ا

    3.السابقة
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النǨسية و اŪسدية و الاجتماعية المميزة للǨرد الإنساني، Šا ينسجم  اد الƼǌصياƩإن رسم أبع  
أو يعŐ عنȀا مǺ خلال علاقة الƼǌصية مع الأƼǋاǍ اȉخريǺ حياēا الاجتماعية و التارźية،  مع

 Ǻكرية، كركǨا الȀيتŷأ Ƥصية المسرحية، إلى جانƼǌنية للǨية الŷالأ Ȅكد علƚي ،ǖيƄو ا
Ǻأساسي م Ƶة أركان المسرƯلاưصية-الƼǌو ال ƱرǨل و المتưل  -الممǨǘال Ƶمسر ǚǨتŹ و هكذا

ȃال باقي العناصر المسرحية الأخرǨǣأو إ Ǌميē صية، دونƼǌبالدور المركزي لل.  
و تعتŐ اūكاياƩ الǌعبية و اŬرافية و اŬيالاƩ و الأحداƭ و الƼǌصياƩ التارźية و الوقائع   

   نȀل منȀا مسرƵ الǨǘل، هذا الưراء يǌمل العناصر المسرحية كلȀا، مǺ لǤةاليومية مادة خصبة ي
 ǽر هذưهي أك Ʃصية المسرحية بالذاƼǌالأمر أن ال ،ƩصياƼǋ و Ȅو ديكور و موسيق ƭو أحدا

يكسبȀا الŘǤ و المرونة و القدرة علš Ȅاوز حدودها  و هذا ماالعناصر استǨادة مǺ هذǽ السمة، 
ديǮ، ; و Ǘبيعية و Ǜواهر حياتية كائناƩبل إن هذا المسرƵ يسمƶ بƘنسنة  .المعروفة ةالإنساني

           اł تدعيما للجانƤ اŪمالي..جř، عǨريت، ǋبƶ; اł و خيالية أو وŷية..ƿئĔ ،Ƥر، ǋجرة،
في المسرحية، و دون الإساءة إلى اŪانƤ الǨكري ، بل لتمرير مقولة أو فكرة معينة مǺ خلال 

Ų řف ƤقالȀاتع، يسȀلưŤ ا وȀل تقبلǨǘوعي ال Ȅفكريا  ل عل ،ǥدŮهذا ا ǪقيŢ Ƥلǘو يت         
   :توفر ǋروǕ و ũاƩ معينة في الƼǌصية المسرحية ŻكǺ إجماŮا في  و جماليا

التمايز، و خاصة في المسرحية الواحد، ŞيŢ ƮقǪ الƼǌصية المسرحية الواحدة قدرا كبŚا  -1   
  .دالتǨرو مǺ اūيوية 

  .الوضوƵ في الǌكل و المǔمون، مǺ خلال أفعاŮا و زيȀا و إلقائȀا -2   
الاقتصار علȄ العدد القليل منȀا، و يǔǨل التركيز علƼǋ Ȅصية رئيسية ليتمكǺ الǨǘل  -3   

  .مǺ متابعاēا و اţاƿ الموقǦ المناسƤ منȀا
دǩ و الȀǌادة، كما كالǌجاعة و الصتقدŉ الƼǌصياƩ التي šسد اŬصال النبيلة،  -4   

ǭالإضحا Ȅالقادرة عل ƩصياƼǌل قدر الإمكان عدم نسيان الǔǨي.  
     و مقنعة و قادرة علȄ الإقناǝية و هذǽ السماš Ʃعل مǺ الƼǌصية المسرحية Ƽǋصية ح  

ţتلǦ عǺ عمليتي  يتǨاعل معȀا في علاقة تقمŲ ǎيزةو التŚƯƘ، يرتبđ ǖا الǨǘل المتǨرƱ و 
ليد، العمليتś اللتś يقع فيȀما الراǋد و الǨǘل Śǣ السويś ضحية Ůما، باعتبار التماهي و التق

ة نǨسية تسȀم في تǘوير التقمǎ عملية اŸابية يقوم đا الǨǘل السوي كحاجة أو كǔرور
ǾصيتƼǋ.  

  
  
  



 175

    Ʃربع عملياƘازها بŸإ ǺكŻ ةǘمتراب Ʃعمليا Ǫالعملية وف ǽو تتم هذ:  
1. ǘال śل بƯالتما ǭإدراƱƿل و النموǨ. 
 .م النموƱƿيلائšربة التŚƯƘ بالنموƱƿ، حś يǌعر الǨǘل بǌعور  .2
 .الرǣبة باكتǌاǥ صǨاƩ النموƱƿ اŪذابة .3
و سلوǭ  لالǾ أن يتبŘ المعتقداƩ و القيمتقليد النموŹ ،Ʊƿاول الǨǘل مǺ خ .4

Ʊƿالنمو. 
ƿوŶ لǨǘها الŐصية التي يعتƼǌال śل و بǨǘال śالعملية ب ǽهذ ƭدŢ في الواقع و Ǿتذي بŹ جا

كما Ţدƭ في المسرƵ مǺ خلال عملية  .اł..الوالد، المعلم، أحد القادة، أحد الرياضيś: مưل
بتقمǎ عاǨǗي مع الƼǌصية علȄ المسرƵ ناƠǋة عǺ علاقة إدراكية ما بś تلǮ (التماƯل التي تتم

Ʃصية و الذاƼǌإلما)ال ǝالمبد Ǻم Ȅا يستدعŲ ،لǨǘصية الƼǋ Ʃاصة بكل  و العامة ما بسماŬا
  .مǺ أجل أن ŹقǪ المسرǣ ƵايتǾ اŪمالية و التربوية مرحلة عمرية علȄ حدة

     Ǻانية مưي المرحلة العمرية الǨسيةسنة، نج 12إلى  09فǨن ǎو خصائ Ʃاũ معš اȀد في      
م و عد و التǨكŚ اƄسوǅ و سلوكية و جسدية űتلǨة، كالبساǗة و العǨوية و صǤر اŪسم

ǡرد و البلوĐا ŚكǨاهر الأولى للتǜالم Ƥكيد الاستقلالية التي تعود إلى مرحلة سابقة، إلى جانƘت   
 و النمو اŪسدي المتسارǝ و القلǪ في المرحلة العمرية اūالية فتورǾƯ حالاƩ نǨسية و إدراكية 

           الأسري لاجتماعي في ŰيǾǘ، تتمȀǜر اجتماعيا أو سلوكيا في عدم تواƙمǾ اŚǣ مستقرة
  .و الرفاقي

في هذǽ المرحلة تȀǜر . إضافة إلى عدم تقبل الǨǘل لذاتǾ بسبǣ Ƥياƣ اŪو المناسƤ لإƯباēا    
و ƼǋصياƩ فذة حققت ƿواēا مǺ خلال  حاجة الǨǘل لقصǎ و حكاياƩ البǘولة، عǺ أبǘال
  . šاوزها لنقاǕ ضعȀǨا، و استưمارها نقاȀǗا الاŸابية

، أدبية، علمية، تارźية، واقعية ينبǤي Ƶ الذي يقدم للǨǘل Ƽǋصية مسرحية Ŷوƿجيةو المسر    
، حŕ يسȀل مǺ عملية أن ŹسǺ اختيارها Šا يناسƤ أبناء هذǽ المرحلة، علȄ المستوياƩ كافة

بنǨسǾ، تساعدǽ علȄǘţ Ȅ حالة التردد و القلǪ و عدم  ŤاƯلȀم معȀا، فتزيد مƯ Ǻقة الǨǘل
. Ǩاء عيوƣ و سلبياƩ الƼǌصية النموƱƿ أو الوقوǝ في مƤǘ التƘليǾ أو التقديǆالưباƩ، دون إخ

ƣا إتقان أسلوǔيد أيǨالم Ǻال و م ǽهذ ŉتقدƼǌحوارا و إلقاء ،Ƶالمسر Ȅو حركة صية عل..łا .  
بعǒ الǌيء أمام خصوصية المرحلة العمرية التالية علŚǣ Ȅ أن هذǽ اŬصوصية تتǔاءل     

Ƽǌأو ال śالمستوي śقيقية و المسرحية-صيتūا-  śددة بƄسنة، و هي مرحلة  16إلى 13و ا
  .دأ بالبلوǡ و تنتȀي عند سǺ الرǋديبلǢ فيȀا الǨǘل سǺ المراهقة و التي تب

  



 176

و الاجتماعية  اŪوانƤ الǨيزيولوجية و النǨسية و هي مرحلة تتسم بتŚǤاǋ Ʃديدة تǌمل    
Ȅابا علŸسلبا أو إ ǆالمراحل  الأمر الذي ينعك Ǻع Ǧتلź كلǌب ǾǘيŰ و حياة Ǿمسار حيات

السابقة بسبƤ سعي المراهǪ اưūيƮ إلى تƘكيد ƼǋصيتǾ المستقلة، و أداء الدور الǨاعل في اĐتمع 
 - مسرحيا-Ųا يستدعي . و ǗرائǪ و أساليƤ تǨتقر إلى النǔوƱ المناسƤ وفǪ قناعاƩ جديدة

المقدسة، و التي Ůا عيوđا و أخǘائȀا و نواقصȀا التي تقدŉ الƼǌصية النموƿجية Śǣ اƄنǘة أو 
و ŻكǺ للمراهǪ فعل . اšاوزēا Šا امتلكت مǺ قدراƩ و إمكانياƩ فردية أحسنت استưماره

           و لعل توسل الأسلوƣ الŚǣ řǨ المباǋر أو الوعǜي سيسȀم. أو كŚư مǺ اȀŪد ƿلǮ بقليل
Ƽǋ śود بǌاعل المنǨالت ǪقيŢ جيةصية المرافيƿصية المسرحية النموƼǌو ال Ǫه.  

     Őرسطو"و يعتƗ"  ǺكŲ فاضلة، و هو يقول أن هذا ƩصياƼǌأن تكون ال Ƥالواج Ǻم Ǿأن
ǥروǜال Ƥلاء. حسǔأحيانا أن يكونوا ف ǺكŻ النساء و العبيد ŕح ǾنƘب Ǯلƿ Ȅو يدلل عل . ŕح

الǨزǝ و الǨǌقة و بالتالي Ÿعل مصŚ هذǽ إزاء الƼǌصياŚǣ Ʃ الǨاضلة، فƜن ما يŚư في نǨوسنا 
أما Ưاني مǘلƤ هو التǌابǾ أي أن . الƼǌصياƩ تراجيديا إŶا هو اŪانƤ الǨاضل فيȀا لا الǌرير

أما . و هو ما نسميǾ بالإيȀام بالواقع -تكون الƼǌصية Ůا مǋ ǺبيȀاēا في اūياة ما ŸعلȀا مقنعة
Ż لا لاưو الموائمة فمȀف Ʈالưال Ƥلǘالم ǽة لأن هذǜليǣ جاعةǋ ةǔصية امرأة فƼǋ أن نصور Ǻك

  .الصǨاƩ تتلاءم الرجال لا النساء
أما المǘلƤ الرابع و الأخŚ و هو أȀŷا جميعا فȀو التناسǪ أي أن يصور الكاتƤ الƼǌصية     

اتǾ أصلا ƤŸ أن يصور دائما متناسقة في أفعاŮا و تصرفاēا، فالرجل الذي لا تناسǪ بś تصرف
  .1هكذا
إن Ţديد الƼǌصياƩ المسرحية النموƿجية لكل مرحلة عمرية، ليǆ سوȃ معاينة افتراضية     

 Ǻلقت مǘولةانǨǘال Ǻبيعة كل مرحلة عمرية مǗ.   
      ون كل كلمة فيŮ Ǿا معناهاالمǨروǑ، حيƤŸ Ʈ أن تك عنصر اūوارضǦ إلى ƿلǮ أ    

تصور اūوار دائما حيƮ يكون بدون  قوēا و استعمالاēا، و ƤŸ وضوحȀا وأو هدفȀا و 
أيǺ تبدو  و ƤŸ أن źدم اūوار المواقǦ المǔحكة مưلا. كلماƩ زائدة أو ناقصة تذوƣ في اŮواء

   .و تƚدي دوراƆ خادمة لمعŘ أما الكلمة فيجƤ أن تكون ،الكلماƩ Ʃاūركة أفǔل مǺ استƼداما
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توسيع الصراǝ  الƼǌصياƩ واūوادƭ و رسم  ةو للحوار وǛيǨة درامية هامة تتمưل في سياقي    
Ƥالكات śع Ƥة كانت منذ البداية نصǘاية إلى نقȀمالية. ليصل في النŪة اǨيǛبالإضافة إلى الو   

و إǋباǝ رǣبتǾ  علȄ هز نǨسية المتǨرƱ و التي تŐز في قوة السبǮ و جمال الأسلوƣ، الذي يعمل
  1.في اŪمال

لأǨǗال اللǤوي في ƿلǮ، فاللǤة في مسرƵ الǨǘل مǺ الأفǔل كما أنƤŸ Ǿ مراعاة مستوȃ ا    
كيƤ المƘلوفة في قواميǆ و الترا بصǨة عامة قائمة علȄ الألǨاǙأن تكون لǤة اūياة اليومية، و 

        المبسǘة التي تيسر  ǨصحȄو أساليƤ مǺ ال عيمȀا كلما أمكƿ ǺلǮ، بƘلǨاǙمع تǘ الأǨǗال،
  2.علȄ الǨǘل فȀمȀا دون مǌقة

    ƶواض ،Śبيعي قصǗ أن تقدم في حوار ƤŸ الǨǗالأ Ʃو إن مسرحيا Ǫو دقي . Ʃفعبارا
اūوار الموجزة، مع وضوحȀا مǺ خصائǎ المسرحياƩ التي يستمتع đا الأǨǗال المتǨرجون 

  .الصǤار
 Ȅيف الجيد للقيمكما يركز علǛل التوǨǘال Ȅيتلق ƿال، إǨǗالأ Ʃفي مسرحيا        

          و الأمانة قية في نǨوسȀم، كالǌجاعة و الصدǩالأخلاالكŚư مǺ القيم مǺ خلال المسرحية 
و بذلǮ تستǘيع المسرحية أن تǌكل وجدان الǨǘل . و اūرǍ علȄ أداء الواجƤ، و Śǣها

نعǾ عǗ ǺريǪ تǌكيلا سويا، إƿ تقدم لǾ القيمة الدينية و الأخلاقية المرتبǘة بالسلوǭ القوŲ ،ŉا يق
        و ŻكǺ أن يتجاوز هذا التلقي اŪانƤ الوجداني، فتسȀم المسرحية  .و عقلǾ جدانǾالتŚƯƘ في و

 ŚȀǘالت ǪقŢ ارة، كماȀو م Ƶا بنجاȀامȀم ǅارŤ ا عندماȀل، و صقلǨǘال ǅراء فعالية حواƯفي إ
  .لمǌاعر اŬوǥ و الǨǌقة

 و اĔزماēا و انتصاراēا افي ŢركاƼēوǍ عندما يرتبǖ الǨǘل المǌاهد باūدƭ، متابعا الǌو     
و ēدأ نǆǨ الǨǘل، و قد أǋبعت المسرحية كŚưا مǺ . و صراعاēا، حŕ ينتصر اŚŬ علȄ الǌر

 ǽا عناŲ ارة و هوưاعر المستǌالم Ǯالتوازن السوي لتل Ǫالعدل، و يتحق ƺسية في ترسيǨالن Ǿحاجات
 .في المسرحية" التŚȀǘ"في حديǾư عƗ " Ǻرسطو"

" التنǨيǆ"أن مǌاهدة الǨǘل للمسرحية قد يكون فيǾ نوǝ مǺ  أيǔا" بالتŚȀǘ"تصل و Ųا ي    
عǺ المǌاعر المكبوتة المرتبǘة بعجز الǨǘل عŢ ǺقيǪ بعǒ رǣباتǾ، فŚاها و قد Ţققت أمام 

قدرا مǺ الراحة و السعادة و ēيƠة أفǔل لمواجȀة حياتǾ، و قد تƩŚǤ نǨسيتǾ  ǾعينيŲ ،Ǿا يوفر ل
          أو المǌاركة فيȀا، و قد ǨǨţت مǺ بعǒ. ستراحت خلال مǌاهدة هذǽ المسرحيةبعد أن ا

Ǿما كانت تنوء ب.  
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           يȀيǾƠ لنجاƵ أكưر فيما يسعŲ ، Ȅافيقبل الǨǘل علȄ حياتǾ و قد Ţسنت صحتǾ النǨسية    
Ǿفي  Ǿيواج ƿإ ،ǾاتŐŬ تنمية Ƶل في المسرǨǘال ǽا يتلقاŲ حياتيةو Ǧمواق Ǿأفق Ǻجديدة توسع م      

Ǿي أو 1 .و إدراكūا Ƥجوان ǒبع ǭيدرǾلاتƙتسا ǒبع Ǻع Ƥيš اة التي قد  ǒبع Ǿل Ǧǌفتنك
و هو يواجǾ مǌكلاƩ اūياة  ة المسرحية ůالا جديدا لنǌاǾǗو قد تǨتƶ لǾ مǌاهد. مǤاليقȀا

  .فيتǤلƤ عليȀا
       فالǨǘل عاŃ اȉفاǩ أودȃ الم Ű ŚǣدودةالǨǘل في ůال مسرƵ  الإبداǝتبقȄ ساحة     

 ȃƙيال والرŬا ǺلتةمǨالسحر  المن Ʃاءاǔلقة في فƄاراđوالإ Ż يال التيŬا الواقع باȀفي Ʊتز
 وأسƠلةمازالت قلوđا تزخر بالŐاءة والتعجƤ  إبداعيةعقول  إلاوهو عاŃ لا تدركǾ  واūلم

  .كونية لا تعرǥ التوقǦ عǺ اƤū والعǨوية
 إن دور المتǨرƱ في المسرƵ: إǋراǭ الأǨǗال المǌاهديǺ في العمل المسرحيل علȄ والعم    

 Ǒفالعر ،Ǒو متابعة العر ǽدورا سلبيا أي الاسترخاء في مقعد ǆل ليǨǘال Ƶوخاصة في مسر
śرجǨالمت ƶنية إلا عندما يصبǣ ربةš يتحول إلى Ǻأن تتم ع المسرحي ل ŘعŠ ،Ǿملية جزء من

 ƱرǨالمت śتبادل بƵو المسر.  
 و لكي تتم عملية المǌاركة، . ن بالتǨكŚ فيما نǌاهدǽ و ưŶلǾفالاستمتاǝ بالمسرƵ إŶا يكو    

لا ƤŸ أن نقدم للǨǘل مسرحياƩ في استǘاعتǾ أن يتصور ĔايتȀا منذ البداية، بل ƤŸ أن ينمو 
مو مǌاركتǾ، إلى اهتمام الǨǘل بالمسرحية مǺ مرحلة إلى مرحلة، ŞيƮ يستưار خيال الǨǘل و تن

  2.أن يصل إلى خاŤة العمل الدرامي
        إن إǋراǭ الأǨǗال في الإجابة علȄ بعǒ الأسƠلة التي يلقيȀا عليȀم الممưلون أو اǋتراكȀم     

في النداء علƼǋ Ȅصية أو Ţذيرها، أو اǋتراكȀم في أداء أǣنية ضمǺ المسرحية، أو توجيȀȀم 
Ǒالعر Ǻدي جزء مƚل الذي يưالمم śرجǨمقاعد المت śل . بǨǘجعل ال Ȅكل هذا يساعد عل

 .Ưراء šربتǾ المسرحيةعنصرا اŸابيا فعالا في العرǑ، و يرتبǖ الǨǘل بالمسرƵ و يزيد 
و đذا يستǘيع المسرƵ أن يكون أكưر ملائمة لتقدŉ المǨاهيم اĐردة إلى الأǨǗال في صورة     

 Ƥ اūسي و لأن المسرƵ يصنع أمام الأǨǗال الوقائع حسية، لأن تǨكŚ الǨǘل يǤلƤ عليǾ اŪان
ǍاƼǋو مرئي و الأ ǅكل جيد و ملموǌياء،   و الأفكار بǋȌم لȀل إدراكȀا يسŲ ،ǅسوŰ و

  .و فȀم الأمور المعقدة
  
 

                                                 
 .82، 81، ص ص1990، مصرمعارف، ، منشأة الالنص الأدبي للأطفال: سعد أبو رضا 1
 .233مرجع سبق ذآره، ص: المنظمة العربية للتربية و الثقافة و الفنون 2
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 1:و تكمǺ الأهداǥ التربوية للمسرحية اŬاصة بالǨǘل فيما يلي     
إدراǭ واقعȀم الماƯل أمامȀم حŕ يستǘيعوا  مساعدة الأǨǗال علȄ التǨكŚ، و التƼيل و. 1

 .  الإسȀام في تǤيƿ ŚلǮ الواقع إلى الأفǔل
 .احترام المưل النبيلة، و الإقتداء đا و توقŚها، و ازدراء النماƱƿ السيƠة و التنŚǨ منȀا.  2
 .التƼلǎ مǺ المǨاهيم القدŻة Śǣ الملائمة للحياة، و ưŤل روƵ العصر. 3
  .ول الأǨǗال و الإجابة عǺ تساƙلاēم بǘريقة جذابة و Ųتعةإǋباǝ مي . 4
5 .Ǿالعمل و احترام ƤحǺȀالم Ǻة مȀن أي منƘǋ Ǻو عدم التقليل م ،śو تقدير العامل ،        

ȃيل أخرǔǨو ت. 
إرهاǥ حǆ الأǨǗال و عواȀǨǗم، و إيقاǋ Ǚعورهم و إمتاعȀم، و إدخال السرور عليȀم  . 6

        و دفعȀم إعدادهم ليكونوا ǗاقاƩ منتجة ، وإدخال اŪمال في حياēمو السعي لسعادēم، و 
Ƥيǘال ǭإلى السلو. 

7 .  ƣارš وŴ لعǘيزهم إلى التǨŢ م، وȀسدة أمامů جديدة حية ƣال بتجارǨǗإمداد الأ
 .أخرȃ، و توسيع ƕفاقȀم، و زيادة خŐاēم

و إمدادهم  Ūيد و ƕداƣ الاستماǝالاستماǝ ا ، و تدريبȀم علȄزيادة Ưروēم اللǤوية . 8
  .بƘساليƤ تعبŚية جديدة تناسƤ لǤتȀم و واقعȀم

9 . Ǯتل Ȅعل ƤلǤارها، وسبل التǘم، و أخȀتمعů ƩكلاǌŠ الǨǗالأ ŚتبصƩكلاǌالم        
  .الإسȀام في حلȀا، و نقد التصرفاŚǣ Ʃ السليمة في اĐتمع و

10 . Őأنيعت ƤŸ ل هو المكان الذيǨǘال Ƶأجل  مسر Ǻم ǖǘűكل دائم وǌل بǨǘال ǽيقصد
 ǎلƼاعرها ويستǌŠ عرǌوي Ǿبعيني Ǿحكايات ƩصياƼǋ ȃن يرƘائدة بǨالمتعة وال Ȅصل علŹ أن

كȀا وأفعاŮا والعŐة مǺ اūكاية التي يراها، وهو المسرƵ الذي يقدم لǾ واūكمة والدروǅ مǺ سل
  2.ما ŹتاجǾ مǺ معلوماƩ قد تǨيدǽ عند حاجتŮ Ǿا

  
  
  

                                                 
 .65، ص2000، 1، طمصر، الدار العربية للكتاب، أدب الأطفال في العالم المعاصر: إسماعيل عبد الفتاح 1
   .87، ص 2001، 49لعدد، الحياة المسرحية، امسرح الأطفال بين الواقع و الطموح: سمير سلمون2
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ŧƗد "قدم الباحƮ وفي إǗار Ǘبيعة عناصر التلقي المسرحي لدȃ الǨǘل في مسرƵ الأǨǗال،     
ألقيت هذǽ اƄاضرة " التلقي المسرحي عند الǨǘل"مǺ سوريا، Űاضرة حول " إũاعيل إũاعيل

   1.في مدينة القامǌلي بسوريا
، و ȀǛور الدخول إليȀا حيƮ تعرǑ فيȀا إلى أنǾ منذ نƘǌة المسارƵ اŬاصة، وŢديد سعر    

 Ʃ، و استƼدام الكاǨǋاأنواǝ مسرحية معينة تلبية لرǣباƩ و لأƿواǋ ǩرائƶ اĐتمع المƼتلǨة
تبدلت حال ". العلبة الايǘالية"، و بناء المسارƵ وفǪ تصميم معś عرǥ باسم الǔوئية الأرضية

Ƶ و تياراƩ مسرحية الǜاهرة المسرحية، فǨي النصǦ الưاني مǺ القرن العرśǋ، و بǔǨل مسار
ƱرǨو المت Ǒالعر śالعلاقة ب ƶرائدة دعت إلى تصحي.  

للمتǨرƱ، و اعتبار هذا  ǝ الدور المركزي للعرǑ، و إعادتǾو قد استǘاعت هذǽ المسارƵ نز    
ƭلاưا الزمنية الēا أو مسافاēا، في حلقاȀاهرة المسرحية برمتǜور الŰ Ǯريǌال : Ǒالسابقة للعر

الذي يتǌكل في الأولى منȀا أفǪ توقع المتǨرƱ و المتكون  .لاحقة لǾلرافقة، و االمسرحي، و الم
Ǻال: م ǒاعربعǌو الم Ʃتصورا    Ʃباǣو الرƱرǨل المتǨǘال ȃة لدđاǌالعناصر المت Ǻها مŚǣ و .

 لمتǨرƱ و هي عملية إبداعية فاعلة   و تبدأ في المرحلة الأولى أيǔا عملية التلقي المسرحي لدȃ ا
  .ست ůرد مǌاهدة أو متابعة حيادية لأحداƭ و ƼǋصياƩ العرǑو لي

  
لذلǮ  جمȀورǽ لǨǘل الǌراكة المǘلوبة مع Ń يعقد مسرƵ ا: التلقي المسرحي قƦل العرض    

لإستعاƣ المبدǝ لعملية التلقي المسرحي لدȃ الǨǘل و هي عملية ناšة عŢ ǺتاƱ الǌراكة بينȀما 
تسبǪ بƘفǪ التوقع لدȃ الǨǘل، الذي يȀǜر في بدأ .حتياجاتǾمكوناƼǋ Ʃصية الǨǘل و واقعǾ و ا

Ǒترة الزمنية السابقة للعرǨالمسرحي و يبدأ . ال Ǒور العرǔأحد الأولياء قرار ح ƿاţو منذ ا
   .و الرǣباƩتصوراƩ و المǌاعر هذا العنصر بتجاوز مرحلة ال

   و Ǘقوǅ التȀيƠة أ مǜاهرلى مرحلة مǺ التلقي مع بدبتجاوز مرحلة التصوراƩ و الرǣباƩ إ    
،Ǿإلي ƣريقة الذهاǗ و ،Ƶإلى المسر ƣهذا القرار  و الإعداد للذها ƿاţناسبة اŠ لة بدايةưو المتم

            عائلية( أم عامة . )لǾ علȄ نجاƵ، أو Ǩǋاء مǺ مرǑ مكافƘة( خاصة إƿا كانت هذǽ المناسبة
  .أو باŪماعة المرافقة لǾ) أو مدرسية 

  

                                                 
1 http://www.Knntv.net/jinikard/nucen jinikurd/ahmaedismail20505.htm. 

.13:00ى الساعة ، عل05/06/2005، تاريخ المعالجة التلقي المسرحي عند الطفلإسماعيل إسماعيل،    أحمد       
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أŷية كبŚة في هذǽ اūلقة الزمنية، بالنسبة  -أو مكان العرǑ  -تسƤ موقع المسرƵ و يك    
  .لتلقي الǨǘل، و أداء الممưل علȄ حد سواء

    Ǒل في مسرحية تعرưل و أداء الممǨǘد أو الǋالرا ƱرǨتلقي المت ǥفي اختلا Ǯلƿ رȀǜو ي            
 Ƥانŝ ة أوǗرǌيقع أمام مقر ال Řا في مكان في مكان أو مبēاƿ المسرحية Ǒعر Ǻدائرة أمنية ع

  .ƕخر يقع أمام مȄǨǌ أو ŝانƤ ملȄȀ ليلي أو علȄ مقربة مǺ مسجد
     صميم و الإضاءةداخل مكان العرǑ أŷية عǺ خارجǾ، مǺ ناحية البناء أو التو لا يقل     

          ر أو ليل،مĔ Ǻا يكور العرǑ إضافة إلى عامل الزمǺ  و كراسي الصالة، و اŪلوǅ، و د
مǺ صيǦ أو ǋتاء تدخل في عملية التلقي المسرحي عند الǨǘل قبل العرǑ و تƯƚر عليȀا أƯناء 

Ǒية الكا .العرŷولعل الأ Ǻسحة الزمنية تكمǨال ǽل لديكور  ئنة في هذǨǘية الƙل في رưأو تتم
 ، Ǒالديكورالعر ƩرداǨرة مǨǋ Ǯف ǾاولتŰبة  وǌŬا Ȅعل ǽابقة ما يراǘو م Ǻم Ǿمع ما في خيال

Ǿوموضوع ǾصياتƼǋو ƭدūمكان ا Ǻع Ʃو  تصوراǑالعر Ǿكل.   
  . وتعتŐ هذǽ المواجȀة ưŠابة نقǘة البدء في عملية التǨاعل المباǋر بś العرǑ و الǨǘل    

  
يعتŐ حǔور المتǨرƱ المتƼيل في ƿهǺ المبدǋ ǝرǗاƆ أساسياƆ : التلقي المسرحي ƯƗناƔ العرض    

 Ǒعر ǝلإبدا Ǒأن العر Śǣ ، و قابل للحياة ، Ǫمسرحي لائ–  Ǒلا يكتمل  –أي عر– 
  .إلا ǔŞور المتǨرƱ اūقيقي حǔوراƆ فاعلاƆ وحيوياƆ  –علȄ الرǣم مǺ جاهزيتǾ الǨنية 

أو عدم  كŚư مǺ الأحيان ، بدرجة تǘابǪ  لذلǮ ارتبǖ نجاƵ العرǑ ، أو إخǨاقǾ ، في    
Ʊ اūقيقي ، تǘابقاƆ يǌترǕ وجود فسحة مǺ الاختلاǥ و التمايز تǘابǪ المتǨرƱ المتƼيل مع المتǨر

،śنƯالا śية بǤب ŉائدة، تقدǨوالمزيد م الǺ ƱرǨالمتعة للمت.   
    ȀǜوتƵأو النجا ،Ǫابǘالمر نتيجة هذا الت Śǣ خلال ردود الأفعال Ǻد ، مǋقبل الرا Ǻرة مǋبا

Ǒناء العرƯأǺرة مǋة ، والمباŹل في ، و الصرǨǘقبل ال،Ʃلقة بالذاūا ǽهذ   Ƥبسب Ǯلƿ و
   .اختلاǗ ǥبيعة التلقي المسرحي، ومكوناēا، عند كل منȀما

     ƱرǨد  –إن المتǋل والراǨǘال ) śبالع ǽاهدǌأن ما سي Ɔمسبقا ǥوهو يعر Ƶتي إلى المسرƘي
ليǆ حقيقة بل استعارة، إنǾ يƘتي إلى المسرƵ ليقاسم الǨرجة  –وهي أقوȃ حواǅ الإنسان 

Ȁا إيēاما ( Ȅميل الذي أتŪالساحر و ا Ńيال، وهو العاŬا Ńار عاǗا في إȀاعل معǨل ويتǨǘال 
Ƶإلى المسر Ǿعلي ǥأو التعر ،Ǿتǌأجل معاي Ǻم ǾƯحداƘب ǝة  ،والاستمتاŚŬا ǾصياتƼǋ ǝو صرا
، الذي يǌترǭ فيǾ الǨǘل بتƘييد وتǌجيع الƼǌصياƩ الاŸابية ومعارضة سلوǭ والǌريرة

 ƩصياƼǌالسلبيةال.  
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    Ńل و هذا العاǨǘال śاعل بǨهذا الت Ǫولا يتحقǾمتعة وفائدة ل Ǻم Ǿمع ما يقدم ، Őإلا ع ،
Ǻم ǽالمسرحي بكل عنا صر Ǒل والعرǨǘال śخر يتم بƕ اعلǨفنية عديدة : ت Ʃو متمما śلưŲ

تباǾǗ ويزداد أŷية وضرورة بزيادة درجة ار، وهو تǨاعل هام و أساسي في مسرƵ الǨǘل خاصة
، أو الابتعاد عǺ هذا ولا ŻكنǾ الاستǤناء والتعبŚ عنǾ فنياȀ، Ɔا ميمع عاŃ اǌŬبة المتƼيل والاي

Ńمسرحي العا Ǒكعر Ǿقد هويتǨر استعراضية  دون أن يũ لةǨرد حů حي ، ويتحول إلىǔوي
  .بالتǨاعل اūقيقي مع الǨǘل

الذي الممưل و أدائǾ بالدرجة الأساǅ وŹقǪ العرǑ المسرحي تǨاعلǾ مع المتǨرƱ مǺ خلال     
، وźتزŮا في إبداعǾ، كي يƚدي رسالة العرǑ وŹقǪ الأخرȃعرŻ Ǒنƶ اūيوية والمعŘ لعناصر ال

والمتقǺ  الالتزام بالتعبŚ الواضƶ ( ، وهي مȀمة تتǘلƤ مǺ حاملȀا رسول العرǑ التǨاعل المƘمول
      ǋريكǾ الممưل لأداء إلى درجة نسيان، أو مǔمون العرǑ، وعدم تǨردǽ باعǺ نǎ الرسالة

Ǒفي العرǾلقة  ، وأن لا ينسيǘالم Ǿوليتƚوأن يعي مس ،ǽورȀل جمưالمم Ǿريكǋ مع Ǿاندماج           
             )  معناها الأساسي –في النȀاية  –، وهي التي تعǘي للمسرحية التي تتمưل بعلاقتǾ باŪمȀور

 وخيال Ʃوصو  استƼدام أدواتǾ مǺ جسدأو Śǣ المرن في، مدلا يتƘتƿ ȄلǮ كلǾ للممưل اŪاو
وحركتǾ  وهي رأǅ المال اللازم لعقد ǋراكة مع الǨǘل الş řǤيالǾ اŪامƶ . ةبديȀ ةوسرع
  .، ونǌاǾǗ المستمر في البحƮ عǺ الممتع و المقنع في العرǑ المسرحيالدائبة

الصالة، والتي Ťنƶ الممưل الǘاقة و اūيوية و تعتŐ التǤذية المرšعة التي تصدر عǺ الǨǘل في     
 Ǻالمتق Ǿأدائ Ȅة علƘل، والمكافưراكة مع الممǌديد الš عقد Ȅل علǨǘابة توقيع الưŠ       
 Ǿوتلافي ، Ɔإبداعيا Ɔماراưاست Ǒل مع العرǨǘال ƣاوš و ǝحيوية و اندفا ǽمارưوالذكي� لاست

ưاء و العǘاورة قصالأخŰ جراءƜارئة بǘال Ʃرا Ǿابǋ ائي، أو ماŻد إȀǌال مšة، أو ارŚ     
Ǯلƿ،صية المسرحيةƼǌالسليم لل ǽولتوص ، إضافة لتجسيدǑرسالة العر Ǿمانة واقتدار يلƘب.  
           أو العرŚǣ Ǒ المتكامل فنياƆ سوȃ  العرǑ،ولŹ Ǻصل الممưل اŪامد، أو اŬائǺ لرسالة     

أو مǤادرة المسرƵ .. .الƤǤǌوإƯارة  باللȀو،Ǥǌال عنǾ والتنكر لǾ، والان الǨǘل،علȄ استȀجان 
     .أخŚة أو أولى مرة
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     "ستانسلافسǰي"المƼرƱ المسرحي الروسيولا بد أن هذا الأمر هو الذي جعل     
            ، Ǩال كما هو ضروري أن ưŶل للكبارأن ưŶل لǗȌ( يƚكد علȄ ضرورة 1938- 1863

  .ينبǤي أن يكون أفǔللكưŤ Ǻيلنا لǨǗȌال 
              وهو التǨاعل  العرǑ،بقي أن نŚǌ إلى تǨاعل أخر في عملية التلقي المسرحي أƯناء     

 śرجǨالمت śم،بȀسǨأن  śال المتابعǨǗأو الأǑالمرحلة .للعر Ǫاعل بتوافǨوتتحدد درجة هذا الت ،     
śرجǨم الاج، ومأو المراحل العمرية للمتȀانسجام ȃي، وعددهمدƠريقة تماعي أو البيǗو ،

 عية تǨاعلȀم مع، ناهيǮ عǺ نوعȀم في الصالة، ودرجة قرđم مǺ اǌŬبة، أو الممưلتوز
علȄ عملية التǨاعل بś المتǨرجś  –سلباƆ أو إŸاباƆ -التي ستƯƚر المسرحية و عالمȀاة الƼǌصي
التي تتسم  الصǤار،لمتǨرجś أو ا الǨǘل،ويتجلȄ هذا التǨاعل مǺ خلال ردود أفعال . أنǨسȀم 
ǩرة، بالصدǋوالمبا Ƶرارة والوضوūدد مسار  واŢ والتي،Ǒالعر  ǽŚومص�Ɔاǔأي  ǥلاş Ǯلƿو

 Ƶفي مسر ƭدŹ الكبارما.  
  

   يتحول  خلاباƆ فƜنǾالمتلقي عرضا مسرحيا  عندما يǌاهد: التلقي المسرحي بعد العرض    
 ،Ǿة في حياتŚƯأ ȃكرƿ Ȅمناعل Ȅعل ǍرŹا مع وȀتǌقǺخريȉا Ƶكر المسرƿ كلما ورد       

 Ȅكل في حيات الألسنةعلǌي تȀتعةفŲ ربة سيكولوجية وجماليةš Ǿ.  
šربة الǨǘل مع العرǑ السلبية و الاŸابية يتجلƿ ȄلǮ بǌكل واضƶ بعيد انتȀاء  بǨعلو    

واūالة . المسرحيةمǺ أداء أدوارهم في  العرǑ مǺ خلال Ǘريقة استقبالǾ للمưلś الذيǺ انتȀوا
                          .النǨسية التي يǤادر عليȀا المتǨرجون الصǤار

المسرحية و تƘكد أن هذǽ اūالة دليل لا يستȀان بǾ علȄ نجاƵ  "وارد دوينفر ي"كما تقول     
Ǩاعل فǌلȀا، و تƯƘر Ǘريقة توديع الممưلś للمتǨرجś الصǤار علȄ عملية التلقي المسرحي و الت أو

           مưلا إƿا كان علȄ اǌŬبة يبتسمون بتكلǦ أو يǤنون ŠرƵ،. المستمر في هذǽ الǨترة أيǔا
  .أو يرقصون لوحدهم أو ǌŠاركة الأǨǗال

وكما Źدƭ في فترة ما قبل . ( أو ينȀون المسرحية بدون الȀǜور لǨǗȌال وتوديعȀم     
            ǌمل علȄ العديد مǺ الأنǘǌة الاجتماعية العرǑ ، فƜن الǨترة التي تلي العرŻ ǑكǺ أن ت

المǌاركة في النقاǉ حول العرǑ الذي : أو النǨور منǾ مưل ) التي تزيد مǺ لذة اūدƭ المسرحي 
             ومتابعة التعليقاƩ الصحǨية أو التلǨزيونية  –تǘول أو تقصر  -انتȄȀ منذ فترة زمنية 

   .وŚǣها...لمسرحية وقراءتǾنǎ ا إلى العودة حول العرǑ،أو
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 المسرحيوفي تلقي الǨǘل  الưلاƭ،إن أŷية هذǽ اūلقة قي سلسلة حلقاƩ الǜاهرة المسرحية     
  .الǺǨتŐز في تŚƯƘ اūالة التي خرƱ، أو ǣادر عليȀا الǨǘل مǺ المسرƵ علȄ مستقبل علاقتđ Ǿذا 

سرحي عند الǨǘل ، أو Űاولة تدارǭ الأمر الذي يستوجƤ العناية بكل مراحل التلقي الم    
نواقǎ وǤƯراƩ مرحلة العرǑ خاصة ، şتام يرضȄ الǨǘل ولا ŸعلǾ ينǨر مǺ هذا الǺǨ الممتع 

  .يȀجرǽ دون رجعة والمǨيد  و
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  :الطفل المتلقي و العرض المسرحي 4-2
  

  :توطƠة     
     Đل و اǨǘال Ƶز متعة التلقي في مسرŐسدتǅحوا ǖفي رب ،řǨمارسة  ة في العمل الŠ لǨǘال

 Ǿمن Śưل في الكǨǘالمتلقي ال ǭرǌا يŶو إ ،Ƥفحس Ǿفي لعبت ǽل وحدưالمم ǭو لا يترȀو واقعية، ف
Ƶاء المسرǔǨب Ǿلقة خاصة في خيالاتǘالمن Ǿارسة حريتŲ Őع ، Ǻم ǽتعة" اللعبة"هذŲ بواقعية       
تلقي أن źتŐ قدراتǾ علȄ الانǘلاǩ في ưŤل الواقع في اللعبة و şيال مǌوǩ، تتيƶ للǨǘل الم

حدƿ ƭلǮ التŚƯƘ المعرفي تذوǩ و الإحساǅ الřǨ و الروحي فيالمسرحية التي يقع ŢتȀا  بال
و ũاēا، و أŶاǾǗ السلوكية  الƼǌصية ǾاŪمالي، بل و تسȀم بقدر كبŚ بتحديد و تǘوير اšاهات

عرفية و سعتȀا و قيمǾ إلى حد كبŲ ،Śا ينعكǆ بذلǮ علȄ بنيتǾ التي هي و قيمȀا، و اšاهاتǾ الم
ǜن ǅياةأساūإلى ا Ǿا الاجتماعية رتēراȀǜŤ ا  وȀرائƯ قافية وưال Ǿفي مكونات Ǯلƿ و حصيلة كل.  

هي  "Ɨرسطو"إن تǨاعل جمȀور المسرحية مع هذا الواقع اĐسد فوǩ اǌŬبة، حسƤ مȀǨوم     
ƼوǍ بǌكل دقيǪ        اقع و بالتالي عندما يقبل المتلقي تقليد اūالاƩ و الǌمسƘلة Űاكاة للو

 ǭالتحامو كلما كان هنا Ǻاستعداد كامل م Őع ،Ƶبة المسرǌخ śور، لتعزيز  تام بȀمŪالمتلقي ا
Ƶلقا و ناجحا المسرƘمت Ƶور كان المسرȀمŪكل . و اǌب Ǒكل عام و العرǌب Ƶفقيمة المسر

و الưقافة اŬلاقة فيجعل مǺ العرǑ المسرحي تساƙل و جدل و إضافة خاǍ مساحة للوعي 
  .معرفة و ليǆ استȀلاǭ معرفة

        و التعليمية و اŪمالية سرƵ و الǨǘل في أبعادǽ التربويةو đذا يŐز أŷية الترابǖ بś الم    
Ǩل مǺ الناحية أن تŚƯƘ المسرƵ في جمȀور الǘ: و الưقافية و اūاجة إليǾ بǌكل خاǍ مǨادها

  .حا و ضرورة مǺ حاجة الكبار إليǾالتعليمية و معرفة مدȃ مǘابقتǾ للواقع إūا
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 مقارنتȀا في الوقت نǨسǾ تƘكيد حاجاƩ الǨǘولة الأساسية و و لكي نتبś حقيقة ƿلǮ، و     
إǋباعȀا  وفي ƕن واحد، يتǘلƤ تƼǌيǎ اūاجة  مع وǛائǦ المسرƵ و ǣاياتǾ، و واقع الǨǘولة

و المسرƵ، و التي تنǘلǪ مǺ عند  القائمة بś الǨǘل سنصل إلى حقيقة العلاقة الموضوعية :كاȉتي
Śما بقدر كبȀباعǋإ Ȅو يعمل عل ،śالأساسيت śاجتūا śاتŮ Ǯلƿ1 :  

، و المسرƵ يستجيƤ لذلǮ باستعمال الأساليƤ )التربية و التعليم(ŹتاƱ الǨǘل إلى  -1   
التجسيد الřǨ للقيم التربوية و التعليمية، و يكاد المسرƵ هنا ينǘوي علȄ وǛائǾǨ  الأساسية في

 Ʋامدة و الروتينية لمناهŪالاستيعابية ا Ǿل و مدركاتǨǘال Ʃقدرا Ȅعل ŚƯƘالت Ȅمالية علŪنية و اǨال
  .التربية و التعليم

Ǿ ملل تقبل هǔم كل ما يقدم لŲ Ǿسرحا بƘسلوŲ ƣتع و ǋيǪ و جذاƣ، يبعد عن -2   
الإعداد (الدروǅ الاجتماعية، و يƘتي المسرƵ ليƚدي دورا مȀما في هذا ŹتاƱ الǨǘل إلى 

Ǿقافي و الاجتماعي في حياتưالأخلاقي و ال ( Ȅعل Ƶتجسيد الو يعمل المسر ǩالأخلا Ɲلمباد řǨال
  .و قيم الưقافة و أصول التكيǦ الاجتماعي إضافة إلى دور الإعداد

     Ǻم ǪلǘارةإوينƯ  Ǿويقǌل وتǨǘالǾوإمتاع  Ǿوحاجات Ǿل وخيالǨǘم الȀفيعمل الإدراكيةوف  
 Ǿوفاعليت ǽودور Ǿل الاجتماعية وعلاقاتǨǘوير دوافع الǘت Ȅعل Ǧماعي مع جماعة والتكيŪا

Ȅيز علǨال والتحǨǗة  الأǌرأةالمناقŪدوافع  الأدبية وا Ǻم Ǒقاعة العر Ǿل Ǿا تتيحŲةǨلأل  Ƶالمسر
 بƘجواء وتƯƘرŞǽرية و تنǘلǪ مǺ مدركاتǾ ووعيǾ  اȉراءǗرƵ  ل ƿلź ǮلǪ النقد وتǾ، وكاومƯƚر

مسرحي źلǪ الưقافية لبلورة ƼǋصيتǾ واستقلاŮا في جو في المسرƵ وفي الدافعية الاجتماعية و 
 ǝجاعة والاندفاǌل الǨǘال ȃلدƩور في الذاǘو التŴ  ويرǘوي و تǤركي واللūا ǽوŶ Ʃلياȉبا 

  .الواسعة التي يتيحȀا لǾ المسرƵ والابتكارية  ةالإبداعي
         وعالمǾ الممسرƵ ةاللعƤ واللȀو والمتعة والبȀجة والدهǌة الǨني إلىŹتاƱ الǨǘل  -3   

 Ȅبة"علǌŬوما " اǽرناǋهو و أ ǽاšل في هذا الاǨǘال Ʃحاجا ǺمǛ د المتلقيǋ في ǾǨإلىائ ǽارƯƕ 
ưيل هو Şد ƿاتǾ نوǝ مǺ النجاƵ الذي يسعȄ إليǾ العمل فالتم. فيǾ والتŠŚƯƘحاكاة الǨǘل 

كذلǮ اللȀو و المتعة بالنسبة للǨǘل للتمتع Şياة كاملة  ،المسرحي مǺ جمالياƩ و أساسياƩ العمل
   .قدراتǾ المƼتلǨة ون لعƤ لا ينمو الǨǘل و لا تنمولأنǾ بد

      
  

                                                 
1 http://www.taiftheatre.com/modules.php?google.com 

œيال: فاضل الكعŬالدراما و ا śتركة بǌة مǤةالمسرح و الأطفال لŪالمعا ƺالساعة.27/07/2006، تاري Ȅ13:00عل. 
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 و تǽŚƯƘ البالśǤ في جمȀورǽ       قاƩ نجاحŹ ǾتاƱ الǨǘل إلى جمالياƩ المسرƵ و منǘل -4    
ŚكǨاكاة و التƄا Ȅعل Ǿقدرات ǖيǌو تن Ǿمواهب ƶتǨلت ǝالابتكار و الاندفا Ȅا لا يعد علĔو دو  

  و هذا ما يركز عليǾ المسرƵ و عوالمǾ التي تتوجǾ..) اŬيال الواسعة ليزداد مȀارة و ǨŢيزا(إلى 
ǋƚر فƼيال المسرƵ حś يتصل şيال الǨǘل يصبƶ إلى الǨǘل، و هذا الالتزام الذهř هو الم

  . المسرƵ هو الǨǘل
و مǔامينǾ  المسرƵ في أǋكالǾتعميǪ مداركǾ مǺ خلال ما يǘرحŹ) ǾتاƱ الǨǘل إلى  -5   

 يوصل الǨǘل إلى ǣاياتǾ المعرفية     و المسرů (Ƶسدا ƿلǮ في فƠاتǾ العقلية و النǨسية و اūركية
ů ƣارš Ǻم ǾريŸ و ماǥالمعار ƣل اكتساǨǘلل ƶيتي ƶكل واضǌب Ƶبة المسرǌخ Ȅسدة عل    

šيدو الاŪا ǩالتذو Ȅعل Ƥو التدري Ʃالذاتيةاها ǾاتŐخ Ǫو تعمي ،.  
        ŹتاƱ الǨǘل إلى اĐالاƩ الواسعة مǺ هذا التدريƤ، الذي Ÿعل مƿ ǺائقتǾ تتسع  -6   

ƶ للǨǘل التذوǩ الراقي لكل ما هو جميل يتو تǘور ليصبƶ هذا التذوǩ في أحاسيسǾ و المسرƵ ي
  .و اŸابي في حياتǾ اūاضرة و في المستقبل أيǔا

التوجǾ السليم في أǋياء كŚưة، و المسرƵ مǺ بś الوسائل و أفǔلȀا (ŹتاƱ الǨǘل إلى  -7   
قاتǾ و الأداء، و إبداء Ǘا و حسǺ النǪǘ لسد أوقاƩ الǨراǡ و التǨكŚ، و ŢسǗ śاقتǾ في الإلقاء

Śفي التعب ǾاقتǗ اȀرأة في التع. الإنسانية المتعددة، و منŪا Ǿيكسب Ƶالرأي و النقدو المسر Ǻع Śب.  
  و السرور  مانة و التعاون و الإخلاŹǍتاƱ الǨǘل إلى التربية العليا كحƤ اŚŬ و الأ -8    

و الموضوعية في أǋكال  ةتوجيȀȀا Ŵو المưل اŪماليو البȀجة Šا هو مبƲȀ و ضبǖ هذǽ المǌاعر و 
 ƱتاŹ Ǯلƿ Ȅو عل ،Ǿاياتǣ مة فيȀالم Ʃاهاšالا ǽذđ لعǘǔي Ƶابي، و المسرŸعمل ا Ǻياة مūا

  .الǨǘل إلى الإيȀام بعوالمǾ الدرامية
    9-  Ƶاقة الإبداعية المسرǘمار الưأي است ǖل فقǨǘال ǾقيقŢ في ǭارǌي يǨقيưكل تربوي تǋ

ة، والتحريǒ لإدراǭ العاŃ اƄيǖ، الذي يسȀم في تنمية مǺ جȀد حركي مǨعم بالتعبŚي
الƼǌصية وتعزيز الưقافة الذاتية، وبتنامي الذوǩ والǌعور بالصحة النǨسية والانǔباǕ والبȀجة 

 ǥل وهذا يعرǨǘال ȃالتعاون لد Ƥوح ǭالسلو ŉوتقو ƵرǨلاقة(والŬوالسبيل ).. بالدراما ا
لأǋعار هذǽ التي تعمل علȄ تǨجŚ الكامǺ مǺ مقدرة لتحقيقȀا مسرحة القصǎ، واūكاياƩ وا

  1.حركية وتعبŚية في الأحاسيǆ والتƼيل واللǤة والوعي لدȃ الǨǘل
  
  

                                                 
  . 95، ص12/10/1991، 246، 245، الموقف الأدبي، العددان ملف المسرح: عبد االله أبو هيف 1
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     Ǫخلال خل Ǻساحر يتم م řكل فǌب ƶالتلقي الصحي ǭو خلاصة القول، أن سلو
Ȁالم Ǖاǌا أن النŠ و Ƶبة المسرǌخ Ȅنية علǨال Ʃوابالتجسيداǔل Ǖاǌل هو نǨǘلل Ƙتمع  يĐا ǖ 

 الإعدادو منعكساتǾ الواقعية في المدرسة و الأسرة، هذا النǌاŞ Ǖاجة ماسة و دائمة للتȀذيƤ، و 
   مدخلا مȀما للدخول علȀا و ج لǨǘل، و تǘوير الدراما في بنيتǾسلوǭ ا إدراǭو التǘوير، و 

ǾمȀإلى ف ǘفي كيان ال ǆفي الواقع المتلب Ǿإلى قيمة ما نريد تعميق ǽدǌلو يǨ ا أدركناƿخاصة إ ،
و هذا الǌيء ŲكǺ ملاحǜتǾ و لمسǾ، و التعامل معǾ  ع الدرامي للǨǘل، هذا ǋيء واقعي،الواق

   .و فȀمȀا الصحيƶ للǨǘل ƩعلȄ وفǪ إدراكنا لسلوكيا
    śالأخذ بع Ƥل وجǨǘالتلقي المسرحي عند ال Ǫولة    و لتحقيǨǘمرحلة ال Ʃلباǘالاعتبار مت 

 Ƶمسر ăجسدĄو أن يǾكالǋفي أ ǥترƄل اǨǘال Ǿامينǔو م ǾاتȀو توجي  Ǫكل دقيǌب Ƥو يستجي
Ǿلعاتǘفي ت ƶولة لكي ينجǨǘال Ʃلباǘلمت . ƤŸ مةȀلة مƘال مسǨǗلا عند الأưم Ǻالس ƩاوǨفت

رƵ ومǺ خلال المس. إدراكȀا، و الأخذ đا حسƤ كل مرحلة مǺ مراحل مدركاƩ الǨǘل
مƘǋ ǺنǾ أن يعمǪ  وفاعل يǾ هذا النǌاǕ بǌكل صحيŻƶكǺ توج كǨاعلية درامية منǜمة، ومقننة

ǭالدرامي في سلو Ǖاǌل النǨǘوير هذا الǘت Ȅعل ǽزǨŹو  Ƶالمسر ƩكناŲ Őع Ǿذيبēو Ǖاǌالن
وتتǨاعل معȀا في اšاǽ الǨǘل  بدراما -ومعنوياƆ مادياƆ -وتŚƯƘاتǾ الدرامية المنǜمة، حś تتصل
العلاقة لا ŻكǺ  وهذǽ .ودراما المسرƵالǨǘل  بś دراما واحد، źلǎ إلى قيام العلاقة الوجدانية

للمسرƵ وقوتǾ الدرامية التي توجǾ  وتتبلور ملاȀŰا في الواقع دون وجود التŚƯƘ المباǋر أن تتǘور
الصحيƶ لدراما التلقي  فř ساحر يتم مǺ خلال خلǪ ونǌاǾǗ الدرامي بǌكلالǨǘل  دراما

ǭالمسر السلو ǖمع ضواب ǖبǔاالمن ،ƵتمعĐا ǖوابǔتومنعكسا لتي هي خلاصة لǾ  الواقعية     
  .التجسيداƩ الǨنية علȄ خǌبة المسرƵ في

      ودائمة  هذا النǌاŞ Ǖاجة ماسة ي للǨǘل هو نǌاǕ درامي، فƜناعالنǌاǕ الو أنوŠا     
يتǨوǩ ، وفي بعǒ اŪوانƤ والأسرةالمدرسة  ƘǋنƘǋ Ǿن والمسرƵ ،والتǘوير والإعداد Ƥإلى التȀذي

 ƤذيȀمة التȀما في مȀوير والإعدادعليǘوالت ƣذŸ أن ǾنƘǋ Ǻسيد كل ما مš Ȅعل Ǿلقدرت 
جعلȀا مدخلاƆ  و .وتǘوير الدراما في بنيتǾالǨǘل  تعميقǾ في سلوǭ ويǌدǽ إلى قيمة ما نريد الǨǘل
ƆماȀم ǾمȀللدخول إلى ف ǭوإدرا Ǿا معالمŮخلا Ǻم ǾȀا أدركنا الواقع ال ،وتوجيƿدرامي خاصة إ

   .يقوم بǾ وفي كل ǋيءالǨǘل  كيان للǨǘل، هذا الواقع المتلبǆ في
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  والتعامل معŤ  ǾكǺ ملاحǜتǾ ولمسǋ Ǿيء واقعي وهذا الǌيءعند الǨǘل  و لأن الدراما  
 Ǫوف Ȅمع إدراكناعل ƶالتعامل الصحي ǍواŬ  لǨǘمعال Ǫو التواف ǾاكاتŰو Ǿوالاستجابة  قدرات

 Ǻم ǽاعل عندǨدرامالما يت، Ǻكل بارز مǋ الدراما التي هي Ǯتل  ȃكما ير ،Ǿاتƿ في ǺǨكال الǋأ
 Ƥناد(الكاتǃ Ȅإلى ) موس Ƥالدراما  إنويذه"Ǻما،  ليست م ǎƼǋ Ǿتلقź الذي Ǖاǌقبيل الن

ǺŴ البالśǤ، حś نتصدȃ لدراسة الǌكل  ولكنȀا السلوǭ الواقعي لكائناƩ بǌرية ويتعś علينا
توجد الǨǘل  لعƤ هي اللعƤ، لكǺ فيالǨǘل  جذور دراما أن: عرǥن أنعند الǨǘل  الدرامي

وهذا ما جعلنا نǘلǪ عليǾ  كما توجد أيǔاƆ مواقǦ عاǨǗية فيȀا بتمưيل الƼǌصياǜū ƩاƩ يقوم
      اللعƤ الدرامي، ولكƤŸ Ǻ أن Ŷيز بعناية فائقة بś الدراما Šعناها الواسع والمسرƵ اسم

śالكبار، وب ǺŴ ǾمȀǨل دراما كما نǨǘال.  
للترفيǾ واŐŬة الانǨصالية المǌتركة، أي ŻكǺ التمييز بƼǋ śوǍ  أعدƩ فالمسرƵ معناǽ وقǨة    

śل  المسرحية وبǨǘالśيز بŻ الذي لا ƱرǨل ومتưŲ،  ل هذا يتمتعưل والممưŲ هو ƱرǨفالمت
ǆولي ،Ǿاتƿ هو Ǿديƚا يŠ ƱرǨما يقال كمت Ɔإن صحيحا  ƩالرقصاǨǗموألع الأđا  Ʈرد عبů هي

 أنالصحيƶ والمƚكد هو  إŶا، أعماǩبŚǤ  وأسƶǘ فذلǮ قول بلا معŘ صǤار بŚǤ معŘ أو قيمة،
 ƩالرقصاǨǗوقان هي الأǨاءة وتلقائية تŐب Ǿعن Őترسم الواقع وتع Ʃا -لوحاŠفنون  -ر Ǧتلű
 ، فĔƜا أبعد ما تكونوإƿا كانت هناǋ ǭبȀة الاحتراǥ والافتعال قائمة في عاŃ الكبار الكبار،

  .عǺ عاŃ الصǤار
    śالدراما ب ǪريǗ Ǻل وعǨǘلعة الǘتحة، مǨسية منǨتصوير  ن Ǻف Ȅياتية وعلūة اŐŬا Ȅعل

 Ǧركة وكلمة وصرخة الإنسانيالموقŞ ..łالاهتمام بدراما لذا ).ا Ƥل   يتوجǨǘيزها الǨŢو
Ǻكل دائم مǌب ǖل خلال ربǨǘال ،Ƶاد بالمسرŸوإ ǌة مǤدرامال śل   تركة ومتصلة بǨǘال
Ƶودراما المسر.  

    Ȅم وعلȀفي ف ǩلاǘالان ǾقافتƯو Ǿل وتربيتǨǘبال śل  المعنيǨǘالǾاكلǌوم ǽاياǔة قŪومعا       
  Ǯالواقعية، كذل Ǿا في مساحتȀحدود الدراما التي يبدي Ǻم) śالمرب Ȅتوا إلى إنعلǨيلت  Ʋالمناه

سوȃ العنت  الأǨǗال ة في المدارǅ الابتدائية حيƮ لا يلقȄالدراسية وǗرǩ التدريǆ المستƼدم
ǖلا راب Ǫقائūوا Ʃالمعلوما Ǻم Ʃذراǋ Ȅصول علūأجل ا Ǻوالعناء م  Ʃا ولا مدلولاȀبين

  .واقعية أو حياتية Ůا
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العǨوية بǺǨ التمưيل  بالمسرƵ بǌكل خاǍ، وعلاقاēم الأǨǗالومǺ كل ما سبǪ نȀǨم علاقة     
 فاللعƤ هو التمưيل،الǨǘل  Ʈ تŐز هذǽ العلاقة مǺ مقوماƩ اللعƤ في حياةبǌكل عام، حي

اللعƤ  التي جعلت معŘ كلمة ذهƤ القول في العديد مǺ الدراساƩوالتمưيل هو اللعƤ، مưلما ي
 řǨفي القول ال ǝاǋ Ǯيل، لذلưكلمة التم Řالدور إن"مرادفة لمع Ƥل يلعưلاني الممǨال " Ǻم Ɔبدلا

  .إƿا Ţول إلى لعƤ إمتاعاأكưر  العمل التمưيلي يكون إنيذهƤ بالبعǒ القول إلى حŕ  .أن ưŻل
 .إلى المسرƵ الǨǘل مǺ هذا المنǘلǪ الذي ŻزƱ بś التمưيل واللعƤ نستǘيع أن ندرǭ حاجة    

المسرƵ مǺ أدوار، وǣاياƩ،  مǺ حاجاƩ وما يقوم بǾ الǨǘل إليǾتوضƶ لنا ما ŹتاƱ  ،ومǺ قبل
 دراما ودور المسرƵ في تǨعيلالǨǘل  في حياة الأساسيةالاستجابة لتلǮ اūاجاƩ  ومȀاراƩ، في

   .الدرامي في حياتǾ ، أو النǌاǕالǨǘل
 الأǨǗالتتعلǪ بعلاقة  أو اŬلاصة لما ưŞناǽ مǺ جوانƤ نصل هنا إلى نتيجة هي اƄصلة    

 لأساسية، مقارنة Šاا الǨǘل عرضناǽ مǺ بعǒ احتياǗاƩ ما إن: بالمسرƵ، حيŻ ƮكǺ القول
تƘكيد  يقابلȀا ويستجيŮ Ƥا، مǣ ǺاياƩ، ووǛائǦ المسرƵ في أهدافǾ، ووسائلǾ، يدعونا إلى

 śب ،Śالموضوعي الكب Ǫالحقيقة التوافǨǗم، الأȀالم Ǫهذا التواف ،Ƶوالمسر  ȃر لنا مدȀǜالذي ي
 Ʃلباǘكل أساسي لمتǌب Ƶالمسر ƩالضروراǨǗالأ Ǖرǋ ،هذا أن Ǫلǘالمسر ين ǍاŬا Ƶ

ن يǨرǩ بś أو .باƩ كل مرحلة مǺ مراحلȀا المتعدد، مǺ خصائǎ الǨǘولة، ومتǘلبالأǨǗال
 Ǒفي ريا ƵالالمسرǨǗ1.الأ  

     ǥترƄا ƵالوالمسرǨǗȌل Ǿامينǔوم Ǿكالǋفي المتعددة في أ ƶلكي ينج ǾاتȀتوجي  Ƥويستجي
لعاتǾ، فتǨاوƩ السǺ وتǾ ǘبǌكل دقيǪ لمتǘلباƩ الǨǘولة، ومراحلȀا العمرية، كل حسƤ مدركات

لكي يƘخذ هذا المسرƵ مداǽ  الأǨǗال đا في مسرƵ والأخذ إدراكȀاومȀمة ƤŸ  مسƘلة أساسية
  .بǾ الأǨǗالبعد ما عرفنا علاقة  الأǨǗال العلمي الصحيƶ وتǽŚƯƘ البالǢ في جمȀور

    
  
  
  
  
  
  

  
                                                 

  .مرجع سبق ذآره: فاضل الكعبي 1
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   :خلاصة 
     Ǫا سبŲ ǎلŵ أنǘيت Ǿولأن ،Ɔأولا ćيǗرǋ ćǺف Ƶعدة، أدبية المسر ƩصصاƼالإلمام بت Ƥل

فȀو يعتمدĄ علů Ȅموعة مǺ الوسائل التعبŚية التي يǌترǭ فيȀا . وعلمية وتربوية وفنية وبيولوجية
أي أنǾ لا يعتمد علȄ اللǤة الأŝدية . السيكولوجي واūدسي اūركي و السمعي مع البصري و

صة، كما أنǾ لا يعتمد علȄ الصورة كما هو حال أǣلƤ الأجناǅ الأدبية كالرواية والǌعر والق
التعبŚية أو التǌكيل فقǖ كما هو حال الǨنون التǌكيلية، ولا يعتمد علȄ اللǤة المنǘوقة وإŶا 
 Ǿي لأنǗرǋ Ǻهو ف ƆانياƯ º يةŚالتعب Ǿفصائل ǦتلƼŠ ويǤهذا التعدد الل Ǻم Ǿابǘولية خſ يستمد

هذا يعř أن الǨǘل  و. سرƵ علامة دالةيتعامل مع العلاماƩ، إƿ يعتŐ كل ما فوǩ خǌبة الم
مǘالƤ في هذǽ اūالة بتǨكيǮ العلامة، وهنا تكمǺ مȀمة المبدǝ المسرحي التربوية واŪمالية، 
 Ǒللعر ǍاŬا ǩا داخل السياȀتǨيǛديد وŢرموز العلامة، و ǮǨل لǨǘة الƠيȀبت Ƥالǘم Ǿلأن

          .المسرحي
يم الƼǌصية و بناء الأحداƭ و الǨكرة، يصبƶ لديȀم عندما يستǘيع الأǨǗال فȀم مǨاهو     

 Ȅم مع القدرة علȀا تعامل و فŮ Ǻيك Ń ال التيǨǗالأ Ǻل مǔأف ȃتوƄكل و اǌاهيم الǨم مȀف
و الاستمتاǝ و تقييم أداء المسرحية في اتصال  الأǨǗال لديȀم القدرة علȄ الȀǨم هذǽ المǨاهيم و

   .و كتاƣ المسرحياƩ بواسǘة المƚديǺتي توǦǛ مباǋر مع فȀمȀم للمǨاهيم الرئيسية ال
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  : خلاصة عامة
لا ŻكǺ اūديƮ عǺ موضوǝ التلقي المسرحي عند الǨǘل إلا بعد دراسة مستǨيǔة              

ة للمرحلة الǨǘولة التي نعř بدراسة عملية التلقي عندها لمعرفة خصوصية ǨǗل هذǽ المرحلة مǺ الناحي
  . و تصرفاتǾ Ǿالاجتماعية و المعرفية لȀǨم ƿاƩ الǨǘل و كل سلوكيات

                و قد تعرضنا في القسم النǜري بكل تǨصيل إلى مرحلة النمو عند ǨǗل المرحلة المتوسǘة     
و خلصنا في الأخŚ لاستيعاů ƣال اهتماماتǾ و انǤǌالاتǾ و فǔاءاƩ تǨكǽŚ و ميولǾ، و المتƘخرة، 

لبحƮ  كما خصصنا فصلا كاملا. قدراǨǗ Ʃل المرحلة المتƘخرة علȄ الȀǨم و التلقيلى Ţديد أهم إ
مع التلقي و بناء المعŘ الأدبي  فتعرضنا لعلاقة ƕلياůƩال اهتمام نǜرية التلقي و ǛروȀǛ ǥورها 

 ǖعناصر قراءة العمل الأدبيضب .ţ ǪريǗ Ǻع Ƶجال المسرŠ رية التلقيǜن ǖحاولنا رب Ľ ǎصي
مǺ خلال ǜروȀǛ ǥورǽ و ارتباǕ نǜرية التلقي بالمسرƵ ، بداية بالتلقي و الǺǨ المسرحي Űور لưنائية

و أخŚا Űاولة إŸاد العرǑ المسرحي  و دورǽ فيالمتلقي  تبيان موقع، و مقارباƩ التلقي المسرحي
لوجية للتلقي القراءة السميومنƲȀ لȀǨم عمل المتلقي ضمǺ هذǽ اūلقة مǺ خلال مبحƮ خاǍ ب

التلقي و في الأخŚ حاولنا معرفة نصيƤ الǨǘل مǺ هذا بتƼصيŰ ǎور كامل عǺ المسرحي 
           الǨǘل المتلقي و إبراز العلاقة بś عناصر التلقي المسرحي عند الǨǘل بتحديد المسرحي و الǨǘل 
  .و العرǑ المسرحي
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IΙΙ-1 - تحليل العروض المسرحية محل الدراسة ńمدخل إ:  
  

    ƣاǘŬا اȀưالقيم التي يب Ʃدلالا ǩاǘالدراسة الميدانية سنقوم باستن Ǻزء مŪسرحي الم في هذا ا
Űل دراسة، عǗ ǺريŰ Ǫاولة قراءة űتلǦ دوال علاماƩ المسرحياƩ عŐ عينة العروǑ المسرحية 

و اعتبارا أن المسرƵ يǌمل زŨا مǺ العلاماƩ اللǤوية و Śǣ اللǤوية و التي تتسم بالكưافة  .المدروسة
، سواء مǺ حيƮ رصدها  اśŮ رو هذا ما Ÿعل دراسة العلامة المسرحية ليǆ بالأم و سرعة الزوال

و تصنيȀǨا و ŢليلȀا الأمر الذي جعلنا ننتقي أهم عناصر العرǑ المسرحي اللǜǨية و Śǣ اللǜǨية    
- Ǖميع خيوŝ ǭالمسرحي الع دوال بعدما تعذر الإمسا Ǒر- ũ اȀليلŢ اولةŰ و هذا . يولوجياو

باتر "ز منǜري اūقل المسرحي أمưال بعد رصد أهم الأفكار و التصنيǨاƩ العلمية لدوال العرǑ لأبر
منا   Ű Ľاولة . و Śǣهم" ... مارتن Ɨلسن"و " كلŚ إيلام"و " Ɨ ǹƕوبŚ سفيلد"، "بافيǆ ǆي

     .Ťحيǎ أهم العناصر التي نجد دراستȀا ضروريا في مسرƵ الǨǘل
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IΙΙ-1 -1 - المدروسة Ʃطاقة التقنية للمسرحياƦال:  
بالمسرحياƩ التي سنقوم بدراستȀا و ŢليلȀا، و هذا هذا العنصر علȄ التعريǦ و سنركز في     

  . بوضع بǘاقة تقنية لكل عرǑ مسرحي علȄ حدا
  الƦطاقة الفنية للعروض المسرحية المدروسة): 05(الجدول رقم     

Ɨ -  طاقة التقنية لمسرحيةƦرنب.. من يلعب"الƗ ار وŧ"  
  

ǦليƘالت ǥارǋ عبد العزيز  

  فاتƶ سلماني Ʊ المسرحيالإخرا
Ʊقافي  إنتاưال ǝبداȎل ǩفاƕ العلمة-جمعية- Ǧيǘس  

  توفيǪ جǨال التوزيع الموسيقي
ǆتصميم الديكور و الملاب řǋ جمال  

  فريد بوجلال سينوǣرافيا
  المكي جنبة الإضاءة

  ǋاهś لعميǊ تقنيو اǌŬبة
  Űمد بوǋامة

  
  دقيقة 50 المدة
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  "علال و عưماǹ"تقنية لمسرحية الƦطاقة ال - ب
  

ǦليƘعبد القادر بلكوري الت  

  اŪيلالي موفǪ الإخراƱ المسرحي
Ʊقافية  إنتاưمعية الŪزائر"اŪا ǝوهران" إبدا  

Ʊ2003 سنة الإنتا  

ƱرƼعيوني مساعد الم ǚيǨūعبد ا  
  اŪيلالي موفǪ تصميم الديكور

ǆسعيد ميسوم الملاب  
  ŶيǊ اƅعبد  التقنيةالمراقبة

Ȅعالمية الموسيق  
  ميلود بساعد الإضاءة

  ميلود بساعد تقنيو اǌŬبة
  د50 المدة
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  "سيسƦاǹ"الƦطاقة التقنية لمسرحية  -ج
  

  التراƭ الǌعœ قصةال

ǅتونسي الاقتبا śياس  
  ياسś تونسي الإخراƱ المسرحي
ƱرƼسرحان داودي مساعد الم  

  -سنǘينة ق-مسرƵ الليل  نتاƱالإ
Ʊالإنتا ƺ2007 تاري  

  ياسś تونسي الإضاءة
  ياسś تونسي تركيƤ الديكور

  د40 المدة
  

 "الưƊعąلƊب و السċردوąǭ "الƦطاقة التقنية لمسرحية  -د
  

  لافونتś قصة

ǅة اقتباŚǤقدوار و عمر م Ƥيǘال  
  ŧزة مداوي الإخراƱ المسرحي

Ʊمدية-فرقة زهرة الأجيال  إنتاƄا- Ūزائرا  
Ʊ2007 سنة الإنتا  

  كمال صاūي تصميم الديكور
Ȅالموسيق ǅمد الوناŰ  
ǆسيا الملابƕ  
  يونǆ بوجاƣ  الإضاءة
  د45 المدة
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IΙΙ-1 -2 - ليưطاقة الفنية لممƦال Ʃالمدروسة المسرحيا:  
  
Ɨ -  سرحيةŠ اصةŬا śلưرنب.. من يلعب "قائمة الممƗ ار وŧ..:"  

  عوابدأسامة  -1
  ن فاǗميسǨيا -2
  بدر الديŧ Ǻود -3
  سȀيل بوخǔرة -4
  موسȄ نسار -5
  ǆſ الديǺ بابوري -6
  Űمد إسلام سلمان -7
  
  ":علال و عưماǹ"قائمة الممưلś اŬاصة Šسرحية  - ب
  نوال بوعزيز -1
  عبد الكرŉ كسراوي -2
3- ƅام بوعبد اǌه  
  بلكروي عبد القادر -4
  أمś ميسوم -5
  
  ":سيسƦاǹ"اصة Šسرحية قائمة الممưلś اŬ -ج
  سرحان داودي -1
2- Ǧريǌمد الŰ زةŧ  
  
  ":الưƊعąلƊب و السċردوąǭ "قائمة الممưلś اŬاصة Šسرحية  -د
  الǘيƤ قدوار  -1
  ŧزة مداوي -2
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IΙΙ-1 -3 - المدروسة Ʃالمسرحيا ƩصياƼش:  
  

   الƼǌصياƩ الدرامية للعروض المسرحية المدروسة: )06(الجدول رقم 
Ɨ - صƼمسرحية ش Ʃرنب.. من يلعب "ياƗ ار وŧ..:"  

  
Ƥر( الأرنōكČمار) سūا Ǫصدي  
  )الǤريƤ(الǔائع في الǤابة  اūمار
 )بăاسل(ملǮ الǤابة  الأسد
  )عăلƒقƊم(الوزير  النمر
Ƥعلưال ǅرūقائد ا  
Ƥالأول 1الذئ ǅارūا  
Ƥاني 2الذئưال ǅارūا  

  
  ":علال و عưماǹ"شƼصياƩ مسرحية  - ب
  

  صاحƤ الأرǑ و البƠر ƣالأ
  ربة البيت الأم
  الابǺ الأصǤر النǌيǖ و المǘيع لولديǾ علال
  الابǺ الأكŐ الكسول عưمان

و المتنكر بزي بائع متجول    السارǩ اŪوال/ǌſوم
  لاء علȄ الأرǑيستيǖ في الاǘƼللت

     ǋريكة ǌſوم في حيلة الاستيلاء المƼادعةستوتة الأمŚة
  رǑعلȄ الأ

  صاحƤ الأرǑ قǖالراوي و  ǋاǗر
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  ":سيسƦاǹ"شƼصياƩ مسرحية  -ج
  

  إبǺ النملة سيسبان
  أم سيسبان النملة

śلية 1مول مواعŗو الراوي بائع الأواني الم  
śلبائع الأواني 2مول مواعǘĈالنملة الس ƶنŻ الذي  
  القدر الذي يقع بداخلǾ سيسبان )القدر(برمة الكسكسي
  التي ŤنحȀا المǤرǥ المĉقƒلاƊةƌ جارة النملة    Ǘاوة
و مرǋدها إلى البحر  صانع الزورǩ للنملة النجار
  مرǋدة النملة إلى جزيرة البقر السمكة
  لنملة اūليƤتقدم ل البقرة
Ǒالأر Ǌيǌūالنملة ا ƶنŤ  
 Żنƶ النملة الماء البƠر
 يصنع رǣيǨا للنملة اŬباز

  
  ":)الديǮ(السċرąدĄوǭ و الưعلƤ  "شƼصياƩ مسرحية  -د
  

Ǯالدي)ǭوĄدąرċيعة )السǔال Ǯدي  
Ƥعلưيعة الǔاورة للĐابة اǤحيوان ال  
Ƥيعةأر الأرنǔال Ƥن  
ǥروŬيعة اǔال ǥخرو 
  فوǩ سƶǘ مŗل الǔيعة اūمام

ƣيعة الكلاǔراسة الŞ تقوم ēاو حيوانا   
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IΙΙ-1 -4 - المسرحيا ǎƼالمدروسةمل Ʃ:  
  
Ɨ -  مسرحية ǎƼرنب.. من يلعب "ملƗ ار وŧ..:"   

     Őمسرحية تعت"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ " فكرة تربوية أخلاقية Ƶرǘاولة لŰ               
  ". مǺ حǨر حǨرة لأخيǾ وقع فيȀا: "وهي
    Ȁǌا خاصة في المȀƯأحدا Ǧتلű ا المسرحية فيȀتŪكرة الرئيسية التي عاǨال ǽد هذƮالưاني و الưال 

" الأسد"الإيقاǝ بº" الưعلب" قائد حرǅ الǤابةالتواƚǗ مع ب وǃير الǤابة" النمر علقم"أيǺ حاول 
عǗ ǺريǪ مكيدة و حيلة ǋريرة و ǋيǘانية، تتمưل في Űاولة إǗعام الأسد مǺ اللحم  ملǮ الǤابة

 Ʃاƿ و في ǺǨالمتع ǅع رأǘمار"الوقت قūا" Ǻيتمك Ń إن  Ǻمǥلمسابقة الأ إسعا ƶǋمر ǽسد باعتبار
ƿل (حياة الأسد  إنقاǌǨي Ǻينقذ الأسد و في المقابل كل م Ǻة مالية لمƘمكاف Ȅالمسابقة عل ǎتن Ʈحي

Ǿع رأسǘيق .(ċيقع الن Śمفي الأخēلسوء سرير ǽما الذي نصباȀفي مقلب Ƥعلưأن امر و ال Ȅعل ، ƤلǤيت
  .  اŚŬ علȄ الǌر و تكون النȀاية السعيدة

لى جانƤ هذǽ الǨكرة الرئيسية تناولت المسرحية بعǒ القǔايا الưانوية، Ţاول تƘكيدها ضمǺ إ    
  .كالأمǺ و السلام، عاقبة الǘمع و السرقة، و قيمة الإŢاد و التعاون بعǒ مǌاهدها

تبدأ المسرحية بتقدŉ مكان وقوǝ أحداȀƯا في الǤابة أيǺ يدور اūديƮ أولا بű śتلǦ أǋجار     
عǺ احتǨال الǤابة اليوم ) الزċيتوǹو ǋجرة  الصċنوبر، ǋجرة الăƦلŎوǋ ،Ǖجرة السċروǋجرة (ة الǤاب

و يتقرر في الأخŚ أن تقوم ǋجرة . ، و هي مناسبة استرجاǝ الأمǺ و السلام فيȀابعيد الفرحة
   نȀاوقد نسبت رواية القصة لǌجرة الزيتون Şكم Ǘول س .تون برواية أحداƭ مǤامراƩ الǤابةالزي

و مǺ بينȀا  ،و بالتالي حǔورها و مǌاهدēا لكل الأحداƭ و التǘوراƩ التي ƕلت إليȀا الǤابة
 śب ǝرالصراǌال ȃلة في (  قوưعلب، النمرالمتمưئاب، و الǀال ( وŚŬا ȃقو ) لة فيưمارالمتمūا ،

 ليوم عيدا للǨرحة و أصبƿ ƶلǮ ا. ، أيǺ كانت الǤلبة للŚƼ و عودة السلام للǤابة)الأسدو  الأرنب
   .بǾ في كل ƿكرȃ تارŹ  ǾźتǨل
 )الǤريب( "اūمار"بȀǜور التي ترويȀا ǋجرة الزيتون و تبدأ أحداƭ مǤامرة القصة المسرحية     

 ملتǨتا Żنة و يسرة يردد "الأرنب "يȀǜرالدموǝ، أƯناء ƿلǮ  اذرفمǌŻي في أرجاء الǤابة Ư Ȅǘşقيلة 
      "اūمار"فينتبǾ لوجود . و şلاصة أحداƭ المسرحية فيȀا بنǨسǾ اعرفم"  Ɨصلي طيب"    أǣنية

فلو كان بالأمǆ فيȀا لأصبƶ اليوم لقمة سائǤة  ن الǤابة لا تƘوي الأŧرة،و يسƘلǾ إن أضاǗ ǝريقǾ لأ
  .في أفواǽ النمور التي كانت Ţكم الǤابة
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بعد أن نǌبت معركة ūاكم ƶ هو اأصب باسل "الأسد"أما اليوم فقد أصبحت الǤابة في أمان لأن     
 śو ب Ǿة بينǨيű"رير  "النمرǌعلقمالŻر هزǋ Śا هذا الأخȀزم فيĔا Ʈحي ،Ǿرأس ǪƐة، و قد عل      

علȄ  اȉنفي الǤابة، أما بقية النمور فقد تǜاهروا بالولاء لȌسد باسل، و هم يقومون  في أعلǋ Ȅجرة
Ǿخدمت.  

    ǅحرا ƣة يسمع عواء الذئاƘو فج  Ǻمار ليقاد إلى عريūا Ȅعل ǒو يتم القب ،Ƥر الأرنǨابة فيǤال
 ŐƼالأسد فيǅراūئاب" اǀيرو  "الǃأن  "النمر" الو Ǯمار"الملūريب "اǤال  ǒكل بعƘقام ب

مرة  حراǅ الǤابةالأعǌاƣ في الǤابة دون أن يدفع الǔريبة المقررة، و ǜūاƩ فقǖ حŕ يدخل 
ضريبة الأرانŮ Ƥذا  "الأرنب"أن هذا  "الأسد"يŐŸ Ʈون الصŚǤ ح "الأرنب"أخرȃ و بينȀم 

أن هناǭ اتǨاǩ بينȀم و بś كل اūيواناƩ العاǋبة ألا يصǘادوĔا ) النمر( الوǃيرو يǔيǦ . الȀǌر
 Ǻر أحد أفرادها، لكȀǋ فيقر "الأسد"مقابل أن تقدم بداية كل ǩاǨهذا الات ǒهذا أن  ريرف Ǫبǘي

ŕميع حŪا Ȅعل ǩاǨالات ūةاŧاللا Ʃاما، كما يواناŤ ǩاǨالات ȄǤمر و إلا أن يلƘب يƜ خلاء سبيل
   .و مراقبتǾ جيدا "اūمار"الأرنƤ و إǗعام 

 قائد اūرǘǅول بǾ التǨكŚ في خǘة إلى أن يȀǜر في) النمر(الوǃير هذا القرار يŚư حǨيǜة     
وحدǽ  "الوǃير" ابة تاركŞكم أنǾ كان يلȀو مع صǤارǽ في الǤا ،ليصƤ كل ǔǣبǾ عليǾ) الưعلب(

 Ʃاقاŧ المدلل "الأسد"يتحمل.  ǽŐƼفيǅرūعلب( قائد اưولا ) الǤǌو بل كان مȀيل Ǻيك Ń ǾنƘب
Ƥلǘيعة، و يǔال Ǻم ǽالذي جلبو Ʊالدجا Ǻم مȀعمǗو هم يتقلبون ألما بعد أن أ ǽارǤا  بصȀحين

حيƮ  ،للتƼلǎ منǾالمتعǺǨ مǺ اللحم  "الأسد"في خǘة إǗعام  "لưعلبا" ǾركعلȄ أن يǌا" الوǃير"
حينȀا  "الưعلب"و هكذا يدرǭ . هو مǺ سيǘلƤ اللحم لأنǾ لا يريد أكل ūم الǔريبة "لأسدا" أن

ćأن اللحم مسموم  Ǻلك ،ǽارǤحال ص Ȅالنمر"فيتحسر عل"  Ǿلسان Ǿي عليǔلا يق ŕح Ǿصمت Ƥلǘي
ǽ سيكون علȄ يد ن ǨǋاءبƘ "الأسد"Ɯقناǝ ب "الưعلب" ، و đذا يكلǦقȄǔ طمعĄه علȄ صǤارها كم

الأعǌاƣ و الأدوية و أنǾ لǺ يتƼاƿل فوائد باعتبارǽ عاǉ مع الإنسان و يعرǥ الكŚư عǺ  "اūمار"
و يǘلƤ هذا الأخŚ قǘع رأسǾ  "الأسد"عǺ معاŪة  يعجز في النȀايةو هكذا س ."الملǮ"عǺ خدمة 

 Ʃو أن مو Ǿلǌالة "الأسد"نتيجة فŰ علا سيكون لا Ȅبعد أن يستعصǾج.  
 "الأرنب"Šساعدة  "اūمار"مع  "لأسدا"يتحالǦ  "الưعلب"و  "النمر"مǰيدƧ و في مقابل     

ليلǨت  الماكر "الưعلب"فيتدخل  "الوǃير"بالمرǑ و يستدعȄ الأǗباء عǗ ǺريǪ  "الأسد"يتǜاهر ل
لإنسان Şكم ما تعلمǾ مǺ ا ،هو الǎƼǌ الوحيد البارǝ في ůال الƤǘ "اūمار"نǜر الأسد إلى أن 

إحǔار ماء  "الوǃير"مǺ  "اūمار"و هكذا يǘلƤ . ليقوم ŠعاŪتǾ "اūمار"بƜحǔار  "الأسد"فيƘمر 
 Ǿيابǣ و في ،ƞاهر يدافǜمار"تūا"  ǎحǨي ǾنƘالأسد"و ك" .  
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كƦد Ɨكبر  "الأسد"و علاجǾ يستوجƤ أن يƘكل   داƔ الطاعوƘǹنǾ ب "الأسد" رǑفيǎƼǌ م    
Ɨكبر Ŷر يتردد لأن  "الưعلب" قائد اūرǅإحǔار الكبد لكǺ  "الأسد"يǘلƤ  هكذا ،في الǤابة Ŷر

  . يزأر بǌدة قائلا أن حياة الوزير ليست أǣلȄ مǺ حياة الملǮ "الأسد"لكǺ في الǤابة ǿو الوǃير 
     Ȅير" النمر"و هكذا يلقǃالو  ǥو يتعر ،Ǿر أفعالǋ ليقع في ǾǨالأسد"حت"  Ȅمار"علūالذي  "ا

وقد قام  ،في ضǨة الǤابة شƦل صŚǤ جرŹاو هو  وجداǽ أيǺلاح في الǔيعة يعيǊ مǞ الفكان 
 Ɨنه الƦطل "الأسد"فيǽŐƼ  "الأرنب"عǺ سر  "اūمار"Ľ يتساءل . الǨلاŠ ƵعاŪتǾ و إعادتǾ للǤابة

Ǻم ǽبعد فرار ǽبعدما  النمور الذي أنقذ Ǿو إخوت Ǿواالتي كانت تلاحقŦاǿ اوǿو هو  الأسد ملد
ǒفق جد مري ȃم دون جدوȀع أن يصمداومǘا فلم يستŚالأرنب"و لولا  .لأن عددهم كان كب" 

و راŸ Ƶرȃ و النمر يلحǪ بǾ معتقدا أنǾ الǌبل إلى أن الƦǌل باسل  "الأسد"خبƘ  حيƮ لما نجا،
فرحا  "الأرنب"وهكذا يدخل  ."اūمار"Ƶ و ǽ الǨلاضللĽ Ǿ عاد فƘخرجǾ مǺ الǤابة إلى حيƮ وجد

 Ǿا كلامȀا  "للحمار"موجȀأي Ǯريبأهلا بǤال  Ǿوعة، فيجيبǘالمق Ǯنƿأ Ǯأن ما  "الأسد"لقد أنقذت
     "اūمار"و يřư . فقد أهلكتǾ أفعالǾ الǌريرة العƴوǃ "النمر"أنقذǽ كانت خصالǾ اūميدة أما 

     ".للŚƼ نسعȄ كلنا" و تكون أǣنية ختام المسرحية  "الأرنب"علǋ Ȅجاعة 
  
  ":و عưماǹ علال"ملǎƼ مسرحية  - ب

    العمل و الكǨاƵ ":موضوǝ تربوي أخلاقي إرǋادي وهو تعاŀ" علال و عưمان"مسرحية     
   ."مǺ أجل اūياة و وجوƣ نبذ الكسل و التĈواكل و الانتȀازية

الرئيسية التي عاŪتȀا المسرحية في űتلǦ أحداȀƯا خاصة في المȀǌد الưاني أيǺ كان  ارفكهذǽ الأ     
 Ǻمع الابǗ"ǹماưة دون " عǨحلام زائƘة، و المال بǘيدة، و السلǣياة الرūبذل في الوصول إلى ا     

ضرورة الاجتȀاد و العمل بكد للنجاƵ و العيǊ " علال"و في المقابل أكدĈ الابǺ الأصǤر  .أي جȀد
ºازي كȀتال انتŰ كل Śة مصŻزŮل و اǌǨال Ɛوم"بكرامة، و أنǌſ"ادعةƼة المŚالأم Ǿريكتǋ و 

  .  و النصر حتما مع مŹ Ǻمي، يدافع، و يصون ملكǾ دون هوادة. "ستوتة"
و في فجر يوم . تبدأ المسرحية بتقدŉ مكان وقوǝ أحداȀƯا في ضيعة Ţوي حقل، مŗل، و بƠر    

ǖ، فيتبعȀما الابǺ علال ليساعد والدǽ جميل تستيقǚ الأم لتباǋر أعماŮا، يلحđ Ǫا الأǋ Ľ ƣاǗر الق
فيȀا دعوة الأǨǗال لمتابعة " ǿيا يا Ɨطفال" في دور الراوي بǣƘنية " شاطر"و يبدأ القǖ . العملفي 

و فجƘة يلاحǚ الأƣ حǔور ǣ ǎƼǋريƤ علȄ أرضǾ . المسرحية و التمȀيد بƘحداƭ المسرحية
 Ǿد عليŚل ،ǽوجود Ƥسب ǾلƘوم"فيسǌſ "بسلام Ǿليترك Ǒر دون الأرƠيريد أخذ الب ǾنƘب.  
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يعتŐ تلǮ إهانة لǾ، و هكذا يزداد ŤسǮ بƘرضǾ فيǘرد ǌſوم بالقوة، لكǺ هذا  يرفǒ الأƣ و    
 ǩيسر Śالأخ"Śالأم في إيقاد النار بالموقد" الك ǾدمƼالذي تست . Ǿو ابن Ǿزوجت ƣمع الأŸ و هكذا

Ȁمن Ƥلǘما عدم نسيانا مليȀر و خدمتƠو الب Ǒالأر Ȅة علǜافƄر وصية اƠالب ǝل إلى قاŗو هكذا ي ،
ǽدȀريقة رمزية ،ليكمل عǘب ƣذا تصور المسرحية وفاة الأđ و.   

ترددها الأم، و تǌرƼŠ ǝاǗبة ابنȀا التي " الوصية"تنتقل الأحداƭ في المȀǌد الưاني بǣƘنية     
"ǹماưليحمل الناعورة إ" ع ǒȀن ينƘل نائما في البيت بǔلتالذي يǘا بعدما تعȀلى المدينة لتصليح 

بعدم " علال"فتوصي  .اŪدة المريǔة لإصلاحȀا و عيادةالسǨر إلى المدينة  لكǺ دون جدوȃ، فتقرر
مناديا  "عưماǹ"و Šجرد مǤادرة الأم يستيقǚ  .الاكتراƭ لأخيǾ الكسول و الاعتناء بالبيت في ǣياđا

 ǽŐƼفي ،ǽورǘر فǔلتح Ǿالناعورة و عيادة  "علال"أم Ƶأجل إصلا Ǻإلى المدينة م Ʃأن الأم سافر
" شاطر"و القǖ " علال" و مع رفǒ أخيǾ إقامة حǨلة مادامت أمǣ Ǿائبة، "عưماǹ"فيقترƵ . اŪدة

ůددا     " ǌſوم"في البيت و في هذǽ الأƯناء يتسلل  لعبƮل" عưماǹ"يعود . الذيǺ ينسحبان للعمل
 Ǿيع" ستوتة"و معǔال ǝقد أوضاǨالأم، فلت ƣياǣ ة بعد وفاة الوالد و Ȅعل Ƶو يقتر ǖǘƼستوتة"ي" 

  .و الإستلاء علȄ البƠر، و đذا يترǭ الأمر Ůا و يǤادر" عưماǹ"لعƤ دور الأمŚة لإǣواء 
      ƞتبţ"جرة البيت و هي تترصد " ستوتةǋ و " شاطر"و " علال"وراء"ǹماưوهم يرددون " ع

بعد űتبƠة " ستوتة"و تبقȄ " شاطر"و " علال"عند Ĕاية الأǣنية źرƱ ). يا سلام علȄ عưمانأǣنية (
 ǪريǗ ا فيȀأن ترمي منديل"ǹماưع " Ǿا بǜǨتŰ Ǿحول عنق Ǿǘو يرب ǽرǘع Ǫǌيتن ،Śهذا الأخ Ǿǘليلتق

 Ʃصو ǝاũ ستوتة"بعد "ǒūا ƤلŸ Ǿلأن Ǿب ǙاǨوجد هذا المنديل بالاحت Ǻمر كل مƘالتي ت .  
ع و تǘلƤ ، لتلقي التحية علȄ اŪمي"ستوتة"بوجود  نفيباǣتا" شاطر"و " علال"و للحǜة يعود     

أن ناعورة البƠر معǘلة، فتروي عليȀم " علال"منȀم ǋربة ماء بسƤ التعƤ و المرǑ، لكŐź Ǻها 
ما تدعيǾ كذƣ و نǨاǩ،  يتǘǨنان أن كل" شاطر"و " علال"لكǺ  .إليȀم و كيǦ وصلتقصتȀا 

 Ǻالأخوي śب ǝو " علال"فتحاول الإيقا"ǹماưع" Ǻم Ƥلǘلت ،"ǹماưأن" ع ǽŐƼفت ،ǾǨقراءة ك Ǻم Ǿ
فيưور عليȀا  .سلالة الأǋراǥ و الأمراء و ƤŸ أن لا يسمƶ لنǨسǾ بالعيǊ مع هƚلاء البƚساء

يصل مكر  علȄ هذا و. حيƮ لا يقبل هذǽ المȀانة و أنǾ سيد نǨسǾ باعتبارǽ يعيǊ في أرضǾ" علال"
  .أن الǘمع أعماǽ، فنسي وصية أبيȀم" علال"فيذكرǽ  .يصǨع أخاǽ "عưماǹ"إلى جعل " ستوتة"

، يتاجر في القماǉ     "جوال"متنكرا في زďي بائع متجول يدعǌſ " Ȅوم"ǜūاƩ فقǔŹ ǖر     
ƩوهراĐكل ،و اǌريبة الǣ يا دراجة ناريةǘتŲ.   
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     ǽاهدǌستوتة"ت " ŐƼفت"ǹماưان مرة  "جوال"أن " عǘا السلȀقصر أبي Ȅر علŻ هو البائع الذي  
حŕ " ستوتة" "جوال"و اĐوهراƩ، و ما أن يلاحǚ  اǝ اūريرمنǾ أǺť أنو في كل عام، ليǌتروا

Śş وجودها هنا و هل هي Ƥا سبŮƘقبل و يس Ǻا مȀيعرف Ǿاهر أنǜيت . řưستوتة"فت " Ȅعل"ǹماưع "
 Őţ جوال"و " ƞنȀا، و هكذا يȀمعاملت Ǻا  و أحسȀل الذي استقبلǘالب Ǿجوال"أن" "ǹماưع "

ū ة زينةŚيد الأم Ȅعل Ǿستوتة(صول (ǾƠان سيكافǘا لأن السلȀمن Ǿبقبول زواج  Ȅعل ǚبعدما حاف
  .ابنتǾ الأمŚة

     Ƥلǘي Ǯو بذل"ǹماưع"  Ǻتار عند  "ستوتة"مţ جوال"أن" ǉالقما Ǻا مŮ ǩما يرو            
ƩوهراĐكرو اŠ فتتردد ، Űا لاĔا الرفيع جة أȀلمقام Ǿا . تقبل صدقة منȀها "جوال"يتدخل حينŐźو 

ل الزواƱ بŚǤ مǺ وقبȀا مرة Ưانية أĔا لا Żكن تƲتحف ،تŐ صدقة بل صداǩ زواجȀاأن الأمر لا يع
مǺ عنقǾ معتقدا أنǾ فاز بالزواƱ مǺ الأمŚة  المنديل "عưماǹ" لعźو هكذا .  الǔائع احتŠ ǚǨنديلȀا

تم هو باقي لانصراǥ ليل" جوال" بǋƜارة إليȀا مǺ" ستوتة"ينتȀي دور لو مصاهرة السلǘان، 
  . المكيدة

     Ȅيترج"ǹماưيد  "جوال" "ع Ƥلǘان لǘإلى قصر السل Ǿحبǘأن يص"ƧŚالأم".  Ǻجوال"لك" 
حبلا و يǘلƤ منǾ تǘويǪ البƠر و منحǗ Ǿرǥ اūبل  حيƮ يعǘيǾ اتǨاقȀما،يǘلƤ منǾ أولا إĔاء 

  .لأسǨلن إلى اايسقǘالتقاǾǗ حŕ  الاƯنان ملكǾ، فيحصل أن يسقǖ اūبل ليحاول ليصبƶ البƠر
    Ǻجوال"لك"  Ǻما مȀوفيţ مǣر ǩالصعود و التواري داخل صندو Ǻم Ǻشاطر"و  "علال"يتمك" 

أنǾ  إƿ ،فيستمر خوفǾ و يترجȄ أمǾ و ƕخاǽ بƜنقاǽƿ و مساŰتǾ "عưماǹ"أما  .أǋباŷƵا صوƩ بƜصدار
و في الأخŚ تǘلƤ  ،كلل عليȀما دون اƄافǜةتعلم درسا لǺ ينساǽ و هو خدمة الأرǑ و البƠر و 

    و Őţ اŪميع ǾفتكǦǌ عن" جوال"لتتوجǾ إلى مكان وجود  .إنارة المكان و يتم إخراجǾ" الأم"
      بعد عجزǽ علȄ الإستلاء علȄ البƠر متنكرا  ،لكŚسارǩ ا "ǌſوم"أن هذا الǎƼǌ ما هو إلا 

         )جوال" (ǌſوم"Ǻ الǌرير مالكŚ  فينتزǝ  "عưماǣ "ǹيǒ و هذا ما يŚư. في هيƠة بائع جوال
     .دون رجعة و يǘاردǽ ليǨر
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  ":سيسƦاǹ"ملǎƼ مسرحية  -ج
    Őسيبان"مسرحية  تعت " ǎقص Ǻايا التربوية و الأخلاقية مستقاة مǔالق ǒبع Ƶرǘاولة لŰ

  .التراƭ الǌعœ العربي و اŪزائري
         .و توفŚ اūياة السعيدة لابنȀا ǔحية الأم مǺ أجل إنقاƿتƘكيد ت فيتمưل الǘرƵ الأول في   

  .أما الǘرƵ الưاني فيتمưل في عاقبة عدم الإصǤاء لنصائƶ الأم و توجيȀاēا
 مسرƵ الأǋياء Ǻ المسرƵ الموجǾ للǨǘل، ألا و هوفي ǋكل جديد م" سيسƦاǹ"جاءƩ مسرحية     

Le théâtre d’objet .زŪفي ا Ʈحدي ǝفرقة و هو نو Ǿاعتمدت Ʈقبل، حي Ǻم ǥيعر Ń ائر
       .2005بǾ أعǔاء الǨرقة بǨرنسا سنة  مبعد تربǎ قا -اŪزائر -مسرƵ الليل لولاية قسنǘينة 

 1 .2007 جائزة أحسƮŞ Ǻ و šديد مسرحي بتونǆ سنة" سيسƦاǹ"و هكذا نالت مسرحية 
و تصوير أحداƭ قصة المسرحية، و ŷا المسرحية بȀǜور الƼǌصيتان اللتان تقومان برواية  تبدأ    

عملية  يذكران أĔما في كل مرة و قبل ǋروعȀما فيف). 2و1 مول المواعś(بائعي الأواني المŗلية 
  .البيع يرويان قصة لǨǗȌال

    Ȅعل ȃتوŢ ربةš Ǒو يعد العر Ƶياء و  مسرǋانيأǣيتجول . أ ǩسو Ǻوهو عبارة ع         
هذǽ  في ةعباالويقوم ، ǔūور العرǑ عǺ بǔاعتȀم و لدعوة الماريǺ لانلȎعالǌوارǝ والقرȃ  في

Ȁحكايت ŉبتقد ǩاعة مالسوǔا البŮالتي وتتحول خلا Ĕالمسرحية والديكور إلى ايبيعو Ǻجزء م .     
 معانيمǺ خلال  ūوار وااستƼدام بتĄحكȄ  و موجȀة لǨǗȌال تكون الإنسانيةتلǮ القصǎ  و

 سلة، إلى بƠر البلاستيكي الدلو Ŷلة،الملعقة التي يتحول ǋكلȀا إلى  :يبيعوĔا تيالورموز مǺ البǔاعة 
ǩبز إلى زورŬا ... Ǻاهديǌالم Ȅال ويكون علǨǗم وبناء إكمالالأȀيلتƼŠ ǎالقص Ǯلف .تلƘيس 

   فيوضƶ أĔا القدر الذي يستعمل " الǰسǰسȄ بĄرمة"ول الأǨǗال مǺ لا يعرǥ مول المواعś الأ
اد ولائم الكبŚة اūجم منȀا حيƮ تستعمل في إعد ،أنواǝ "البرمة"لكسكسȄ، و أن في ȀǗي ا
 Ƶالا الأفرا Ʃو المناسباǨا نجدهاالحتȀة منǘالمتوس ǭهكذا .في المنازل ية، و هنا  Ǿكلام Ǿيوج

مǺ أواني المǘبƺ التي ترȃ الإنسان  التي أصبحت "رمةالĄƦ"لǨǗȌال دائما أن قصة اليوم ستكون حول 
  .راها، تǌتم رائحتǾ كما يǌتم رائحتȀا، تكلمǾ و يكلمȀاو ي
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في المǘبƺ تتƘمل الأواني حوŮا، فƿƜا هي تلمƶ  "البرمة"و يواصل أنǾ في يوم مǺ الأيام كانت     
" النملة ȉلا"و . "جارēا البرمة"فتحييȀا، و تقدم نǨسȀا أĔا " النملة"جارة جديدة في المǘبƺ و هي 

 Ǿũا Ǻا ابȀلدي"ǹاƦوله" سيسǔركته الدائمة و فŞ يء، معروفǋ ادر  أنوقبل  في معرفة كلǤت
  .في مكانǾ ريưما تعود بالتزام اŮدوء "سيسƦاǹ" توصي ابنȀاالمǘبƺ للبحƮ عǺ الǘعام  "النملة"

       يا حƴلƴل"تنصرǥ النملة و يبدأ سيسبان كعادتǾ بالعبƮ و الǤناء، فتردد معǾ الŐمة أǣنية    
لكǺ فǔول  .قدر لȀǘي الǘعام" خالته البرمة"فيتǨاجƘ منȀا ليسŮƘا مǺ تكون فتجيبǾ أĔا " ƴليا ůل

"ǹاƦسيس"  Ǻǘب ǾويŹ لبرمةا"لمعرفة ما"  ǖا فيحصل أن يسقȀا إلى أن يصل إلى فمȀعلي Ǫيتسل Ǿجعل
Ǯلƿ Ǻم Ǿا حذرتĔم أǣا، رȀناء يعود  .داخلƯالأ ǽو في هذ"śكل " 2و1بائع المواعǋ ونروفيŐź اة 

   ".مصŚ سيسƦاŃ "ǹ يسمع نصيحة أمǾ و تكون أǣنية " سيسƦاǹ"الأǨǗال أن 
بداخل " سيسƦاǹ"تناديȀا لتŐƼها أن " البرمة"، فتسمع "Ʀاǹسسي"و لا šد ابنȀا  "ةالنمل"تعود    

 "مǤرف"عǺ  "النملة"و هكذا تبحƮ . "مǤرف" بǘنȀا و حŕ تستعيد ابنȀا و جƤ عليȀا إحǔار
 "النملة"، فتدرǭ "مǤرف"مقابل تقدŉ  تطالȀƦا بقليل من اūليبهذǽ الأخŚة  ∗"ارēا طاوƧج"عند 
  الذي يصنع Ůا زورقا "النƴار"فتستنجد بعمي  �السفر إń جزيرƧ الƦقراūليƤ يكلȀǨا  إحǔارأن 

 تدŮا علȄ اŪزيرة و مع "ǰũة"فتبدأ رحلتȀا و في عرǑ البحر تصادǥ  .و يرǋدها إلى البحر
 Ǻم Ƥلǘا تŮوصو"ƧقرƦال" Ƥليūا ǒبع،  Ǻلك"ƧقرƦال" Ǌيǌūا Ʊا تحتاĔسف لأƘتت  Ąرċوǔي تتȀف

ة تسمع Ƽǋصا يناديȀا فجƘ لكǺ، يائسةالنملة  هذا ما Ÿعل .الأرǑ أصبحت جدباءجوعا لأن 
Ĕها أŐƼالأرض" الت " Ǌيǌūا اȀبȀا و لتȀتروي ǹƗ بŸبƔالما ǒعƦ.  

 ǋكل راوي Őź الأǨǗال أن حصول النملة علȄ الماء مرهون بسǨرها إلى في 1يȀǜر بائع الأواني    
  .قǘار، فتتوجǾ النملة إلى اǘƄة لانتǜار القǘارمŔ  اĐاورة علȄالمدينة 

 ǺفتǘلƤ منǾ بعǒ الماء لك ،"الƠƦر"علȄ متنǾ ليقيلȀا للمدينة أيš Ǻد " النملة"Żر القǘار فتصعد     
إلى أن تصادǥ  "ةليالسط"للبحƮ عǺ  "النملة"تǘǔر  .لملƔ الماƔ" ةليسط" يطالȀƦا بƜحǔار" الƠƦر"
"śالمواع Ǟا  "2بائȀنحŠ اȀلبǘل Ƥيفا من  ،"ةليالسط"فيستجيǣنحه رŤ ǹƗ اȀعلي Ǖترǌن يǰل

هذǽ المرة تسƘم النملة لأن كل مǺ تǘلƤ  و في .بالبيع و Ń يتناول ǋيƠا بسƤ أنǾ كان منȀمكا اƦŬز
 ǾمنƧليقاب المساعدśمع Ǖرǌا بȀ� ذا وŮ  Ǖرǋ تقبل"śالمواع Ǟبعد أن ت "2بائȄتلق  Ǿوعدا من    
  ."سيسƦاǹ"سيساعدها في مǤامرēا إلى أن تستعيد ابنȀا  في أن
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     Ǿعند عمي " النملة"تتج"ǃاƦŬا " Ǿخبز لتمنح Ǧيǣا رŮ أن يصنع Ǿمن Ƥلǘت"ňالأوا ǞائƦل" 

بالǤناء لǾ " النملة"أنǾ في أƯناء إعدادǽ للرǣيǦ تقوم  "اƦŬاŐ"ǃها و ź". السطيلة"مقابل أن ŻنحȀا 
أĔا Ţمل بعǒ العسل فتǌرƣ منǾ قليلا يتحسǺ أداء  تتذكرصعوبة في البداية لكǺ  "النملة"šد 

  .منحاها التنازلي "النملة"مǤامرة  لتƘخذو هكذا ċǔŹر الرǣيǦ  ."زƧيƦŬطيœ يا "صوēا لتřǤ أǣنية 
الذي Żلǽƚ بالماء  "الƠƦر"لتƘخذها إلى   "لسطيلةا"فتحصل علǦ  Ȅالرǣي "بائǞ الأواň"سلم فت    

  "Ƨولطاا"º ل "النملة"ŢملǾ فتعǘي حليبا  "الƦقرƧ"تƘكلǾ تي تنبت حǌيǌا ال "الأرض" بǾ ترويف
     ".الĄƦرمة"مǺ بǺǘ " سيسƦاǹ"للنملة ţرƱ بǾ ابنȀا " المǤرف"ذǽ الأخŚة فتقدم ه

   
  ":)الديǮ(و السċرąدĄوǭ  الưعلب "ملǎƼ مسرحية  -د

) 1685-1621" (لافونتś"مقتبسة عǺ الǌاعر الǨرنسي " السċردوǭ و الưعلب"مسرحية     
 Ǿيعد كتاب Ʈال"حيưالأم " ƭالترا Ǻا مēماد Ȅال الأخلاقية، استقǨǗالأ ǎبقص Ǎمرجعا قيما خا

ūيوان، يتوجđ Ǿا إلى الأǨǗال مبدعا فيȀا الǨارسي و اليوناني حيƮ عرǥ بنوادر علȄ ألسنة ا
عدة حكاياƩ مȀǌورة " لافونتś"و قد ألǦ . بǋƘكال فنية و بƘسلوƣ يتميز بالعذوبة و اūيوية

  1.. .الưعلƤ و الǤراƣ، الأسد و الذبابة، الأرنƤ و السلحǨاة و النملة و الصرصور: منȀا
       تعلǪ بǨرحة المرء عند ŤكنǾ مǺ الإيقاǝت قǔية اجتماعية تربويةتناولت المسرحية أساسا     

Ǿب ǝحاول الإيقا ǺŠ.  
يĄبăصبĄǎƎ بذنبǾ و يǌĄمďمĄ " العدل و الإحساǹ"في ǣابة  "الưعلب"تبدأ أحداƭ المسرحية بȀǜور    

 ƣاǌو هو الأعǾانŚا أحد جđ ǝدź كر في حيلة جديدةǨي ،ȃابة ل دون جدوǤادر الǤايȀحين .     
يصيƶ  فƴر يوم جديدفي  الديǮ" السردوǭ"أيǺ يȀǜر  الأحداƭ إń الǔيعة و هكذا تنتقل

لǘويل أنǾ الديƿ Ǯو الريǊ ابنǨسȀ  Ǿمو يعرف Źي الأطفال بعدهاأهل الǔيعة،  يقاǙلإ.. قوقوعوعو
ǝ اقŢت إي"Ɨنا نǌيǖ " أǣنيةأداء جمȀور الأǨǗال مǌاركتǾ في مǺ يǘلƤ  حينȀاو  .و المنقار الأصǨر

Ȅجمي موسيقǾادر عليǤنية ل يǣاية الأĔ في.  
    ȃجرد أن يتوارŠ"Ǯعلب"يعود  "الديưو هو "ال ȃل مرة أخر ،ǝوŪدة اǋ Ǻيبكي م ǾưŞ رǋيبا

Ǿوجبة تسكت جوع Ǻو جحر  .عŴ Ǿالأرنب"فيتج" ƆاولاŰ  Ǿمع Ƥجة اللعŞ Ǿالاحتيال علي
 Ǻلك ،ǾترسǨالأرنب"لي"  Ǻم Ǿور يرد عليǣ Ǿأن ǽرور و جحرǤعلب مƯابةǤادر الǤي ǹƗ لابد له.  

                              
1 Dictionnaire de la langue française : Encyclopédie et nomes propres, Edition Alpha, Paris, 
1994,P716.    
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    أن Źاول الاقتراƣ وماالǔيعة  "خروف"بعد ũاعǤƯ Ǿاء  و مكراƆ اŢƆسر "الưعلب"يزداد  هكذا     
 Ƶنبا Ʃيسمع صو ŕح Ǿمكان Ǻلاب"مǰيعة ف "الǔال Ʃحيوانا ǅرŢ بعدها. تراجع مذعورايالتي 

. نيل مǺ إحداها لكنȀا تسرǝ بالŚǘانũاǝ هديلȀا فيقǨز لل عندالǔيعة فوǩ السŧ"  ƶǘام"يترصد 
ليستدرجǾ فيتمرن علȄ خǘة ǋيǘانية  "ديǮ الǔيعة"º في مكيدة لȎيقاǝ ب "الưعلب"حينȀا يǨكر 

 Ǯلƿ رƯإ Ȅو عل ،Ǿللنيل منǮبالدي ǝالإيقا Ȅا عزما علưمكرا و خب Ǿادر و كلǤي.  
لȃŚ سƶǘ البيت  علȄو هو يǘل ) السردوǭ( "الديǮ"تتواصل أحداƭ المسرحية لتصور     

باعتبارǽ لا Źمل في مưل هذا الوقت  اƄتالقدوم ǀǿا يسƘل نǨسǾ عǺ سبƤ ف ،قادما إليǾ "الưعلب"
Ǿورائ Ǻمنذير إلا  مƚǋ . علب"و ما أن يصلưال"  ŕح Ǯيعند الديŹǾ ةƦرا بالطيǿمتظا Ƥلǘي Ľ ،

          كل الǤǔائǺ و الأحقاد السلام إƿ أنǾ مǺ اليوم فصاعدا ستزول  بادلاتمنǾ أن يŗل إليǾ لي
الأسد هو صاحƤ هذǽ الǨكرة و مǺ كلǾǨ بنǌر هذا  أن و ،الǔيعة حيواناƩبś حيواناƩ الǤابة و 

ŐŬالسعيد ا.  
     ƶعلب"يلưال"  Ȅعل"Ǯالدي"  Ȅالأعل Ǻل مŗن يƘاليومليتعانقا ماداموا ب ǀمن Ƨإخو،  Ƥلǘفي

"Ǯالدي" Ƨورǌعلب"إن كان  الأطفال مưم بالو  صادقا، "الǣر Ǻاء مǤال في إصǨǗعدم موافقة الأ
Ƥعلưلل Ǯإلا أن  .الدي"Ǯالدي" Őź الǨǗعلبا"أن  الأưو و السلام "لǨالع Ƥلǘل Ȅو  ،أت Ǻم ǾنƘب

منǾ  بŻƜاƔمŚǌا بيده و رƗسه لȌطفال ƿلǮ  "الديǮ"يقول  .يوان أخ اūيوانجƤ أن يكون اūالوا
  .ǗبعǾ السيƞ لǺ يتŚǤ أبداواضحة و أن  "الưعلب"علȄ أن خǘة 

و هذǽ المرة  يŗل من الأعلȄ "الديǮ"بكل ما أوتي مǺ حيلة و خبƮ أن Ÿعل  "الưعلب"Źاول     
       ǿƗل الǔيعة من حيواناēا مطلǪ حرية التƴوللذي Żنƶ ا القانوǹ الجديدǽŐź أنǾ سعيد đذا 

   و مǣ Ǻمرة سعادتǾ . ابة في أي ǋيء يǘلبونŞǾيواناƩ الǤ او ŻكنȀم أن يستعينو ،أرجاء الǤابةفي 
ار يكتƤ       كيǦ أن الưعلƤ ص "الديǮ"يتعجƤ . "الديǾ"Ǯ نǜم ǋعرا علǋ Ȅرǥ أخيأن 
ǣنية و الإصǤاء لǾ فتبدأ أ أن يسمحوا للưعلƤ في إلقاء ǋعرǽ يستŚǌ الأǨǗال مرة أخرȃف ا،ǋعر

خلاŮا Źاول  مدروسة ةرǋيق ركاŞƩ عذƣ خǨيǦ، و Ɯيقاǝ موسيقيب" ديǰي ديǰي" "الưعلب"
  .الذي يتحاǋاǽ "الديǮ"في كل مرة الاقتراƣ مǺ  "الưعلب"

 "الديǮ"الذي لا يزال في الأعلȄ، لكǺ  "الديǮ"علȄ أكل  مصمم "الưعلب"تنتȀي الأǣنية و     
ل و يرحƤ بǨكرة الاحتǨا من ƗتȄ إليȀم من بعيد سيفرحلو يعلم  :"الưعلب"فيŴ  ŐƼو الأفǪ ينǜر

 Ƥلǘالمناسبة السعيدة جميعا، في ǽذđ"علبưال"  Ǻم"Ǯيكون  "الدي Ǻم ǽŐź أن ǹناƯم اĔƗ وقهǌفي
    . مǋ Ǻدة اŪوǝ بعيدالا يبصر  لمعرفة مǺ يكونان حيƮ أنǾ" لưعلبا"ǦǤǋ  وǿم كŚƦاǹ فيزداد
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يǤادر وǥ و اǋŬدĈة مǺ  "الưعلب"فيتلعưم  "الǰلاب"أĔم  في الأخŚإخبارǽ  "الديǮ"ر يقرďل   
         رئتيŠǾلء  "الديǮ"و هكذا يǔحǮ . مسرعا ƴŞة ǹƗ مȀمته في نǌر اŬبر Ń تنتȀي بعد

 Ǻعلب"مưال" Ʈبان حيŪا Ǿبعد أن حاول خداع ƺǨيقع في ال Ǿجعل .  
الǨرحة : "علȄ العŐة مǺ هذǽ المسرحية قائلا الأǨǗال ǘلعفي Ĕاية المسرحية لي "الراوي"يȀǜر    

 śلكمفرحت ƶالمسرحية إلى ". لما تكلحوا الواحد جاء يكل ƩصياƼǋ تعود Ȅان موسيقūأ Ȅو عل
داخل صندوǝ  ǩ قناعيȀما و جمع أƯاƭ الديكورلتوديع الأǨǗال بŗ) الưعلب و السردوǭ(اǌŬبة 

  .     علȄ متنȀا العربة التي رحلا
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IΙΙ-1 -5 - الم Ʃدروسةتحليل عناوين المسرحيا:  
)          المتلقي(المسرحية ưŠابة المعلومة الأولى التي يتوجđ Ǿا الكاتƤ للقارƝ يعتŐ عنوان     

و في بعǒ اūالاƩ يقوم  1.مباǋرة، و يعتŐ مǺ الإرǋاداƩ الإخراجية لǾ علاقة ما ŠعŘ المسرحية
و يكون ƿلǮ أمر لǾ دلالة ) أي عنوان النǎ المكتوƣ(المƼرƱ بتǤيŚ العنوان الأصلي للمسرحية 

  .يǔيȀǨا المƼرƱ إلى المسرحية لأسباƣ ما، و يعتƿ ŐلǮ مǋƚرا لقراءة جديدة
  :Űاولة لتحليل العناويǺ الأربعة للمسرحياƩ المدروسةو فيما يلي    
  
  ":..ŧار و Ɨرنب.. من يلعب " عنوان المسرحية الأولىŢليل  -أ

. ضمǺ المسرƵ التراجيدي ƿا النȀاية السعيدة" و أرنŧ Ƥار.. مǺ يلعŻ"ƤكǺ تصنيǦ مسرحية     
و جرƩ العادة في التراجيديا أن يكون عنوان المسرحية اسم علم هو اسم الƼǌصية الرئيسية، و هذا 
 Ȅالمسرحية عل Ǒناء عرƯاهدون أǌكز المŚف ،Ʃصية بالذاƼǌال ǽور إلى هذȀمŪاهتمام ا Ǿلتوجي

Ź و التي Ǒصية الرئيسية للعرƼǌاالȀũمل عنوان المسرحية ا .  
تǔمǺ هذا العنوان أũاء الƼǌصيتان اللتان تقسمتا " ŧار و أرنƤ.. مǺ يلعƤ"و في مسرحية     

  ". الأرنƤ"و " اūمار"البǘولة 
  ŧار "و الưانية .." مǺ يلعƤ"الأولى ف اũيتś جملتś مǺ الناحية اللǤويةعنوان المسرحية  يعدو     

Ƥو أرن".  
و ŻكǺ تƘويلȀا حسƤ  .عبت النقǘتś في العنوان دور التقǘيع لتصبƶ اŪملة ƿاǋ Ʃقśو ل    

ƣال و جواƚاني سưالأول جملة إخبارية و ال śȀوج Ȅالمسرحي عل ǎالن Ǧلƚ2.م  
  ŧار       ..مǺ يلعƤ: "ية علȄ النحو التاليالتƘويل الأول حيƮ يكون العنوان جملة إجبارأما     

Ƥرطية" من"نا فتكون ه" و أرنǌالكلام كما يليال ǥناƠهنا دلالة لاست Ǖو النقا ،" : Ƥيلع Ǻم
يكون  "و جواƣ الǌرǕ هو " مǺ يلعƤ"و đذا فجملة الǌرǕ هي " ŧار و أرنƤ يكون اللعƤ مع

 ƤاللعƤار و أرنŧ مع."  
  
  
  
  

                              
  .168مرجع سبق ذآره، ص: فوزية عكاك  1
  ، بمقر 13:11، على الساعة 17/12/2007يوم  -سطيف–مؤلف مسرحي بجمعية آفاق العلمة : مقابلة مع السيد عبد العزيز شارف 2

  .قاعة الموقار، الجزائر العاصمة
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    Ȅعل ƣال و جواƚوي سŢ اميةȀǨيكون العنوان جملة است Ʈاني حيưويل الƘهذا النحو و أما الت:  
   :   فتكون دلالتȀا  اللǤوية كما يƘتي. ŧار و أرنƤ: مǺ يلع�Ƥ و اŪواƣ: السƚال

          Ǻل رفع مبتدأ= مŰ السكون في Ȅعل řام مبȀǨاسم است.  
          Ƥيلع = ǽمستتر تقدير Śاعل ضمǨمة، و الǔال Ǿو علامة رفع ǝمرفو ǝارǔهو"فعل م"        

            .  في Űل رفع خŐ و اŪملة الǨعلية
  .مبتدأ مرفوǝ و علامة رفعǾ الǔمة= ŧار          
  .حرǥ عǦǘ= و          
          Ƥمة= أرنǔبال ǝمرفو ǥوǘاسم مع .ǥذوŰ ŐŬو ا .  

    śويلƘية أو في  و في كلا التǗرǌية الŐŬملة اŪية سواء في اũملة الاŪا Ȅعل Ƥاعتمد الكات
ستȀǨامية مǺ جواƣ و سƚال، و هذا الاختيار سببǾ أن وقع اŪملة الاũية علȄ الأƿن اŪملة الا

أخǦ مǺ اŪملة الǨعلية و أن التقاǕ و حǚǨ اŪملة الاũية يكون أسرǝ مǺ اŪملة الǨعلية خاصة  
و قد تكرر اŪزء الưاني مǺ . فȀي تساعدǽ علȄ حȀǜǨا و ترديدها بسرعة .إن كانت موجȀة للǨǘل

في العرǑ المسرحي إما بذكرŷا بصورة كاملة أو بتŚǤ اũيȀما " ŧار و Ɨرنب"ن المسرحية عنوا
، "النǌيǖ"، "صŚǤي"بالنسبة للحمار، و " الطيب"، و "الǤريب: "باستعمال الصǨاƩ التالية

حوالي Ũسة و عǌريŧ " Ǻار"و đذا فقد تكرر ƿكر Ƽǋصية  .بالنسبة لȌرنƤ "بطل" ،اللطيف"
  ).21(فقد تكررƩ إحدȃ و عǌريǺ مرة " Ɨرنب"، أما Ƽǋصية )25(مرة 
و يعř هذا التكرار مǺ الناحية السميولوجية تƘكيد و تǔمś مواضع اŚŬ و الǘيبة في كل    

مواقǦ و أحداƭ المسرحية مǺ خلال الدلالاƩ اللǤوية لأũاء و صǨاƩ الƼǌصياƩ اƄورية و التي 
 لتǔمينȀما معاني و دلالاƩ اŚŬ   ساسي في العرǑ المسرحيتعتŐ مركز الاهتمام و اƄور الأ

ا        يصاŮإالتي Źاول العرǑ المسرحي إبرازها في كل مرة، وبالتالي . الǘيبة، و المواقǦ البǘولية
   .ƿهǺ الǨǘل المتلقيفي  و ترسيȀƼا
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ƣ-  ليلŢانيةưعنوان المسرحية ال "ǹماưعلال و ع":  
عمل مسرحي، إƿ مǺ خلالŻ ǾكǺ قراءة  Ő العنوان مǺ الإǋكالياƩ اŮامة والǔرورية في أييعت    

،Ǒالعر Ʃياưحي ǭاȀوانت ƱرǨالمت Ǻهƿ لǤǌالذي ي Řوالركون إلى المع ،Ǿد  إن أول. حرمتǌما ي
يدخل  البوابة التي نǤمة موسيقية لأن العنوان هو انتباǽ المتǨرƱ إليǾ، هو العنوان، خاصة إƿا كان ƿو

 ر في ǗياتǾ ودلالاتǾ، وإن كانالإŞعǺ مǨاتنǾ وƯناياǽ، وا العرǑ، ويدفعǾ للكǦǌ منȀا المتǨرƱ إلى
Ǿعن ƱرǨر، فيحجم المتǜت للنǨمل Śǣ مل. العنوانŹ Ɔالباǣو  ƿعدة، إ ƩاŚسǨوت ،Ʃالعنوان دلالا

   .إلى سŐ أǣوار المرحلةنǨسية، والدعوة  Ǜاهرة فنية أو اجتماعية أو حŻ ŕكǺ قراءة مرحلة ما، أو
   Ʃة بالعنوان و قلما عنيت الدراساưديūالنقدية ا ،Ǿية نقدية سيميائيتǔق Ǿمة،  إلا أنȀم ǅتدر

،Ǒمون العرǔŠ Ǿوصلت Ǿالعنوان وتركيب Ʃدلالا ƩصياƼǌال ƶديد ملامŢو.  
خلاǥ أو نزاǝ التي تنسƤ إلى أي  المقولة الǌعƦيةاعتمد المƚلǦ في عنونة المسرحية باستعمال    

و في قصة المسرحية ưŤلت  ."علال و عưماǹ) القǔية(وقǞ عليȀا : "يقع حول قǔية معينة فنقول
 ƣا الأȀالتي ترك Ǒية في الأرǔو الق Ǿبالأبنائ ǾاوصيتȀة عليǜافƄ، الاستمرار باعتبارها ك ƤŸ ŗ

 اƄافǜةسعȄ جاهدا إلى الذي  علالحوŮا بś  الاختلافالجدل و فحدƭ نوǝ مǺ  .في العناية đا
  .لŚتاƵ مǺ عناء خدمتȀاالذي أراد التƼلǎ منȀا ولو ببيعȀا  عưماǹعليȀا و 

لإبراز دور الƼǌصيتś مǺ ناحية الإŸابية و السلبية لكل منȀما  استعمال التقابلكما يȀǜر     
Ɣاũالدلالة �بتقابل الأ Ƥابية حسŸمل ضمنيا المعاني الإŹ نجد علال الذي Ʈوية للاسم حيǤالل 

المسرحية بتǘور أحداȀƯا و هذا ما حدƭ في  .إبرازهاو التي تعř مǺ يتمسǮ باūجة بعد  )علال(
وصية الوالد، بل عليȀا و عدم إŷال  أيǺ أƯبت علال أن الكŗ اūقيقي هو خدمة الأرǑ و اƄافǜة

Ƶا للنجاđ مان الذي ي .ضرورة العملưع ǆزبعكŐ المعاني السǌلبية لل Ǻصية مƼوية  دلالةالǤالل
صورǽ الصراǝ الدرامي ما  و Űاولة الانتǨاǝ منȀم و هذا وهو الاعتماد علȄ اȉخريǺ )عưماǹ(للاسم

كما Źمل الاسم . Űاولة عưمان التقرƣ مǺ الأمŚة المزيǨة للعيǊ في رǣدخلال مǺ  في المسرحية
 ǽم بعد كسرǜالع Őج Řاستواء مع Śǣ Ǻالة السيمūو هي ا ƱرƼا المȀũسية التي يرǨكولوجية و الن

 ƶفيصل ƣالصوا Ǻم ƘǘŬصية اƼǌال Ǧǌتكت Ǻاية أيȀاية النǣ صية إلىƼǌاو يستوي للŮحا .    
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  :"سيسƦاǹ" الưةعنوان المسرحية الŢưليل  -ج
علȄ حدة في علاقتǾ بالنǎ الذي يǋƚر عليǾ، تعتŐ المدخل الǘبيعي  عنواندراسة كل  إن    
عملية العنونة عندǽ بعيدة عǺ لكƤŸ Ǻ أن Ÿعل المƚلǦ و المƼرƱ المسرحي  .المنǘقي لكل دراسةو

 الدرامي       لا يقل اȀĐود المبذول فيȀا عƿ ǺلǮ الذي ȄǜŹ بǾ النǎو المصادفة والارšالية، 
،ǾسǨن  Őتاحية والتعدد اللأن العنوان في العمل المسرحي يعتǨالان Ȅرا أوليا علǋƚدلاليم.  

) les titres thématiques(ماتية التييندرƱ ضمǺ العناويǺ " سيسƦاǹ"و عنوان المسرحية     
الأول علȄ المستوȃ الǌكلي مǺ مركƤ اũي ƿي ǋقś، يرتبǖ الǪǌ أحيانا  الذي يتكون

  Ǧ.1 لتلǮ الأسǘورةبالأسǘورة، والǪǌ الưاني بوص
، ƗسطورƧ ابن النملة الǌرǩ اŪزائري التي تعŹ řيل علȄ أسǘورة Űددة في" سيسƦاǹ"العنوانف    

Ɲفي القار ǑترǨل المتلقي( يǨǘال( في القراءة ǝروǌا قبل الȀعوالم ǭأن يدر ) Ǒاهدة و تلقي العرǌم
  .عرǑال سيتوقع التعرǥ علȄ حقيقتȀما في نǎ، أو علȄ الأقل )المسرحي

Ƥ دورا تعريǨيا لتلǮ الأساź ŚǗرǩ أفǪ التي تلع أو الأũاء الأسǘوريةالنعوƩ مưل هذŚǣ ǽ أن      
Ɲار القارǜل المتلقي( انتǨǘال( ƿاء، إũالأ ǽما تدل هذ Ȅصية ، علƼǌال ǽكل هذǋ وما هو) ،حيوان
  �، و ما هو دورها في المسرحية..)إنسان أو جماد

     Ʃالنعو Ǯبيعة تلǗ Ȅعل ǥومدعاة للتعر ،ǎها تعد مدخلا لقراءة النŚǣلة وƠالأس ǽهذ 
لكنȀا تعيǊ معنا في عصرنا ، إن العنوان في حد ƿاتǾ يقول للقارƝ إن الأساŚǗ قدŻة و)لأũاءا(

   . وبيننا
علȄ جعل  المƚلǦ و المƼرƱ المسرحي، و خاصة في المسرƵ الموجǾ لǨǗȌالولعل إصرار     

للرǣبة التي تƚمǺ الأساŚǗ جديدة ومعاصرة، Ţيś لȌبعاد الإنسانية التي ŢملȀا وتعŐ عنȀا، وšلية 
عانقة رحاƣ لم الǨǘلمسرƵ و التراƭ الǌعœ الǨǌوي قادرة علȄ أن تكǨل بعاŃ بƘن الأسǘورة 

ان يتوǩ إلى أن يكون ذي كإنسانية واسعة، كل ƿلǮ مǺ أجل العưور علȄ القالƤ المسرحي ال
  .تربوية أخلاقية و ŹقǪ أهدافا إنسانيا

 صياǣتȀا فانǾ إعادةŤكǺ كاتƤ حاǩƿ وماهر مǺ  إƿ ،لأǨǗالانǨوǅ  إلىŰببة  الأساŚǗن هذǽ إ    
 ȃرهاسرعان ما يرƯفيالسحري  أ  ǅوǨالنǨǗالأ Ǻاهديǌأن .الم Ʈحي  ǽهذŚǗالأسا  ƶأنتصل 

  .حداƭ ووضوƵ عقدēا الدراميةالأ وامتلاƙها باūركة و الإنسانية الأفكار فيŤسرƵ للǨǘل لǤناها 

                              
1 J.P Ryngaert : Introduction a l'analyse du théâtre, Ed dunod; paris, 1996, p 35. 
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واجƤ المƚلǦ و مǺ وŤلǮ عقدة قوية،  إليȀايالǾ وتربƤŹ Ǿǘ المسرحية التي تǌد خ لǨǘلفا
يكون حذرا فȀناǭ قصǎ درامية  أن الأساŚǗوالاقتباǅ مǺ هذǽ  الإعدادحالة  في المسرحي

  .جلǾأكقصǎ اƤū الŐيء والتǔحية مǺ  الأǨǗالتستحوƿ اهتمام 
  
  ":)الديǮ(السċرąدĄوǭ الưعلب و " عنوان المسرحية الرابعةŢليل  -د
بوǛيǨة جمالية  العنوان أساساƆ، عندما يتعلǪ الأمر بعنصر بنيوي يقوم Ţليل يصبƶ الǌروǝ في        

و الأمر  ..»عǘيل«، و»هاملت«ƼǋصياŰ Ʃورية، مưل  Űددة مع العرǑ، وƿلǮ مưل الإǋارة إلى
الرئيسيتś حيƮ يŚǌ العنوان إلى أũاء الƼǌصيتś " و الưعلƤ) الديǮ(السċردوƿ "ǭاتǾ في مسرحية 

  ".الưعلب"و " الديǮ"في المسرحية 
               řǨالعنوان الأصلي للعمل ال ǆǨن Ȅعل ƱرƼالمسرحي و الم ǎالن ǆمقتب ǙاǨإن احت

دليل علȄ أن هذا الأخŹ Śمل مǌروعا     ) لافونتś(الذي وضعǾ المƚلǦ " الديǮ و الưعلب"
 ǝمل الموضوŹ ن العنوانƜكاملاكاملا، و بالتالي ف.  

     śصيتƼǌاء الũخلال أ Ǻالمسرحية م ǆو هكذا تعك"Ƥعلưو " ال"Ǯالدي " ȃعدم جدو
استعمال اūيلة لتحقيǣ Ǫاية ما، مưل الإيقاǝ بالǘرǥ اȉخر حيƮ في كŚư مǺ الأحوال يكون هذا 

  . الǘرǥ أكưر حيلة و ƿكاء
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IΙΙ-1 -6 - الم Ʃفي المسرحيا ƩصياƼǌال ƔاũƗ Ʃدروسةدلالا:  
    Ʈالباح Śǌاعيل" يũاعيل إũد إŧƗ " صيةƼǌإلى ضرورة الاهتمام بال Ǿسوريا في دراسة ل Ǻم

 ǖكل الروابǌت ƿإ ،Ǿاتƿ ل في الوقتǨǘصية الƼǌل بالموازاة مع الاهتمام بǨǘال Ƶالمسرحية في مسر
       و التي تتمȀǜر  العاǨǗية القائمة بينȀما في النǎ أو العرǑ المسرحي جوهر الǨاعلية المǘلوبة،

لمسرحية في مسرƵ الǨǘل بǌكل ية اأŷية الƼǌص رة التقمǎ أو التماƯل، و مǺ هنا تŐزفي Ǜاه
Ǎالكبار خا Ƶن مسرƘǋ Ǯلƿ في ǾنƘǋ Ǿǌميē أو ǽاوزš Ǻكعنصر مركزي لا يكم.  

م اهتمام عد إلىŚǌ المǌاهد تǣالباƆ ما كالمسرƵ مưلا  التمưيلية الأعمالǨي بعǒ رǣم هذا ف    
 ǎالن Ǧلƚاءمũفقد بالأ ǾصياتƼǌا لȀعǔا ا التي يŮ ǽدون دراسة مسبقة يكون اختيار Ǻم ƆياǗعتبا

مǔمون الƼǌصية التي يǘلǪ عليȀا دلالة رمزية ŞيƮ يعŐ عǺ  يكون الاسم ƿا أننǾ يǨترǑ أمع 
سم ويȀǜر بǾ الممưل الذي سيحمل هذا الا  يȀملȀا الكاتƤ أنلا يصƶ  ن يناسƤ جملة اعتباراƩأو

  .الذي سيƚديǾ الدور اŪمȀور في أمام
     ƤŸ Śعدة معاي ǭناȀا  أنفȀا عمرها ووضعȀصية منƼǌاسم ال ǽعند اختيار Ǧلƚا المȀيراعي

 الأũاءŞيƮ ينتقي  الأحداƭالتي تدور فيȀا   باūسبان المدة الأخذالعمل مع  الاجتماعي ودروها في
  .ţلǪ قناعة عند اŪمȀور التي

     Śǌالناقدان السينمائيان و ي" śإالǹسافونا"و "ستو Ʊما  في "جورȀǨلƚوالعلا(م ƵالمسرƩما (
  .للƼǌصية الإعلاميةبعدة Ǘرǩ تتعلǪ بالوǛيǨة  دلالةتكتسƼǋ ƤصياƩ المسرحية،  أũاء أن

  :و هنا Ţليل لأũاء الƼǌصياƩ المسرحية في كل مسرحية مǺ مدونة الدراسة    
Ɨ - ƔاũƗ مسرحية تحليل ƩصياƼرنب.. من يلعب :"شƗ ار وŧ.."  

      ). الوǃير علقم(النمر  -4 ).باسل(الأسد -3). سǰر(الأرنب  -2). الǤريب(اūمار  -1
  )اūارساǹ(الǀئب الأول و الưاň  -6). قائد اūرǅ(الưعلب  -5
  ):الǤريب(اºūمار  -1

Ƥ و جمعǾ عǺ الوǺǗ، ابتعد عنǾ فȀو ǣري: ƌǣرąبăةƆمǺ الǨعل ƊǣرăƣĄ و ƊǣرابăةƆ و " الǤريƤ"اǋتǪ اسم     
Éباءăرƌǣ. ĄƤريǤالبلد: و ال Ǻالقوم، و لا م Ǻم ǆر،. الرجل ليǌالب řر ببưأك Ǫة تلتصǨو هي ص       

Ǿجنس ŚǤل في مكان لŹ و Ǿادر مكان تواجد فصيلتǤيوان عندما يūا ǆجن Ǻع Ǯو يقال كذل        .
      مǺ ليǆ منȀم، أي الأجنœ و الدĈخيل حيź ƮالȀǨم) أو حيوان بǌر(فيقال الǤريƤ بś القوم 

  .في العاداƩ و الأƿواǩ السائدة



 
 

218

    Ǿمن Ǿرائحة فم ƩŚǤفت Śعċǌأكل ال Ǻم ăمăƼċأي ات Ɔراăمăح ،ăرĉمăعل حǨال Ǻمار مūابة . اċالد Ʃăرĉمăو ح
 ĄŚامăحƊو أ ćرąمĄدة، و يقال حƊمار بلاūكا Ǻمċالس Ǻم ƩفصارƈرةĉامăحƊم : و أȀمن ăأسود Ŏتاني كلƘف       

  .و أحąمăرă أي جميع الناǅ عرđم و عجمȀم دون التǨريǪ بś القوم في اختلاǥ أجناسȀم فȀم سواء
و اūمار حيوان داجǺ مǺ الǨصيلة اŬيليĈة يستƼدم للحمل و الركوƣ، و هو مǺ الưديياƩ فردية     

ǭ بالبقاǝ اūارة و المناǋ ǪǗبǾ الصحراوية مǺ إفريقيا و ƕسيا الأصابع، يǔǨل البيƠاƩ كŚưة الأǋوا
ǅرǨمع ال Ǿي تزاوجǘل و يعǤالب، ǪيȀالن Ǿصوت.  

           ŧار.. مǺ يلعƤ" تارة أخرȃ في مسرحية " الǤريƤ"تارة و اسم " اūمار"أǗلǪ اسم     
Ƥو أرن "..Ȅت علǜة التي حافŚالأخ ǽورية الأولى، هذƄصية اƼǌال Ȅعل ǪريǨفكرة عدم الت       

و لا حرƱ في التعايǊ . اختلǨوا في اŪنǆ أو العاداƩ و الأƿواǩ ءو التمييز بś الواحد و اȉخر سوا
ǅالأجنا ǥم اختلاǣة . بسلام رǨص Ǿعن ǝŗذا قرر أن يŮ و"ƤريǤابة" الǤال Ʃحيوانا ǆجن Ǻع    

ǅأجنا Ǧتلű śد بĈزر و الوƖخي و التƖكيد فكرة التƘو ت Ʃيواناūا.  
كاūمار، (نسانية و تعكǆ الƼǌصية في المسرحية إمكانية عيǊ اūيواناƩ المرتبǘة بالبيƠة الإ      

،Ʊو البقر الدجا (..Ǯلƿ م صعوبةǣابة رǤميع . في الŪا śو هذا نداء إلى التلاحم و التكامل ب     
  .و عدم التǨرǩ رǣم اختلاǥ الوسائل و ǖŶ اūياة

  ):رسǰ(الأرنب  -2
    ăǺƊكăفتر و س ŘعŠ ƆكراناĄو س ƆوراƌكĄس ،ăرƊكăعل سǨال Ǻر مōكĄالبحر . س ăرƊكăو س Ąƶالري ƩăرƊكăيقال س

 ƤǗČالر Ǻم ǝأو البنجر، و هو نو Ƥالقص Śعص Ǻالبا مǣ ƱرƼر مادة حلوة تستōكČو الس Ɗأي هدأ
  ".وهو فارسي معرǗ"ƣċيĄƤĈ صادĄǩ اūلاوة 

يي يƚĄكلū ƌمǾ و منǾ الȃŐ و الداجǺ كŚư التوالد، سريع اŪري يداǽ أقصر و الأرنƤ حيوان Ưد    
Ǿرجلي Ǻم.  

    ƆريناƊو أ ،ƆناąرƎو إ ،ƊنăرƊعل أǨال Ǻم Ǫتǋهذا       : و ا Ǻم Ǿخذ الاسم دلالتƘو ي ،Ƶو مر ǖǌن
 Ʈحي ،řالمعǗاسم أ Ǫسكر(ل Ƥفي مسرحية ) الأرن"Ƥيلع Ǻم ..Ƥار و أرنŧ.."  حيوان Ȅعل

ǗǾو حركات ǾǗاǌة نǨş يتميز ،Ǿو أقوال Ǿفي أفعال Ƥďوية . يǤالمرجعية الل Ǻم Ǿو يستمد الاسم دلالت
   إلى جانƤ المرجعية الرمزية للون الأبيǒ الذي Żيز الأرنƤو التي تعř اŮدوء إلى جانƤ اūلاوة، 

  .إلى الصدǩ، الإخلاǍ، النقاء و السلام و يرمز
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  ):باسل(الأسد -3
الǨعل بăسăلƊ بĄسĄولاƆ الرجل فعبǆ مǺ الƤǔǤ أو الǌجاعة، و جمعǾ بĄسăلاء               مǺ لباسلا    

  .الǌجاǝ و جمعǾ بăواسل يعř الأسد: و بĄسąل
و هو حيوان Ưديي مǺ أكŐ . الأسد مǺ الǨعل تƘسċد تƘسČداƆ، صار كالأسد، تƘسċدă عليǾ اجąتăرăأ    

  .في ůموعاƩ يقودƿ ǽكر و يسمȄ صǋ ǽŚǤبلاƆ، و صوتǾ زئŚاƆيعيƕ ǊكلاƩ اللحوم الإفريقية 
علȄ ملǮ الǤابة هذا الأخŧ.. " Śار و أرنƤ.. مǺ يلعƤ"في مسرحية ) الأسد باسل(أǗلǪ اسم     

Źاول دائما بكل ǋجاعة تولي السلǘة باحتواء اŪميع في الǤابة و القدرة علȄ التصرǥ في ƚǋون 
     .فيȀامǺ و الأالǤابة، و فرǑ النǜام 

  ):علقم النمر(الوǃير  -4
      الوزير Ʊ وĄزراء و اǋتǪ الاسم مǺ الǨعل وăزăرă، يăزƎرĄ وăزąراƆ و وƎزąراƆ أي ŧل الǌيء، و يقال     

و الوزير هو مǺ كان يعيďنǾ . وăزăرă وăزارةƆ للملǮ أو الأمŠ ŚعŘ صار وزيراƆ لǾ". أƊƯƊمă"أو  "زر ƯقلاƆو"
  .Ś علƚǋ Ȅون المملكة أو الإمارة يستعś برأيǾ و تدبǽŚالملǮ أو الأم

النċمĉر مǺ الǨعل نăمċر تăنąمŚĉا الǌيء أي رăقōمǾ، و تنمċر أي ساء خلقǾ و امتǣ ȌيǔاƆ و تǌبǾ بالنمر     
Ǿأو في لون Ǿالقد. في خلق Ǧأهي ǅترǨو هو حيوان م ąرĄمĄور و نĄمĄن Ʊ جميل  و النمر ،ǅمستدير الرأ

  .الưوƣ، يعتŐ مǺ أخبƮ السباǝ و أǋدها جرأة و بǌǘا ل، مرقǖالǌك
  .عăلƒقƊمą يƘتي مǺ الǨعل عăلƒقƊمă الǘعام أي جعل فيǾ العăلƒقƊم و هو كل ǋيء مĄرĎ و منǾ نباƩ اūنǜل    
    ǋ Śفي تدب Ǿالأسد لمساعدت Ǿنċالوزير الذي عي Ȅاسم علقم النمر عل ǪلǗابة، و هو أǤون الƚ

و النمر حيوان خبيƮ لا ŻكǺ الوƯوǩ بǾ، حيƮ . لا ŻكǺ أن تتŞ ŚǤكم أصلȀا المر رةƼǋصية ǋري
 Śهذا الأخ śوار الذي دار بūا Ǻم Ǯلƿ Ȅو نستدل عل Ǿưو خب Ǿǌǘبب ǽŚǣ لالǤاول دائما استŹ  

 ǅرūقائد ا śو ب"Ƥعلưال:"  
  ..Ȁم حŕ و إن ماتواو لا Őţ أحدا بسبƤ مرض.. أكتم مرǑ صǤارǭ :)النمر( الوǃير    
  �!كƘنǮ تريد إǗعام الأسد مƿ ǺلǮ اللحم الملعون :)الưعلب( ǅقائد اūر    
إني أعرفǾ .. فȀو لا يريد أكل ūم الǔريبة.. سيǘلبǾ بنǨسǾ .. لǺ أقدĈم لǋ ǾيƠا  :)النمر( الوǃير    
  .. جيدا
    ǅرūعلب( قائد اưالأمر�  :)ال Ǧǌو إن اكت  
  ..يا صŚǤي.. يكون قد فاƩ الأوان :)النمر( الوǃير    
    ǅرūعلب( قائد اưأن اللحم مسموم� :)ال řأتع  
  .. و لكǺ اللحم إƿا Ǘالت مدتǾ يصبƶ مǨعولǾ أǋد مǺ السم.. ليǆ مسموما :)النمر( الوǃير    
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  ):قائد اūرǅ(الưعلب  -5
اǡ كالưعلƤ فذهƤ يăمąنăةƆ و يăسąرăةƆ     مǌتǪ مƊƯ ǺعąلăƤƊ المكان ƊƯعąلƊبăةƆ و ƊƯعلăƤƊ الرجل أي جő و ر    

. و هو حيوان ليلي النǌاǕ، بري المعيǌة يتǤذȃ بالưمار فǔلاƆ علȄ اللحوم .في سرعة و خديعة
  .يǔرƣ بǾ المưل في الاحتيال. يǌتȀر الưعلƤ باصǘيادǽ للدجاƱ و صوتǾ الوعوعة

. اداƆ و مقƊادăةƆ، فالدابة مȄǌ أمامȀا ƕخذا بقيادهاو القائد مǌتǪ مǺ الǨعل قƊادă و قƊوąداƆ و قĉيادăةƆ و قĉي    
ǊيŪا Ɔةăادăو قاد قي :ǽأمر ăرċبăو د ĄǾسƊأăفر Ǿعلي Ɔكان رئيسا.  

ŠعŘ جő و احتال، أǗلǪ هذا الاسم في مسرحية      " ƊƯعلăƤ"و يستمد الاسم دلالتǾ مǺ الǨعل     
"Ƥيلع Ǻم ..Ƥار و أرنŧ.."  ǽالذي قاد ǅرūقائد ا ȄعلǽارǤص Ȅاء علǔإلى الق ǾمعǗ و Ǿاحتيال. 

  :و نŐز ƿلǮ مǺ خلال اūوار التالي
أنت تلȀوا مع صǤارǭ و أنا أŢمل وحدي كل ŧاقاƩ .. يا لǮ مǺ أǪŧ  :)النمر( الوǃير    

  .. ƿلǮ المدلل
    ǅرūعلب( قائد اưو يا سيدي :)الŮأ Ǻأك Ń .. ǽالذي جلبنا Ʊالدجا Ǻاري مǤعمت صǗلقد أ
 Ǻيعةمǔن يتقلبون ألما.. الȉو هم ا  ..  
  ..و لكǺ اللحم إƿا Ǘالت مدتǾ يصبƶ مǨعولǾ أǋد مǺ السم.. ليǆ مسموما :)النمر( الوǃير    

    ǅرūعلب( قائد اưاري :)الǤا فعلت بصƿيا و يلي ما ..śاري المساكǤص..  
  و هل استǌرتř عندما سرقت اللحم� :)النمر( الوǃير   
   ǅرūعلب( قائد اưأعلم :)ال Ǻأك Ń..  
  ..كما قǔي ǗمعǮĄ علȄ صǤارǭ.. و لا تدǝ لسانǮ يقǔي عليǮ.. اƿهƤ إƿا :)النمر( الوǃير   

Ǯبذل Ǿخلال اعتراف Ǻم Ƥعلưمع الǗ رȀǜوار يūا Ǻخر مƕ و في مقام:  
  ..لا تنسȄ أن هذا الداء اŬبيƮ أتȄ إلينا مǺ مزرعة الǨلاƵ :)النمر( الوǃير   
   ..المرǑ لا يƘتي بنǨسǾ إلينا و إŶا نجلبǺŴ Ǿ بƘفعالنا.. لكل داء دواء  ):لǤريبا(اūمار    
   ǅرūعلب( قائد اưال(: ƤريǤال ǩفعالي.. لقد صدƘاري بǤلقد قتلت ص..    
6-  ňاưئب الأول و الǀال)ǹارساūا   :(  
جƕ ĊǾخر، و يقال ƿأƣƊ اǋتǪ مǺ الǨعل ƊƿأăƣƊ أي فعăل فعل الذئƤ إƿا حăذĉرă مǺ وجǾ جاء مǺ و     

  . السŠ ŚعŘ أسرǝ و مǺ الǨعل ƊƿئƊƿ ăƤĉأƊباƆ أي صار كالذئƤ خبưا و دهاء
    Ȅتبة اللواحم و يسمĄصيلة الكلبية و رǨال Ǻحيوان م Ƥو الذئ :ăالب Ƥكل Ʃيواناūا Ǻو هو م ،ďر

  .الاجتماعية الǘباǝ يسمȄ ولدǽ اŪرو و صوتǾ العĄوăاء
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و في المưل   . يǔرƣ لكل متوحد برأيǾ، أو بدينǾ، أو بسǨرƤ "ǽ خاليĆا أƊسăدćالذئ: "و في المưل    
، أي Ǜلم الذئƤ حيƮ كلǾǨ ما ليǆ في ǗبعǾ و يǔرƣ لمǺ "مǺ استرعȄ الذئăƤ فقد ǛلÈÈƊم: "أيǔا

śالأم Śǣ Ȅōيول. ƌƿ Ǻمو يقال فلان مȀم و لصوصȀصعاليك Ǻأي م ƣبان العرąƙ.  
    ǅاċرƌūأو ا ǅăرƊūيل العزيز و اŗو في الت ،ǾǜǨح ŘعŠ ǅăرăعل حǨال Ǻم :Ĺماء  وċا السăنąسăمƊا لċأن

 Ɔيداĉدăǋ اĆسăرăح ąتƊƠĉلĄا مăاهăنąدăجăوƊفƆباĄȀĄǋ وĸ.1   
           "و هم الذيǺ يرتċبون ǚǨū السلǘان و حĉراستǾ، و أǗلǪ اسم اūارسان في مسرحية     

Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ "ند الŪا Ȅابة و هم الذئبان لتميزهم بالسرعة علǤال ǚǨح Ȅبون علċيرت Ǻذي
   .   و الدهاء و اǨŬة في الملاحǜة

  
  "علال و عưماǹ": تحليل ũƗاƔ شƼصياƩ مسرحية - ب
           � )الأصǤر النǌيǖالابن (لعلاƐ -�3  )ربة الƦيƪ( الأم - �2  )صاحب الأرض( الأب -1
4- ǹماưسولبن الا(عǰالأكبر ال( وم - �5ǌſ/الجوال)ولƴمت Ǟر بزي بائǰو المتن ǩالسار( �      
   ).قǖ صاحب الǔيعة/ الراوي(شاطر  -�7 )الأمƧŚ المƼادعة� شريǰة ǌſوم(ستوتة -6
  
  :)صاحب الأرض( الأب -1

    ƣكان سببا . الوالد: الأ Ǻم Ȅيء، أو علǌال Ƥصاح Ȅالعم و عل Ȅعل Ǫلǘد و يŪأي ا ƣو الأ
  .و ȀǛورǽ أو إصلاحǾفي إŸاد الǌيء أ

    ǩصد ƌةċوĄبƌأ ǾوتĄبƌو يقال أ .ǽأبا Ǿăابăǋ اƿإ Ǿأبي Ǻو فلان اب .       Ƶالمد ǑƎرąعăفي م ǭأبو ƅو يقال ا
Ƥفي مسرحية . و التعج ƣاسم الأ Ƥو نس"ǹماưذا " علال و عđ ر، وƠو الب Ǒالأر Ƥإلى صاح

و الذي عمل علȄ جعل الأرǑ التي . ǌيءأخذ الاسم دلالتǾ مǺ الناحية اللǤوية لمعŘ صاحƤ ال
  .   كانت بوراƆ ضيعة مưمرة بعد إصلاحȀا

  :)ربة الƦيƪ( الأم -2
1     ČمÉيء: الأǌر، و الأم هي . و هي أصل الǌأم الب Æدة، يقال حواءŪا Ȅعل Ǫلǘو الأم الوالدة و ت

Ǿما يلي Ǿيء الذي يتبعǌال .ƩاȀĈمƌأ Ǿأ: و يقال. و جمع Ǻهو مŚŬا ƩاȀم    Ǿو معادن Ǿأصول Ǻأي م 
      .و قد تكون للمدƵ و التعجƤ فƘم القرƕن الǨاŢة، و أم الكتاƣ اللوƵ اǨƄوǙ و أم النجوم اĐرة

  .أم المưوŠ ȃعŘ مدبرة المŗل: و يقال

                              
  .8 رقم سورة الجن، الآية: القرآن الكريم 1
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أǗلǪ علȄ والدة علال و عưمان، و هي دلالتǾ في المسرحية مǺ جذورǽ اللǤوية حيƮ  الاسمو يƘخذ 
. تي تتمسǮ بوصية زوجȀا و تلƶ علȄ اƄافǜة علȄ الأرǑ و البƠر و جعل أولادها كذلǮالأصيلة ال

     .كما أĔا مدبرة المŗل بعد وفاة زوجȀا
3- ōلعلا)ǖيǌر النǤالابن الأص:(   

و يƘخذ  .مǺ الǨعل علōل و تعلōلŠ ƊعŘ تȀǘر، و يقال تعلōل الرجل أي أبدȃ اƌūجċةƊ و Ťسđ Ǯċا     
سم دلالتǾ في المسرحية مǺ الناحية اللǤوية، و نŐز ƿلǮ مǺ خلال اūوار الذي يبŤ śسǮ علال الا

  :بوصية والديǾ في اƄافǔة علȄ الأرǑ و البƠر
  و عưمان خلا لي عقل: الأم

  روحي في الأمان كونǮ مȀنية: علال
  ذوا رعيانه... Ǩǋت لوقت وصلناǽ: ستوتة
   عايśǌأحنا سياد و في ملكنا ... :علال
ǹماưو: عǌهيا أم ...ǝرة فيكم حرام يا جياǜالن...  
  رانا أحرار فوǩ رزقنا..حد ما راǽ يǘلƤ عليكم : علال
  ..أفȀمت أوǥ علȄ وقت ūقناǽ" ضاحكة ساخرة: "ستوتة
وقتاǉ يǘلع ..أحلم...أنسيت وصية بابانا..و صدقت هذǽ الأمŚة المǌبوهة ...عماǭ الǘمع :علال

ǘǨار و تȀالن ǮعليǺ  
  Őŵوها علȄ لي Ÿري..هذي أمي تكون وصلت: علال
  .خوǭ علال خاǗيǾ اŮبال) لعưمان: (علال
ǹماưحي العار...صار هكذا: عŶ لازم..  
  ..مزيĈ اللي فǘنت: علال

4- ǹماưسول(عǰالابن الأكبر ال:(  
      Ǻم ǪتǌمĄƵرŪا ăمƊưăاستواء و يقال ع Śǣ Ǻم ăرăبƊأي انج Ąمƒǜăالع ăمƊưăعل عǨال :Ǿرتǌق Ǿيبست علي     

  .و Ń يŐأ بعدĄ، و يقال اعąتƊưăمă بǾ أي استعان و انتǨع
و يȀǜر ƿلǮ مǺ . دلالتǾ مǺ خلال معناǽ اللǤوي أي الاستعانة و الانتǨاǝ بالŚǤ الاسمو يƘخذ    

 śوار التالي بūوم"خلال اǌſ " و"ǹماưان والد " عǘالسل Ǻم ƣالتقر Ȅعل Śبة هذا الأخǣفي ر
  :مŚة المƼادعة للانتǨاǝ منǾالأ

ǹماưيا سعدي و فرحي بزهري: ع ǽƕ  
  بوǽ علȄ الزهر السعد لمسود: شاطر
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ǹماưان : عǘالسل Ƥبان ...أرجعت نسيǤهذا ال Ǻم ŘȀنت...  
  ..بوǽ عليǮ يا الǨنيان: لأما

ǹماưو حرير: ع Śخ ǆنلب  
  ...حلاǅ و هوادير: شاطر
ǹماưويل: عǗ و ǒعود عري Ʊنتسر  
  ...ǌي في النȀار و يŚǘ في الليلŻ: علال
ǹماưع : ǅواŢ بعǌن ǅراūية و اǋاūبا     

  ):السارǩ و المتنǰر بزي بائǞ متƴول(الجوال/ǌſوم -5
     Ǫتǋوال"اŪعل"اǨال Ǻم  ǥاǗ أي Ǒو يقال جال في الأر ،ǥاǗ ŘعŠ ƆةƊلąوăو ج ،Ɔلاąوăج ،Ɗالăج

  .Śǣ مستقرƉ فيȀا
التراƭ الǌعœ للǤرƣ اŪزائري و الذي يعř مǺ اŪانƤ اŮزلي  اقتبǆ مǌſ "Ǻوم"و اسم     

   1.الƼǌصية الǌريرة التي تتسم بالاحتيال و الǘمع
    ºفي المسرحية ل Ƥوم"أما اسم جوال فقد نسǌſ "ة بائع متجول لا يستقرƠعندما تنكر في هي  

  :في مكان و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال اūوار التالي
ǹماưيا ست ال: ع Ǯما ب��Ʃستا  
أنا كل ما ...جوال يا عưمان جوال، التاجر الكبŚ يعرفŻ ،řر مرة في كل سنة Şدȃ قصرنا،: ستوتة

Ǿمن Ǿريتǋو حلي أ ǉقما Ǻم Ǿنكسب ...  
فǗƘلǪ في المسرحية علȄ الƼǌصية الǌريرة التي حاولت بكل Ǘرǩ خبيưة " ǌſوم"و أما اسم     

  :و حيلة و يتبś هذا مǺ خلال ما يليالاستيلاء علȄ أرǑ و بƠر Śǣها بكل مكر 
  في الأرǑ، أعǘيř البƠر ĔنيǮ لǮ نسمƶ) لǌſ) :ƣȌوم
  علاǉ ما ǘţيكǊ مǺ هذا العناد: الأب

  بالقوة نرجع سيد البلاد: ǌſوم
  ǣادي تندم...روƵ صحيƶ: الأب

  هيا أبدأ هاجم:.. ǌſوم
  هيا اƿهƤ و بلاǭ ترجع: الأب

   تكون فرǣت المكان  نعود بعد الزمان  : ... ǌſوم

                              
بقاعة ، 9:30 الساعة ، على25/12/2008يوم  ميسوم عضو جمعية إبداع الجزائر بوهران و ممثل مسرحي :مقابلة مع السيد أمين 1

  .الموقار، الجزائر العاصمة
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  ...الورƭ لازم نديǾ... تكلǨي بǾ  في الǗ ƺǨيحيǾ) ....لستوتة: (ǌſوم
  ):المƼادعة� شريǰة ǌſومǃينة الأمƧŚ (ستوتة -6

مŚة هي مǺ ولدƩ في بيت مǺ الǨعل أƊمĉرă عليȀم أي صار أمŚا و أƊمĉرă الǌيء أي كưر و Ŷا، و الأ    
  .الإمارة

    ăعل زǨال Ǻل،و يقال زينة مċجمăو ت Ǻċحسăأي ت Ɔناąيăز ،Ɗمال امرأةانŪة أي حسنة اăنąيăكل ما و  .ز
Ǻو زيȀف Ǻيقال ،يزي :Ǿيزين Ǿزان :ĈجمĈوحس ǾلǾا بكسر الزاي .نĔقوǘكما : فيقولون والعامة ين Ǻزي

Ǻم ǭوهنا śǋ زينة النساء وزينة كل يقولون Ȅزينة وه Ȅما تسم  Ʃزينا ǭجميل وهنا Ǻا حسȀفي
  .ع زينة ما يتزيǺ بǾجم

 أسǘورية قادمة يستمد دلالتǾ مǺ اŬرافة الǌعبية، و هي صǨة تǘلǪ علȄ امرأة " ستوƩ"اسم     
  ǔاء حاجتȀا دون و المكر، متǜاهرة بالŐاءة لق ،اŬداǝ مǺ أعماǩ التاريƺ تتميز بالدهاء، اūلية،

  .أن يǌعر đا أحد
مǺ خلال تƱŐ الأمŚة المƼادعة وعدم تصديقȀا لما ƕلت  فيȀǜر" ǃينة"أما دلالة الاسم الأول     

  :إليȀا حاŮا مǺ خلال اūوار
ساهلة ماهلة ولى واǉ قلتي يا ستوتة يا زينة ...القǔية فراƩ...بوهم ماƩ، و أمȀم مǌاǌſ :Ʃوم
Ʃالبنا.  
   " كĔƘا شƼصية من Ɨلف ليلة و ليلة: "ستوتة
لما راǭ سكينة المȀمولة و المǤبونة تصبƶ قصيدة، اƅ يكمل ǋكون كان يقول ستوتة الم...      
Řتتم...  

هذŚǣ ǽ البداية و اŚŬ مزال القدام، المȀمة اللي نǘلبȀا منǮ ساŮلة و اللي تكسœ منȀا : ǌſوم
  ...كŚư، كوني Ǘبيعية رافعة كالأمŚة رأسǮ للسماء

ūوار التالي الذي يكǦǌ مكرها و حيلتȀا   فيŐز مǺ خلال ا" ستوتة"و أما دلالة الاسم الưاني    
 Ǻفي النيل م"ǹماưع:"  

  ..هيا Ţزمي لǾ...تكلǨي بǾ و في الǗ ƺǨيحيǾ... أنت هي مǨتاƵ الكŗ و بابǾ عưمان: ...ǌſوم
  ) لعưمان: (ستوتة
ũ ȄاƩ العǜماء و ملاȀŰا عل. أنا متƘسǨة يا أيȀا الإنسان الǌريǦ.. معذرة يا سيدي اƄترم       

  ..ما عندǭ حŕ صلة đذا القوم. أنت مǺ سلالة الملوǭ و الأǋراǥ..وجǮȀ باينة
  ..أي، أي، أي أحتارمي روحǮ: علال و شاطر

"Ǿلأخي Ǧمان و يرسل كưيتدخل ع"  
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  يا أخي..تǔربř : علال
  šرأ و تسمي روحǮ أخ لسيدǭ... هاهاهاها" ساخرة Ȁŝر: "ستوتة
  ..حد الǌيǘانةيا وا...يا واحد الستوتة : ...شاطر
  !أنا ست الستاƩ..يا واحد القǖ: ...ستوتة
  ..أنت رجل عǜيم تنحŮ ǖذǽ المرتبة) ...لعưمان: (ستوتة

  )يǤازŮا عưمان علȄ الركǺ المقابل و يكلمȀا في أĔƿا(
  أوǥ علȄ وقت ūقناǽ ..فȀمت، فȀمت: ...ستوتة

  ):قǖ صاحب الǔيعة/ الراوي(شاطر  - 7  
      ăǋ علǨال Ǻم ǪتǌمƊǘăر ǥالمتصر ĄمƎȀƊǨال ŘعŠ ĄرǗاǌو ال . ǖصية قƼǋ Ȅر علǗاǋ اسم ǪلǗو أ

 Ǿب ǆنƘيعة الذي استǔال Ƥو الذي  "علال"صاح ،Ǿوالدت ƣياǣ śأمر ح Ǧǌو نواياها " ستوتة"ك
  : و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال اūوار التالي. السيƠة في كل مرة

  ..نةيا الǌيǘا..يا واحد الستوتة)...لȌمŚة ستوتة: (شاطر
  ..هذي أمي تكون وصلت، هيا نروحوا نستقبلوها و ننŐƼوها علȄ لي Ÿري: علال
  ...و معاها ندبرو علȄ خǘة تسلكنا مǺ الأمŚة و جوال: شاطر
  لازم قبل نتǨقوا: جوال
  فاقو: شاطر
  )لعưمان: (شاطر
  صار بǤيت Ťد البلاد و تولي أمŚ علȄ البلاد      
. ك4Ǣ سم، و وزن60Ǿهلية، و هو مǺ اūيواناƩ الأليǨة، يبلǗ ǢولǾ القƯ ǖديي مǺ اللواحم الأ    

و القǖ  .مولع باصǘياد القوارŠ Ǒا فيȀا الƠǨران، يسمȄ ولدǽ اŪرو و أنưاǽ اŮرة، و صوتǾ المواء
  ينǦǜ نǨسǾ بنǨسǾ و ƿلǮ بƘن يلمǆ جلدǽ بلسانǾ اǺǌŬ، و قد كان القدماء المصريś هم أول 

ǖالق ǆنƘاست Ǻم.  
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   "سيسƦاũƗ :"ǹاƔ شƼصياƩ مسرحيةتحليل  -ج 
  1 - ǹاƦ3،النملة - 2 �سيس- ) śالمواع ƒولĄم- ǹوĄاعƊالأول)- الم ňالأوا Ǟ4 ،بائ-  ňالأوا Ǟبائ

ňاưبرمة  -5 �الȄسǰسǰ( -6 �)القدر( الăاوƊط(ƧƊلاƒقĉار -7 �مĈƴة -8 �النǰالسم�                
9- ƧقرƦرا - 11 الأرض�  -10 �الƠƦ�12 ل- ǃاƦŬا.   

   1- ǹاƦالنملة( :سيس ŚǤص(  
و ƊŶلƊ في الǌجرة نĄمولاŠ ƆعŘ صعد . أǋرǥ علȄ الǌيء: نăمăلƊ، نăمąلاƆ و نĄمĄولاƆ مǺ الǨعل         

Ń تستقرĈ، و يقال Ŷلت يد الصœ أي : و نăمăلƊت المرأة. فيȀا، و يقال ŶلƊت يدǽ في العمل ŠعŘ خōǨăت
 Ǻع ċǦتك ŃƮبăالع.   

    Ʈركة و العبūا Śưالنملة الك Ǻبان في المسرحية إلى ابǌاسم سي Ƥيعمل بنصيحة . نس Ń و الذي
ĆƝهاد Ǿبالبقاء في مكان Ǿالتي أوصت Ǿرمة . أمĄيقع داخل الب ǽالزائدة جعلا Ǿو حركت Ǿưالقدر(و عب.(    

  :سȄالكسكو يتƿ ƶǔلǮ مǺ خلال اūوار التالي بś سيسبان و برمة     
أǋكون ) الكسكسȄتردد معǾ برمة ... (يا حجلجل يا ůلجل و يǺ كنت البارƵ) يƦ: )řǤاǹسسي

  أنت�
  ..أنا لي يǘيƤ فيȀا الإنسان ǗعامǾ.. أنا خلتǮ الŐمة..أǽ أǽ أǽ :الǰسǰسȄبرمة 

ǹاƦمة: سيسŐخالتي ال ..ǾعامǗ مت والو..الإنسانȀسي.. ما فǨكد بنƘأسنا نصعد و نت..  
  لا لالالا...خǘر عليǮ ..لا لا يا سيسبان  :Ȅالǰسǰسبرمة 

           ...ǗاǗ ƵاƵ سيسبان في الŐمة ما بان                    
  :النملة -2   
و يتƘلǦ اĐتمع الواحد مǺ . نو8000ǝالنملة حǌرة مǌǣ ǺائياƩ الأجنحة، يوجد منȀا حوالي     

لǤǌالاƩ، و تولد الذكور لتǌكيل أسراƣ ملكة و العديد مǺ الإناƭ العميقة التي تقوم بدور ا
Ƶاللقا. Ǒت الأرŢ و في جحور عميقة Ʃجار و البيوǋالأ ǩقوǋ في Ʃالنمل جماعا Ǌيعي.       

  .و النملة حǌرة مǨيدة لأĔا ţلǎ الإنسان مǺ قسم كبŚ مǺ الديدان المǔرة
 Ń يتم تǤيŚ اȀũا اūيواني، و أǗلǪ اسم النملة في المسرحية علȄ أم سيسبان النملة اǌūرة و التي   

و هنا يƘخذ اسم الƼǌصية دلالتǾ مǺ المرجعية اللǤوية للǨعل Ŷل و الذي سعř اūركة الدائبة و عدم 
الركون، و هو ما كانت تǨعلǾ الأم سعيا إلى جلƤ الǘعام لابنȀا، و مǤامرēا في البحƮ عǗ Ǻريقة 

  : لال اūوار التاليو نستدل علƿ ȄلǮ مǺ خ". سيسƦاǹ"لإنقاƿ ابنȀا 
  ...عمي النجار لازم ţدم لي زورǩ  :النملة
  ...هذا زورǩ هذا العمود و هذا الǌراǝ) يبدأ بصنعǾ... (نعم : النƴار
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  أسرǝ عمي النجار... و البحر لازم لي البحر..عمي النجار...: النملة
  ..أǋكون ينادي�ř)..في البحر:(السمǰة

  ..أنا النملة: النملة
  اǉ جابǮ للمحيǖ يا النملةو: السمǰة

  ...لازمř نروŪ Ƶزيرة البقر: النملة
  ..ما راكيǊ بعيدة تبعيř و أنا نوصلŪ Ǯزيرة البقر: السمǰة
   ..يا النملة إلا حبيتي نعǘيǌū ǮيǊ لازم أجبيلي الماء:الأرض
  ...إيǾ لازم لازم أنجيƤ الماء :النملة
  ...دينة اĐاورةأتǔǨلي يا النملة لأنقلǮ إلى الم: ...القطار
عمي البƠر لازم تعǘيǋ řويا ماء نديǾ لȌرǑ باǉ تعǘيǌū řيǊ نديǾ للبقرة و البقرة تعǘيř  :الƠƦر

  ..اūليƤ نديŪ Ǿارتي الǘاوة باǉ تعřǘ الǤراǥ نعǘيǾ للŐمة باǉ ننقذ سيسبان
   :النملة

śالمواع Ǟري  :بائǌما راكي حابة ت ǉراكي يا النملة كا ǉوا  
  ..قالي البƠر باǉ نعǘيǮ الماء جبيلي السǘيلة... :ةالنمل

śالمواع Ǟلي: بائǔǨقبل هذا لازم .. أت Ǻلو كان أجبيلي أنا ع...لك ƶبص Ǌما كليت ǥندي بزا
  ..بيزǽ نعǘيǮ السǘيلةخ

أتساعدني باǉ نكمل المǤامرة ..أنا Ưاني عندي ǋرǕ..أنجبǋ Ǯويا خبز تعǘيř السǘيلة :النملة
    ..تاعي
   3- ) śالمواع ƒولĄم- ǹوĄاعƊالأول)-الم ňالأوا Ǟبائ:   

         ƌونĄاعƊالعادة : الم Ʃا جرŲ ،Ǯلƿ وŴ عة وąصƊو الق ǅƘǨو ال Ǝرąدĉنافع البيت كالقăمĉاسم جامع ل
ǾعارتƜيل العزيز. بŗون ﴿: و في التÉاءăرĄي ąمĄه Ǻذيō٭الƊونĄاعăمƒال ƊونĄعăنąمăاسم بائع الماعوو أ .1﴾و ي ǪلǗ ن

علȄ الƼǌصية المسرحية التي تقوم بدور بائع الأواني المŗلية الأول و الراوي لقصة ) مول المواعś(أو 
سيسبان، حيƮ يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال اūوار الذي جرȃ بś البائعś علȄ أĔما في كل مرة يقومان 

    .برواية قصة لǨǗȌال قبل بدأ البيع
  
  
  

                              
  .06،07سورة الماعون، الآيات  1
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   4 - ňاưال ňالأوا Ǟبائ:   

و هو الƼǌصية المسرحية الưانية التي تبيع الأواني المŗلية و تساعد النملة في مǤامرēا         
ǝا  لاسترجاȀسيسبان"ابن"Ɖلǘس ŉخلال تقد Ǻم Ǯلƿ ر )دلو( (∗)، وƠالب Ǻالماء م Ǿتǘلتحمل بواس. 

   5-  Ȅسǰسǰالقدر(برمة ال:(  
        ăمăرąبƊعل أǨال Ǻمة: مąرĄصنع ب .ąرƊو أبرم الكĄيء: مǌو ال ƌبلūا ăم، و أبرمăرăالب ăدرƊق ǽرŤ كان : ĄǾăبرم

Ąƣوưل: و الĄجċالر ăبرمƊو أ ،śاقǗ Ǿزلǣ فتل :ĄǾōو أمل ǽأضجر .Ąكم: و أبرم الأمرƌūو ا ،ĄǾأحكم       
  .القدرĄ مǺ اūجارة: و البĄرąمăةƌ. أيċدĄǽă) في القǔاء(

     ،ǥمعرو Ĉإفريقي Ɛاليſ ǪبǗ سيƌسكƌو الك ǆمعجون الكسك Ǿعام(قوامǘاللحم             )ال ،
 ǅبالكسكا ǥتعر śبقتǗ Ʃاƿ ار توضع في قدر خاصةǔŬا Ǻكيلة مǌاة(و تǨكل ) المصǌالتي ت

    1.القسم الأعلȄ مǺ القدر
علȄ القدر الذي يقسǖ بداخلǾ ابǺ النملة " سيسƦاǹ"أǗلǪ اسم بĄرąمăة الكسكسȄ في مسرحية     

"ǹاƦسيس."  
   6 -  ăاوƊط)ƧƊلاƒقĉم(:  

         ȃăوƊǗ علǨال Ǻم ăاوǗ .ĄǾăنǘب ȃăوƊǗ يقال : Ǿو من ،ǽو قصد ǝوŪد اċأو تعم ǾسǨن ǝأجا
Ʈديūا" :ĉǽجار Ǻع ĄǾăنǘب ȃƎوƒǘăكان ي :"ĉǾعامǘب Ąǽجار ĄرĉƯąƚĄو ي ǾسǨيع نŸ .ȃăوŏǘال :ǝوŪو الكلمة . ا

 المسرحية إلى Ƽǋصية مǺ أواني المǘبƺ و هيو نسبت هذا الاسم في تركية الأصل و تعř المقلاة، 
 Ȅا سيسبان داخل برمة الكسكسȀابن Ʊللنملة لإخرا ǥرǤيقدم الم Ǻالقدر(م.(   

  :النĈƴار - 7   
        ĄƤǌŬا ăرƊيقال نج ،ăرăجăعل نǨال Ǻم Ǫتǌم :ĄǾăعăو صن Ąǽسوا .ƤǌŬا Ąرąجăن Ǿحرفت Ǻم Ąارċجċو الن  
Ǿو صنع.  

ر في المسرحية إلى الرجل كبŚ قليل السمع يساعد النملة في مǤامرēا، فيصنع و نسƤ اسم النجا    
 .كما ŹملȀا إلى البحر لإرساء القارŮ .ƣا زورقا صŚǤا تنتقل علȄ متنǾ إلى جزيرة البقر

  :السمǰة -8   
ة   Ǌ و تستعś بزعانȀǨا علȄ السباحجسمȀا مȄǘǤ باūرافي. حيوان فقاري، تعيǊ في الماء         

  .هي تتنǆǨ اŮواء المذاƣ في الماء و

                              
  ).معرب شَطْل الفارسية(السَّطْلُ إناء من معدن آالمِرجَل له علاقة آنصف الدائرة مرآبة من عوتين، و جمعه سُطول  (∗)

، منشورات مكتبة سمير، لبنان، دت، 19العدد ،-الحياة اليومية - الموسوعة المختارة: سلسلة مواضيع مسلية و مثقفة للطلاب 1
  .19ص
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و تعتŐ الأũاƯ ǭروة عǜيمة، فȀي ǣذاء لذيذ و مǨيد، و منǾ يستƼرƱ نوǝ مǺ الزيوƩ يستعمل     
و عيř السمكة . للتقوية، يعرǥ بزيت السمǮ، و مǺ أصداǥ بعǒ أنواعǾ تصنع بعǒ الأزرار

ǭ المȀاجرة مǺ الماء الماŁ إلى الماء العذƣ لǤرǑ واسعتś و مǨتوحتś علȄ الدċوام، و هناǭ مǺ الأũا
النملة في رحلتȀا إلى جزيرة البقر  يرǋدالتكاƯر، و نسƤ هذا الاسم إلى السمكة كحيوان Şري 

  . باعتبار السمكة دائمة اūركة و التنقل
    9- ƧقرƦال:  

         Ʃعائلة البقريا Ǻر استعمالا. البقرة مưالأك Ʃيواناūا Ǻو هي م  ǎخصائ Ʃاƿ ،ناساƠو است
ŕǋ اقتصادية Ǒراǣلأ Ƥة تستجيŐا و جلدها. فيزيولوجية معتȀمū ا وȀحليب Ǻيد الإنسان مǨيست .

Ʊع عجلا واحدا في كل نتاǔصية البقرة    . تƼǋ ƩرȀǛ وار، وŬا اēولدها عجلا و صو Ȅيسم
   .)الكلام(و التعبŚي ) راŬوا(أيقونية مǺ خلال ǋكلȀا و صوēا الǘبيعي  في المسرحية بصورة 

    :الأرض -10   
    أي كưر عǌبǾ، و يقال أƊرĄضăت الأرǑ أي ازدهرƩ: مǌتǪ مǺ الǨعل أرăǑă أرضاƆ المكان         

  . و خصبت
إلى المادة " سيسبان"و استقȄ الاسم دلالتǾ اللǤوية مǺ النمو و اŬصوبة، و يرمز في مسرحية     

و š Ļسد  نبت اǌūيǊ للبقرة لتذر اūليƤ بعد سيقيȀاو هي مǺ ي. النباتاƩ الترابيċة التي تنبت فيȀا
       .الƼǌصية في المسرحية بواسǘة رمز لساني مǺ خلال صوēا في حوارها مع النملة و تقدŉ نǨسȀا

  :الƠƦر -11   
         ƆراƒƘăب ،ăرƊƘăعل بǨال Ǻم Ǫتǌم :ƆةăرąƚĄب ăرƊǨرة عميقة يس. حǨر حƒƠƎالماءو الب Ǿمن ƱرƼصية  .تƼǋ و

لإرواء الأرǑ التي تنبت بعد ƿلǮ الذي تستƼدمǾ  ،البƠر في المسرحية تساعد النملة بتقدŉ الماء
 .اǌūيǊ فيقدم للبقرة

   12- ǃاƦŬا:  
          ăزąبƌŬا ăزăبăعل خǨال Ǻم– Ɔزاąخب :ćيزƎبăو خ ćوزĄبƒű وȀف ĄǾالقوم. صنع ăزăبăو خ :  ،ăبزƌŬم اȀعمǗأ      

Ǒالأر Śالبع ăو يقال خبز : ǽا بيدđباز(ضرŬبا Ǿبيǌالت Ȅيء). علǌفلان ال ăو خبز : Ɔباليد ضربا Ǿضرب
Ɔديداǋ .بزŬا Ąهو صانع ĄازċبŬو ا .  

إلى الƼǌصية التي تصنع رǣيǨا للنملة، كǘعام تقدمǾ " سيسƦاǹ"و ينسƤ اسم اŬباز في مسرحية     
Ż ƮŹ ليةŗلبائع الأواني الم ƌلƒǘċا السȀا ) الدلو(نحȀامرة إلى أن تسترجع ابنǤا المȀو يواصل مع

"ǹاƦسيس."   
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  :" )الديǮ(الưعلب و السċرąدĄوǭ  " تحليل ũƗاƔ شƼصياƩ مسرحية -د
    1-  Ǯالدي)ǭوĄدąرċعلب - 2،)السưروف - 4،الأرنب -�3الŬمام - 5،اūلاب - 6 �اǰال      

  .الراوي -7
  

    1-  Ǯالدي)ċالسǭوĄدąر(:  
Żيزǽ عرفǾ الأŧر اŪميل و صياحǾ عند . الدďيǮ هو ƿكر الدجاƱ، زاهية ألوانǗ ،Ǿائر أهلي          

ƭالإنا Ǻالواحد مع العديد م Ǯالدي Ǌجر، يعيǨال .       Ǿǔو بي Ʊم الدجاū Ǻيد الإنسان مǨيست
Ƶالصيا Ǿو صوت .  

 Ƽǌǎصية اƄورية البǘل الذي Ťييز đذǽ اŬصائإلى ال) الديǮ(و نسƤ اسم السċردوǭ بالعامية      
 ǭالسردو śوار بūخلال ا Ǻم Ǯلƿ و اللون و يبدو Ʃناحية الصو Ǻم)Ǯال ) الديǨǗو الأ

Ǻاهديǌالم:  
ǭأصدقائي ...قوقوعوعو: السردو ŚŬا Ƶنوا معايا ..صباǤكون أنا ..تǋ  

)Ǯنه الديƗ يرد الأطفال(  
ǭوي: السردوǗ يǌعندي ري Ǯرأنا الديǨل و منقاري أص   ...  

  :كما ŤيزƼǋ Ʃصية الديǮ بالنǌاǕ و الذكاء و يŐز هذا في موضع ƕخر مǺ اūوار    
ǭالسردو )Ǯالدي( ) :řǤي(  

  نǌيǖ نǌيǖ و ريǌي Ǘويل     
     Ǧيǜن Ǧيǜكم أنا جميلن  
  أقوم فجرا و نومي قليل    
  أمارǅ الرياضة و أكرǽ الكسل   
  :الưعلب -2    

                  Ɔةăنąمăي Ƥفذه Ƥعلưكال ǡو را őالرجل أي ج ăƤƊعلƊƯ و ƆةăبƊلąعƊƯ المكان ăƤƊلąعƊƯ Ǻم Ǫتǌم
و هو حيوان ليلي النǌاǕ، بري المعيǌة يتǤذȃ بالưمار فǔلاƆ علȄ . و يăسąرăةƆ في سرعة و خديعة

  .حتياليǔرƣ بǾ المưل في الا. يǌتȀر الưعلƤ باصǘيادǽ للدجاƱ و صوتǾ الوعوعة. اللحوم
    ƣكالذئا Ʃموعاů في ǆو لي ǽردǨŠ Ǿفريست Ǻع Ʈيبح Ǿفي أن Ƥالذئ Ǻع Ǧتلź و.  
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ŠعŘ جő و احتال، أǗلǪ هذا الاسم في مسرحية      " ƊƯعلăƤ"و يستمد الاسم دلالتǾ مǺ الǨعل     
"Ƥعلưو ال ǭردوċإلى "الس Ǿو كذب ǾمعǗ و Ǯيďالد Ȅعل Ǿاحتيال ǽالذي قاد Ƥعلưال Ȅر  علǋ في ǝالوقو

  :أعمالǾ و في ǋراǭ حيلتǾ بعد مǘاردتǾ مǗ Ǻرǥ الكلاƣ، و نŐز ƿلǮ مǺ خلال اūوار التالي
  ..باĔ ǉبǘو يلزم لي حيلة...صƶ كايǺ السردوǭ تاǝ الǔيعة تاعنا  نروƵ عندو و نكلوا: الưعلب

ǭالسردو: Ǯنقول ǉم..واȀلو كان تعرف śان جايũ جماعة ǥوǌأن..  
  ... اأسلكت Ů...نروƵ نكمل المȀمة تاعي   اƶũ لي ...ن الكلاƣأǋكو: الưعلب

  :الأرنب -3    
           ǽري يداŪالتوالد، سريع ا Śưك Ǻو الداج ȃŐال Ǿو من Ǿمū ƌكلƚĄديي يƯ حيوان Ƥالأرن

Ǿرجلي Ǻالقارضة .أقصر م Ʃديياưال Ǻو هي م ،Ǒفي الأر ƆراąحĄر جǨŢ.  
    Ūل في اưالم Ǿب ƣرǔو يőǥاƼĄي أن يǤما لا ينب Ȅالإقدام عل ĄƤČيē أو ، . Ǿو استمد الاسم دلالت

 Ƥعلưإلى ال Ƥالأرن Ʊخلال عدم خرو Ǻم Ǯلƿ رȀǜي ƮŹ ،Řخلال هذا المع Ǻفي المسرحية م
   :للعلƤ في اūوار التالي

Ƥعلưال :Ǌافţ ما ǭنلعبو بر Ʊأخر śƎنƒلق ...  
Ƥالأرن) :ǽرور لازم) في جحرǤم ƤعلƯ ابة لازم أنتǤال ǽهذ Ǻترحل م.. 

  :اŬروف -4    
          ūا Ǻسيا     مƕ أوروبا و Ǻرافيا بكل مǤج ǝيتواز ،Ʃالأهلية التي تتبع عائلة البقريا Ʃيوانا

     تلد أنưاū . ǽمǾ، حليبǾ، و صوفǾ، و جلدǽيستǨيد الإنسان مǺ . و ſال أمريكا و ſال إفريقيا
       و تȀǜر Ƽǋصية اŬروǥ  .خرفان، صǽŚǤ اūمل و صوتǾ الǤưاء 03في النتاƱ الواحد حوالي 

يدل علȄ اŬروǥ  أيقونة صوتيةعلامة خلال صوǤƯ ƩائǾ فقǖ، كمǺ كƼǌصية Ưانوية في المسرحية 
Ǿاتƿ في حد.  

    :اūمام -5      
. ند قاعدتǾة و منتƼǨة، الريǊ زœǣ عǗيور متوسǘة الأحجام، منقارǽ قصŚ، قاعدتǗ Ǿري           

يتلازم . تعǘي اūمامة عدة حǔناƩ في السنة، استعملت بعǒ أنواعȀا قدŻا في نقل الرسائل
  .الزوجان مدȃ اūياة، يسمȄ ولدǽ الزǣلول، أما صوتǾ فȀو اŮديل

 باستعمال صوƩ هديل اūمام بƘيقونة صوتيةو يǌار إلى اūمام في المسرحية كƼǌصية Ưانوية     
يسمع هذا الصوƩ أƯناء حيƮ . تارة أخرȃ صادر عǺ أجنحة اūمام عند ŚǗاĔاصوƩ الال، و تارة

  .مǘاردة الưعلŮ Ƥا
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  :الǰلاب -6      
             Ǫيزة، يلاحŲ مǋ و حاسة Ǧمره ǆو حƿ ،ناسا بالإنسانƠاست Ʃيواناūد اǋأ Ǻم

و يسمȄ صǽŚǤ جرواƆ  .يسƼر لمȀام و خدماƩ عديدة، كاūراسة و الصيد و Śǣها .بǔǨلȀا الǘرائد
Ƶالنبا Ǿا صوتċكلبة، أم ǽاưو أن.  

إلى الكلاƣ التي تقوم Şراسة حيواناƩ '' ردوǭ و الưعلƤالسċ'' و نسƤ هذا الاسم في مسرحية     
كما تȀǜر هذǽ الأخŚة في المسرحية كƼǌصية Ưانوية مǺ خلال ũاǝ صوƩ  .الǔيعة و المŗل

صوƩ نƦاح الǰلاب ( :يلي و نستدل علƿ ȄلǮ مǺ خلال ما. ƣلوجود الكلا كƘيقونة صوتيةنباحȀا 
ǿ وǿوǿو(..   
   ..ǽƕ ǽƕ ǽƕ...الكلاƣداروŮم  : الưعلب
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IΙΙ-1 -7 - عناصر العروض المسرحية المدروسة Ʃتحليل علاما:  
    

  رǃنامة العروض المسرحية المدروسة): 07(الجدول رقم     
  :*المسجلة في هذǽ الǨترة العناويǺ التالية الموجȀة للǨǘل ولمسرحية ſلت عينة العروǑ ا      

  
مǰاǹ العرض   تاريƺ العرض المسرحي عنواǹ العرض المسرحي رقم العرض

  المسرحي

01  
Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ  الأربعاء

07/11/2007  
  قاعة الموقار

02  
  الưلاƯاء علال و عưمان

 25/12/2007  
  قاعة الموقار

03  
  اŪمعة سيسبان

 01/01/2008  
  قاعة الموقار

04  
ƤعلưوالǭوĄدąرċالس
)Ǯالدي(         

  اŪمعة
11/01/2008  

  قاعة الموقار

  
śتƠا إلى فȀتقسيم ǅأسا Ȅالمسرحية عل Ǒالعرو ǽاهد هذǌليل مŢ نتناول ǥسو:  

  ).اللǤويةو  الرسالة Śǣ اللǤوية(فƠة الǌكل -1
  .فƠة المǔمون-2
  
  
  
  
  
  
  

                              
  .فقط من آل عرض، حيث منعنا من تسجيل العرض آاملاًتم تسجيل بعض المشاهد  *
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                                               .ŧار و Ɨرنب.. من يلعب :مǌاǿد العرض الأول
  

  :جدول فƠة الǰǌل -1
  

 اللǤويةة ºالرسال اللǤوية Śǣةºالرسال
رقم 
 المȀǌد

     المنظر
 )Ɣبعد الفǔا(

الƼǌصية الديǰور
  اƄورية

ƩصياƼǌال
  الưانوية

ƔاŻلإưالمم   
Ʃركاūو ا  

الزي المسرحي     
و تصفيف  Ʊو الماكيا

  الǌعر

 الملحقاƩ المسرحية
  

ƧǃارƦال ǹالألوا    
ƧƔاǓو الإ  

Ʃالدرامي و كلما ǎالن
ūوارا  

    المƯƚراƩ الصوتية
  الموسيºقȄ و

  
  
  
  
  
  
  

مȀǌد 
 عام

  
  
  
  
  
  
  
  

تدور  -
الأحداƭ في 

  الǤابة

 :اŬلǨية
  ũاء زرقاء -
  أǋجار  -
- ŚǤل صŗم  
  .أعالي اŪبال -
  مساحة خǔراء -
  .Ĕر -
- ǝأربعة جذو

Ţمل  أǋجار
أǣصان وŢيȀǘا 
 Ǌائǌūا ǒبع

ǝل كل جذǨأس.  
 ǋجŚة صŚǤة-

ưŤل عŚيǺ الأسد 
ملǮ الǤابة 
و عندما تستدير 
تتحول إلى 

Ǿكرسي.  
- Ǻم śعتǘق

اƤǘū المستديرة 
 ǒما بعȀتد منŤ

Ǌيǌūا .   

 الصنوبرǋجرة- 
- Ǖجرة البلوǋ  
  ǋجرة السċرو -
 .ǋجرة الزيتون -

تلعƤ دور 
  .الرċوي

ǥراǗاستعمال الأ
أي الأǣصان العلوية 

Ʈديūو انتقال . في ا
Ūا اĔمكا Ǻم ǝذو
ǖبب.  

 ǝجذوśمل عينŢ جارǋالأ
ƤŢ و śتŚكل  كبǋ Ȅعل

ن بالون أنǦ، و Ǩǋتا
  .الأŧر

لون جذوǝ الأǋجار- 
Ļقا řب.  

- ǒالأسود و الأبي 
śلون العين .  

لون الǌجŚة  الأخǔر - 
)Ǿالأسد و كرسي Ǻعري .(

 لقǘعتي الřƦ للونا - 
ƤǌŬا ǊيǌŞ مكسوة 
  .Ɨخǔر

  

 Ʈديūا śجار حول عيدبǋالأ
الǨرحة، و قصة الǤابة باحتǨاŮا بيوم 
العيد و تبدأ ǋجرة الزيتون برواية 

كان يعيǊ فلاǗ ƵيƤ : " القصة 
لديǾ قǘيع مǺ الǤنم و البقر ، و 

Ƥǘūل اŧ Ȅعل ǽار يساعدŧ ..
و في يوم مǺ الأيام و هم في الǤابة 
وجدوا ǋبلا جرŹا علȄ حافة 

إلى  عاǾŪ و أعادǽ.. الǤابة
أصيƤ الǨلاŠ ƵرǑ فماƩ ..الǤابة

النمر علقم و أتباعǾ علȄ  و هجم
Ȁتكوا بكل ما في المزرعة المزرعة ف

و في .. إلاƊ اūمار الذي نجا بالǨرار
هذǽ الأƯناء استعاد الأسد باسل 

 Ǿذ ).. الأسد(قوتǨمار فلما نūأما ا
 Ǫلǘان ǝزر Ǻم ƵلاǨال Ǿما ترك
يبحƮ عǺ الكȌ إلى أن وصل إلى 

  ..الǤابة

  موسيقȄ البداية

 ة ºالرسال  
رقم 
 المȀǌد

     المنظر
 )Ɣبعد الفǔا(

الƼǌصية الديǰور
  اƄورية

ƩصياƼǌال
  الưانوية

ƔاŻلإưالمم   
Ʃركاūو ا  

ďالزČȃ      المسرحي
و تصفيف  Ʊو الماكيا

  الǌعر

 الملحقاƩ المسرحية
  

ƧǃارƦال ǹالألوا    
ƧƔاǓو الإ  

Ʃالدرامي و كلما ǎالن
  اūوار

    المƯƚراƩ الصوتية
  الموسيºقȄ و

  
  
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  

  
  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
 -  Ȅإضاءة واضحة عل

  اŬلǨية و ديكور اǌŬبة
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
 بƜيقاǝ مرتǨع Żيل

ǑاǨŵإلى الا.  
  موسيقȄ تصويرية
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1  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

تدور  -
الأحداƭ في 

  الǤابة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  

نǆǨ ديكور 
  المȀǌد العام

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
) الǤريƤ(اūمار-

و هو ضائع في 
 Ǻع Ʈابة يبحǤال

Ȍالك.  
- Ƥسكر(الأرن (

سقي وهو يřǤ و ي
 بعǒ الأǋجار
فيتعرǥ إلى 

  .اūمار فيتصدقان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
حارǅ الǤابة  -

).1الذئƤ(الأول
حارǅ الǤابة  -

  .)2الذئƤ(الưاني
ưيع Ȅران عل

اūمار في أرجاء 
 Ǿابة و يقودانǤال
إلى عريǺ الأسد 
 Ǻم ȃذǤت Ǿلأن

  .عƤǌ الǤابة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
ǣناء الأرنƤ و هو  -

يǘوǥ حول 
الأǋجار و يقوم 
بسقيȀا مستعينا 
ŞركاتǾ الرǋيقة 
و أǗرافǾ العلوية 
Řو خاصة اليد اليم 
Ǿرأس ǮسŻ و تارة 

  . و رجلǾ كمǺ يعƊưر
 اūمار و هو  -  

 Ȅǘخ ،ǅالرأ ƘǗƘǘم
، يǔرƣ برجلƯ Ǿقيلة

 ،ǦلŬإلى ا Ǻاليم
برأسŻ  Ǿيل

و ƿراعيŻ  Ǿنة       و 
يسرة، ينحř تارة 
 ،Ǿسكا برأسŲ

Ǒالأر Ȅعل ǆفيجل.  
الأرنƤ يستعمل  -

أǗرافǾ العلوية في 
    حديǾư مع اūمار
و يرفع يداǽ إلى 

 Ȅتارة الأعل ǖو ين
ة أخرȃ للƼلǦ و تار

، يداعƤ إلى الأمام
اūمار فيمر مŢ Ǻت 

،Ǿو هو      قدمي
ǌŻي علȄ رجليǾ و 

Ǿقدمي. .  

- Ƥالأرن ǅسروال:لبا
يǒ أبيǒ اللون مع حذاء أب

 śنƿمل أŢ اءǔو قبعة بي
  .بيǔاوان

سروال : لباǅ اūمار -
أسود و قǨزاƩ سوداء حذاء 
 ،śويل إلى الساقǗ أسود
 śنƿمل أŹ مارūا Ǿوج ǝقنا

  .إحداŷا مقǘوعة
- śارسūا ǅأقنعة : لبا

 śتŚقص śنƿأ Ƥالذئ Ǿوج
Żتد مǺ القناǋ ǝعر إلى 
 Ȅعل ǒا لون أبيƿ śǨالكت

 ،ƤوانŪقمصانل و سراويا 
و سترة  ناللوفǨǔاضة بنية 

 .زرقاء قاŤة، و أحذية سوداء
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
- ċǋةمر.  
- ƎرĄƵابة ماǤال ǅحرا.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
إنارة واضحة حول  - 

Ƥصية الأرنƼǋ.  
  
  
  
  
  
- ǒأبي Ƥالأرن ǅلبا.  
  .مĉرĈǋăة زرقاء -
لباǅ اūمار أسود  و   -

Ļقا řحذاء ب  
- Ǿوج ǝقنا  řمار بūا

Żيل إلى الأبيǒ عند هالة 
Ǧار الأنƼو من śالعين.  

قناǝ وجǾ الذئاƣ بنية  -
اللون بلون أبيǒ عند 
  الأنǦ و جوانƤ الǌعر

إنارة ساǗعة في ǋكل  -
 Ǻحول جزء م ǅقو

 ƵلاǨبيت ال śية يبǨلŬا
و جزء مǺ الǔيعة عند 

 Ǿلت إليƕ مار لماūرواية ا
 .بعد هجوم النمور عليȀا

ƿاƩ الوقت إنارة  و في
خافتة لكل الأجزاء 
      الأخرȃ مǺ ديكور

ƩصياƼǋ و .   
  
  

يدخل)في العرǑ المسرحي(
الأرنŢ Ƥت إيقاǝ موسيقي لأǣنية 
أصلي ǗيƤ و هو Ÿول حول 

Ǥجار الǋةأǋرŠ اȀابة بسقي.  
يȀǜر اūمار ǌŻي Ư Ȅǘşقيلة و 

ǝالدمو ǥيدخل .. هو يذر Ľ
و هو .. أرنƤ يلتǨت Żنة و يسرة

řǤي :ƤيǗ أصلي..ƤيǗفعلي أ  
          ǩقولي صد..ƣلا لا أكذ  

  إنďي أرنƤ.. سكر اũي
  ..ƣ قد جرƣċ..أرنŰ Ƥبو        

ينتبǾ للحمار و يدور بينȀما  
Ʈحدي :Ƥا : الأرنȀأي Ǯما ب
ألا ..هل أنت ضائع�.. اūمار�

تعلم أن هذǽ الǤابة لا تƘوي 
خائǨا لماƿا� : اūمار.. الأŧرة�
Ƥالأرن :ǙوǜŰ لكنت لقمة ..أنت

ƣالذئا ǽة في أفاǤمار. سائūا :
ƣئاƿ .. �Ƥئƿ ابةǤال ǽكم هذŹ هل

Ƥو هم .. قبل البارحة نعم: الأرن
Ǿخدمت Ȅن علȉمار. يقومون اūا :

: دĈقȀم الأسد� الأرنƤو هل ص
   .. ليǆ مǺ السȀل خداǝ الأسد

śتمعů مȀقتل ǾكنŻ مار.. و لاūا :
أŃ يدخل هذǽ الǤابة ŧار مǺ قبل� 

 
إيقاǝ موسيقي مرتǨع  -

ة إلى حد ما يرافǪ أǣني
 Ƥالأرن"ƤيǗ أصلي".  
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-Ǿمع يديŸ مارūا
إلى الأمام تارة       
و خلȀǛ Ǧرǽ تارة 
أخرȃ،و يستعمل 
  خǘواƩ متưاقلة    

  .و Ǘويلة
-  Ƥدم الأرنƼيست

و هو يروي السبابة 
اĔزام النمر  للحمار

Ǯأمام الأسد و كذل 
الوسȄǘ في السبابة و 

 Ʈديūإلى ا Ǿارة منǋإ
عǺ تعليǪ النمر في 

أعلǋ Ȅجرة في 
   .الǤابة

  يستƼدم اūمار  -
 Ǿو هو يروي قصت
اƄزنة عǺ هجوم 

النمور علȄ الǔيعة و 
.. فتكȀم لكل ما فيȀا

اليد اليمŘ في 
بكتǭ  Ǧالإمسا

 Ȅعل ǾرحǗ و Ƥالأرن
 ƣرǔو هو ي Ǒالأر

ǽبيد Ǒالأر .  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ƥالأرن :Ǿما أعرف..Ǯقلي ما قصت
حŕ .. ليست بقصة: أنت� اūمار

 ؛إƿن: الأرنƤ.. وصلت إلى هنا
 Ʃيواناūا Ǯكل تل .. Ǻم

Ǿ إلى أتو ب..نعم: اūمار.. مزرعتكم
هذا ما أبكاǭ : الأرنƤ .. الǤابة

 ..و حاŮا اȉن.. كلا: اūمار.. إƿا
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 يستƼدم  -

ǥراǗارسان الأūا 
 Ǻاليدي ȃالعلوية إحد

لȎمساǭ بالرمƶ و 
 ǭمساȎل ȃالأخر

باūمار و قيادتǾ إلى 
 Ǯالأسد مل Ǻعري

  .الǤابة
كما يستƼدم أحد  -

 ȃاليسر ǽيد śارسūا
لǋȎارة منǾ إلى أخذ 

 Ǫريǘمار للūا
 Ǿا أنŠ ƣالصوا ōضل

ǾريقǗ.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
 ŧراء  إنارة خافتة - 

لسماǝ عĄواء  دكتمȀي
ƣابة الذئاǤال ǅحرا.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
Ƥمار: الأرنūا اȀأي ƣم .. أهرĔإ
ǅراūمار. اūأنت: ا ƣلا .. أهر

Ǿوي إليƕ مكان لي ..Ƥر: الأرنǨي ..
ǅرūا ،ǅرūا ..  

  
يتǨحǎ جسم : اūارǅ الأول

.. يا لǾ مǺ صيد وفŚ.. اūمار
ما هذا الǌيء : اūارǅ الưاني

إنǾ مǺ : الكب�Ś اūارǅ الأول
Śمūاني.. سلالة اưال ǅارūهل : ا

إنǾ : هو خ�Śǘ اūارǅ الأول
: اūارǅ الưاني.. خŚǘ و ǋرير
Ʃرأš Ǧابتنا.. كيǣ إلى . ǅارūا

جرŻة فǜيعة أيȀا ..ألا تعلم: الأول
ƤريǤمار.. الūللت: اǛ يا ..لقد
تعال : لأولاūارǅ ا.. سيدي

اūارǅ . الǘريǪ الصواƣ..إƿا
ما يكǨي مǺ .. دعǮ منǾ: الưاني
جسم تǤذي : اūارǅ الأول. اللحم

Ţرǭ أيȀا ..علȄ عǌبنا
ƤريǤالأسد..(ال Ǻإلى عري ǽيقود( 

 
 
  

 
- ƣواء الذئاĄع Ʃصو.  
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 ƭتدور الأحدا
  في الǤابة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

نǆǨ ديكور 
  المȀǌد العام

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

اūمار و هو-
يستجوƣ عند 

   Ǿالأسد في عرين
   ǾعامǗƜمر بƘو ي

Ǿو مراقبت.  
-  Ƥالأرن

يستجوƣ عند 
Źاكم عند الأسد 

Ǿسراح Ǫلǘو ي.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

)باسل(الأسد-
ملǮ الǤابة في 
عرينǾ يقرر 

مراقبة اūمار    
 Ƶسرا ǩلاǗو إ

Ƥالأرن.  
  
  
  
  
  
  

النمر الوزير  -
Ǯ الأسد أمام المل

يȀǌد Űاكمة 
  .اūمار

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
مر يستƼدم الن - 

الأǗراǥ العلوية في 
Ǯحǔو ال ǪيǨالتص 

  .علȄ اūمار
  
  
  
  
يستƼدم الأسد  - 

    Ʈديūالعصا في ا
   .و إصدار الأوامر

  
  
  
  
  
  

 قناǝ رأǅ و وجǾ الأسد-
  
  قناǝ رأǅ و وجǾ النمر -
  
- Ƥعلưال Ǿو وج ǅرأ ǝقنا  
  
-  ƶƊلąǌăرداء الأسد(م( ǒأبي

  . اللون
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

عصا الأسد بيǔاء، قصŚة-
و ǣليǜة تنتȀي بǌكل 
  .كروي في إحدǗ ȃرفيȀا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يȀǜر اūمار ماƯلا أمام الأسد(
 Ȅعل ǅراūو ا Ǿباسل في عرين

: الأسد) جانبيǾ في ǋكل Űاكمة
إنǾ ..في ǣابتناŧار مقǘوǝ الأƿن 

Ń يكتǦ : الوزير.. يوم مȀǌود
Ǿما : الأسد.. يا سيدي..باقتحام
Ȅمار.. الذي أتūا �ƤريǤا الȀأي :

: الأسد.. يا سيدي.. لقد ضللت
ينǎ .. أكلت مǺ أعǌاƣ الǤابة

Ń : اūمار .. عليǾ قانون ǣابتنا
حراسي لا : الأسد.. ƕكل

سƘعوǑ ما : اūمار.. يكذبون
Ǿأن ك: الأسد.. أكلت Ǯل Ǧي
.. عǨوǭ يا سيدي: � اūمار..ترجع
.. ūسǺ حǮǔ لدينا: الأسد
ǽالوزير.. خذو :ǽهل نعد.. �
لا .. بل أǗعموǽ جيدا: الأسد

: الوزير.. يصلƶ حŕ لوجبة الǘǨور
.. ماƿا: الأسد.. سر خŚǘ..لابد

لست : الوزير.. أن يǨعل
: الأسد ..نǨسي منقبǔة و..أدري

لست : الوزير.. أǗرد هذǽ الǜنون
في كل : الأسد.. أخǋ ȄǌيƠا

ǾكنŻ لا Ʃالاūالوزير.. ا : řعلمت
الǮǌ دليل علȄ : الأسد.. اūياة

 
إيقاǝ موسيقي Żيل إلى  -

 ǥرŬو يوحي با ǝاǨالارت
       Śتقرير المص Ǻم

  .اƄاكمةو 
  
  

  .صوĔ ƩيǪ اūمار -
  
  
  
  
  
  
  

موحد إيقاǝ موسيقي  -
ŚكǨيوحي إلى الت ǝالإيقا.  
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الأرنƤ و هو  -
  .يصǤي إلى الأسد

  
  
  

  
  

  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ينحř النمر جالسا  - 

 ǽأمام الأسد في إصدار
  .لقرار إلǤاء الǔريبة

ينحř الưعلƤ أمام  -
  .النمر

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
-  Ȅإنارة واضحة عل

Ƽǋصية الأسد و النمر 
الوزير في إصدار أمر إلǤاء 

  .الǔريبة
  

 Ȅاستعمال إنارة واضحة عل
 Ƥصية الأسد و الأرنƼǋ

  . حديȀưما علȄ إنǨراد في
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

علȄ..كل هذا: الوزير.. سوء النية
Ǯراحتي ليست: الأسد.. راحت ..

)Ƥرون أرنŸ ǅراūيدخل ا (
هذا الأرن�Ƥ .. ما الذي: الأسد

ǅارūا :Ƥهو ..إن هذا الأرن
: الأسد. .علȄ القانون.. ضريبة

řا تعƿالوزير..ما � :ǩاǨات ǭهنا ..
ǩاǨو : الأسد. و أفسد الات

 Ʃيواناūاŧلقد : الوزير� ..ةاللا
ƩردŤ ..تناǔالأسد.. في قب : ƣاقتر

Ƥا الأرنȀن ..أيƿفي أ ǆمȀي
Ƥأحد.. الأرن ǭلا : الأسد. لا يرا

.. الاتǨاǩ اŪائر.. أرȃ منǨعة
بعد أن يترź .. ǭرƱ الأسد ǣاضبا(

يكلم : (الوزير) نū Ƥال سبيلǾالأر
ǾسǨن .. (�Ǧكي  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ǒموسيقي يعو ǝإيقا

الكلام اǨŬي بś الأسد 
Ƥو الأرن.  
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)علقم(الوزير-
 Ǒاول فرŹ النمر
الǔريبة و لما لا 
 ǖǘź ƶينج
 Ȅاء علǔللق

  .الأسد
  
  

- ǅرūقائد ا 
)Ƥعلưال ( ǩيسر

 ǺǨاللحم المع
 Ȅي علǔيق

صǤارǽ بǗƜعامȀم 
إياǽ و يǌترǭ مع 
النمر في مƚامرة 

  .لأسدالإيقاǝ با
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
 -  Ƥعلưاستعمال ال

ليد        لأصابع ا
في التدبŚ علȄ النمر 

   و السرعة  باūل
Ǿفي حركات.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ȅدام إنارة خاصة علƼاست

       ǅرūصية قائد اƼǋ
  . في التدبŚ علȄ الوزير

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

)ǅرūقائد ا Ƥعلưيدخل ال(
تتسكع في .. أيǺ كنت: الوزير
كنت منǤǌلا : قائد اūرǅ..الǤابة

يا لǮ مǺ : الوزير.. مع صǤاري
Ǫŧأ ..ǅرūو: قائد اŮأ Ǻأك Ń ..
قائد .. سيدǭ الأسد: الوزير
ǅرūميع: اŪم اǣالوزير.. سنر :

Ǿيريد إن ..ǅرūقائد ا :
Ʃراǌūمت : الوزير.. !اƠلقد س

Ǿكل تصرفات ..ǅرūما : قائد ا
بل إنǾ : � الوزير.. العمل يا سيدي
إنǾ : قائد اūرǅ.. يريد أن ŐŸنا
ǩاǘمنذ أن عاد : الوزير.. أمر لا ي

ĸ : قائد اūرǅ.. هذا المǤرور أفسد
.. في حيلة.. إني : الوزير.. تǨكر

ǅرūقائد ا :Żالمساعدةأ řكن.. �
قائد .. ساعدني بصمتǮ: الوزير
ǅرūالوزير: ا �Ǧكي : Ǒأكتم مر
ǭارǤص ..ǅرūتريد : قائد ا ǮنƘك

� !اللحم الملعون.. إǗعام الأسد 
.. إني أعرفǾ جيدا..لǺ أقدم: الوزير

ǅرūالأمر� : قائد ا Ǧǌو إن اكت
 ..يكون قد فاƩ الأوان: الوزير

ǅرūقائد ا : řاللحم .. أتع
.. ليǆ مسموما: سموم� الوزيرم
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الوزير النمر  -
يƘمر الưعلƤ قائد 

اūرǅ بتتبع 
 Ƥالأرن Ʃواǘخ
و معرفة ما دار 

  .بينǾ و الأسد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-  Ƥعلưال Ǧيزح
    Ǿو قدمي Ǿيدي Ȅعل
 .و هو يستنجد بالنمر

  
  
  
  
استƼدام النمر   - 

  اليد و الأصابع    
Ƥعلưلل ǽفي أمر.  

  
  
  
  
  

- ǽبيد Ƥعلưال ƣرǔي
علȄ صدرǽ قائلا 

  .للنمر أنا في اŬدمة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ƥعلưال ǅر لباŧاللون الأ

  .و النمر الوزير مǌلƶ أسود
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يا:قائد اūرǅ.. أǋد مǺ السم
: الوزير.. صǤاري المساكś.. ويلي

Ń : ..قائد اūرǅ..كċǦ عǺ العويل
Ǯلذل řȀوهل : الوزير.. تنب

عندما سرقت اللحم� قائد ..
ǅرūأعلم: ا Ǻأك Ń ..الوزير :
 Ƥهƿا ..Ǯلسان ǝكما .. لا تد

ǭارǤص Ȅعل ǮمعǗ Ȅǔق     .
: .. الوزير.. حاضر:..اūرǅ قائد

ǅرūر يا قائد اǜانت ..ǅرūقائد ا :
ǆŷ : الوزير.. ما بǮ يا سيدي

Ƥن الأرنƿالأسد في أ          ..
ǅرūا ما� الوزير.. :قائد اċسر :

.      بƿ ..ǾلǮ ما ستعرفǾ أنت
ǅرūالوزير: قائد ا �Ǯلƿ Ǧكي :

 Ʊأخر ..Ƥالأرن Ʃواǘتتبع خ ..
ǅرūأنا في: قائد ا Ǯخدمت ..

.. أخŚا: الوزير.. هيا Ţرǭ: الوزير
و أنتقم ..سƘقǔي علȄ هذا المǤرور

  ..هاها..لأخي
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الأرنƤ يتسلل  -

 Ǻية إلى عريǨخ
Ľ يتلقȄ  .الأسد

 Ǻة مǘŬاصيل اǨت
 ǽمرƘالأسد  و ي

بالذهاƣ إلى 
 ƣمار قرūا
 ǾǤالوادي ليبل

  .تǨاصيلȀا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
الأسد و هو  -

ينتǜر قدوم 
Ƥالأرن.  

  
  
  
  
  
  

  
-  ǆمȀالأسد ي

Ƥن الأرنƿفي أ.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
يتحرǭ الأسد و هو - 

 ǽيد Ȅعل ǽبعصا ǩيد
        و يلǨت Żينا 

 Ƥيترق Ǻمك Ɔالاſ و
Ǫا بقلƠيǋ.  

  
  

- Ƥيستعمل الأرن
    الأǗراǥ العلوية 

و هو Źدƭ الأسد 
عŢ ǺينǾ فرصة خلو 

Ǿتي إليƘلي Ǫريǘال.  
مع ǨţيǾǔ لرأسǾ عند 

 .  الاقتراƣ مǺ الأسد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  ǅلبا ǒاللون الأبي

.    ǌلƶ الأسد الأرنƤ و م
 ǅر الرماني لباŧو اللون الأ

  .الأسد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

..يȀǜر الأسد و كƘنǾ ينتǜر ǋيƠا(
Ľ يȀǜر ..يدخل الأرنƤ متسللا

  ..)الأرنƤ و هو يتجسǆ عليȀما
لماƿا .. لقد أعجبتř جرأتǮ: الأسد

Ƥالأرن�ƩخرƘمنذ أن : ت
řإل..أمرت Ǫريǘخلو الǮالأسد.. ي :
اūمار الذي دخل الǤابة� ..لابد

Ƥيا ..بل كنت أول: الأرن Ǿإلي
أن ..إنǾ اȉن..جيد: الأسد..سيدي

� ..حاضر: الأرنƤ.. لا يراǭ أحد
لا تنǆ حرفا ..سƘملي: الأسد
هيا : الأسد..واحدا
Ǫلǘان..Ƥاعة: الأرنǗ عا وũ..  

كما  źرƱ الأرنƤ متسللا(
و يعود الأسد إلى فراǾǋ ..دخل

Ǒاهرا بالمرǜمت.(..  
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 ƭتدور الأحدا

  في الǤابة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

نǆǨ ديكور 
  المȀǌد العام

  
  
  

 
الأرنƤ في  -

 Ƥابة يترقǤال
فرصة اŬلو 

  .باūمار
  

  
  
  
  
  

  
  

  
-Ƥلل : الأرنǔي

الưعلƤ أن السد 
يǮǌ في 

اūارسان لذا 
 Ǿمن ƤلǗ
 .مراقبتȀما

     Ǿمن ǎلƼفيت
  .و ينادي اūمار

  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  

اūارسان  -
الذئاƣ يقومان 

Śية و ŞركاƩ تعب
كĔƘما يتدربان 

  .علȄ اūراسة
  
  

- ǅرūقائد ا
)Ƥعلưاول ) الŹ

 Ƥالأرن ǩاǘاستن
Ǿلمعرفة ما دار بين  

 Ǻو الأسد م
Ʈحدي.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-Ƥالأرن Ǧšير
و هو يلاحǚ  ةتار

حولǾ  و źتبƘ تارة 
ȃأخر.  

  
  
حركاƩ تعبŚية   -
باستعمال  لحارسانل

Ƶالرما.  
  
  
  
ŻسǮ الأرنƤ بيد  -

الưعلƤ متǜاهرا 
بǌرƵ المȀمة التي 

كلđ ǾǨا الأسد يقوم 
Ľ يتركȀا  بترجيحȀا

  )الاستȀزاء(
-  Śǌي ǽبيد Ƥالأرن

 Ƥعلưال ƣإلى أنيا
 ǽمتقززافيبعد يد.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
ǋبǾ (إنارة خافتة -

الأرنƤ في الǤابة ) مǜلم
يترقƤ كيǨية الاختلاء 
 Ȅعل ǾلاعǗمار لإūبا

  .خǘة الأسد
  
  
  

  
  

-  ǅر لباŧاللون الأ
Ƥ قائد اūرǅ      الưعل

  .نƤو الأبيǒ لباǅ الأر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يȀǜر الأرنƤ في جو قليل الإنارة(
متسللا و ينǜر إلى  - ǋبǾ مǜلم-

ǾسǨن ƭدŹ Ľ بعيد Śǣ مكان .(
Ƥالأرن : Ǿإن

ǭهنا..�Ǧكي..�Ǧيسمع .(كي
Ƥعلưال Ʃصو .ǅرūقائد ا : Ǧكي

Ǯحال..Ƥالأرن :ǭهنا Ǻم    ..
ǅرūقائد ا :Ǧţ لا..Ƥالأرن ..:

ūا تريد� قائد اƿماǅسيدي :..ر
ǮمتȀفي م ǭالأسد لأساعد ..

Ƥقائد !سيدي الأسد: الأرن �
ǅرūنعم: ا ..řưهو الذي بع ..
Ƥالأرن..:Ƙفلا بǅ.ǅرūقائد ا :

.. هيا إƿا أخŐني Šا تريد أن تǨعل
Ƥالأرن :Ǯبذل ǭŐź Ńقائد ..أ �
ǅرūا :Ȅبل.. Ƶرǌسي Ƥإن الأرن

: الأرنƤ: الأرنƤ. لǮ كل ǋيء
.. اللحم المƼزنة نقصان كمية..اũع

Ƥقائد : ..الأرن �Ǯبذل ǭŐź Ńأ
ǅرūني..لا: اŐبل أخ..Ƥالأرن :

و ..ولابد أن السارǩ حيوان لاحم
Ƥالű..ǅرūقائد ا :řا تعƿما.. �

Ƥأجل: الأرن ..ǅرūقائد ا : Ǻم
Ƥهو� الأرن : Ʃيواناūا ƣإن أقر

: قائد اūرǅ.. مǺ مكان اللحم

إيقاǝ موسيقي حاد يرتǨع -
 و ينǒǨƼ يوحي إلى

ǥوŬورة و اǘŬا  
  
  
  
 إيقاǝ موسيقي Żيل -

 Ʃركاūا Ǫيراف ǝاǨإلى الارت
  .نالتعبŚية للحار سا

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

244

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

الأسد يتǜاهر  -
        Ǒبالمر

Ǿكرسي Ȅعل.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  

تبدأ الأنوار في الانǨǘاء 
  .تدرŸيا
  
  
 إضاءة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
-  Ƥإنارة خافتة لتكال

 Ȅعل Ƥعلưالنمر و ال
.اūمار

: الأرنƤ.. صدǺǛ ǩ الأسد
.. ر سيدي الأسد ŠراقبتȀماأم..لا

ǅرūلا أحد : قائد ا
: الأرنƤ) ينǘلŴ Ǫوŷا..(ŷŚǣا

)ǽوحد Ȅيبق..(ƤريǤا الȀأي ) مارūا
Ǒفي العر(..تعال..ƣاقتر).. يدخل

أيȀا الأرنƤ ..ماƿا: اūمار) اūمار
Ƥالأرن �Ǧيǘجيدا: الل řعũإن ..ا

  . سيدي الأسد يريد أن
            

الأسد  يلاحǚ..يدخل الوزير(
ȃيتلو..Ǿمن ƣالوزير..) يقتر :

Ǯحال Ǧفي أسوء : الأسد..كي
.. لا تقلǪ يا سيدي: الوزير.. حال

لقد : الوزير..أيǺ الǘبيƤ:..الأسد
.. و أنǾ سيصبƶ مǺ المقربś.. أعلنا

: الوزير..أšعل حياتي لعبة: الأسد
إƿا كان : الأسد.. عǨوا يا سيدي

ǅƘفلا ب Ǯالأمر كذل) . Ȅيتنح
انبا ǋارد الذهǺ و يلحǪ الوزير ج
Ƥعلưال Ǿب (ǅرūأن : قائد ا Ȅǌأخ

. أو تǺǔ أن ƿلǮ  فاتř: الوزير.. 
ǅرūوا يا سيدي: قائد اǨع..  

لقد خǘرƩ ببالي فكرة : الوزير
  ماهي  : قائد اūرǋ ..ǅيǘانية

 
  
  
  
  

 صوĔ ƩيǪ اūمار  -
Ƥالأرن ƤيŸ و هو.  

.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

245

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
الưعلƤ قائد  -

 ǭارǌي ǅرūا
الوزير في إŸاد 

 Ȅاء علǔحل للق
  .الأسد

  
  
  
النمر الوزير  -

 Ƥعلưال Ǧيكل
 ǅرūقائد ا

بƜخبار الأسد أن 
 Ǻمار هو مūا

 Ǿيع مداواتǘيست
لأنǾ عاǉ مع 

الإنسان و تعلم 
 ƤǗ Ǿمن
ƣاǌالأع.  

  
-  Őź Ƥعلưال

الأسد أن اūمار 
هو مǺ يستǘيع 

ǾŪأن يعا .  
  
-  Ǧالأسد يكل

 ǅرūقائد ا
  .بƜحǔار اūمار

  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ÿلǆ الưعلƤ أمام  - 
 ƶسŻ و Ǯقدمي المل

علƯ ȄيابǾ تǜاهرا 
Ǿبالولاء ل.  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
-ƶƊلąǌăالوزير ) رداء النمر(م

  .أسود اللون
  
-  ǖōقăالنمر مر ǅاللونلبا.  
  
- řاني بċر رمŧالأسد أ ǅلبا

  . الأǗراǥ كوبر الأسد
-ƶƊلąǌăم)Ƥعلưقائد ) رداء ال

  .اūرǅ أŧر اللون
لباǅ الưعلƤ أŧر اللون  -

  .مع حزام أسود
  
  

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 -  ǎحǨإنارة واضحة لت
  .اūمار لȌسد

سيكون لǮ فيȀا : الوزير
كي�Ǧ ..أنا: قائد اūرǅ..دورا

..  لا تتعجل يا صŚǤي: الوزير
: الوزير !اūمار: ūرǅقائد ا
..   أŃ يعǊ مع الإنسان.. أجل

ǅرūقائد ا :Ȅو : الوزير.. بلȀف
ǥو الأدوية ..يعر ƣاǌالأع Ǻع

..ǅرūة رائعة..يا: قائد اǘخ ..
علƿ.. ȄلǮ : الوزير

Ǯبراعت..ǭدور.  
ǅرūو ما هو دوري�: قائد ا  

.. إقناǝ الملŐş Ǯة اūمار : الوزير
ǅرūتقوم أنت ب.. :قائد ا  �Ǯذل 

.. يǮǌ في كل ǋيء أقولǾ..:الوزير
źرƱ الوزير و يبقي الưعلƤ مع (

.. كيǦ حالǮ: قائد اūرǅ) الأسد
..  أحǆ بƘمعائي تتقǘع: الأسد

ǅرūقائد ا :řائدة ..ليǨال ŉنا عدƘف
لا تقل هذا أيȀا الưعلƤ : الأسد.. 
 ..ǅرūدوري هو البكاء: قائد ا ..

 ..و ماƿا يستǘيع اūمار: الأسد
ǅرūيا سيدي: قائد ا Śưعل الكǨي  

أضنǮ علȄ حǪ أيȀا : الأسد.. 
Ƥعلưال ..ǅرūقائد ا..: ǽرǔهل أح

اƩƒ بǾ في :..الأسد.. يا سيدي
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-  ǎƼǌمار يūا

 Ǿداء الأسد أن
  .الǘاعون

  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  

  
النمر الوزير  -

سد  يسƘل الأ
 ǽŐź و Ǿحال Ȅعل

 Ȅاستدع Ǿأن
 ƶباء و تنمǗالأ

 Ǻيتمك Ǻجائزة لم
Ǯمداواة المل Ǻم . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ÿلǆ اūمار أمام  -
استعدادا قدمي الأسد 
  .Ŭدمة الأسد

  
يستƼدم الوزير  -

أصابعǾ في اēام اūمار 
  
  
  
  
  
  

źرƱ الưعلĽ Ƥ يدخل..(اūال
  )الوزير

هل ŢسǺ حال : الوزير 
 ..مǺ سيƞ إلى أسوء :الأسدملكنا�
نǌرنا اŐŬ في ..لا تتعجل :الوزير
دخل قائد اūرǅ و معǾ ي..(الǤابة

كيǦ تدخل هذا  :الوزير)اūمار
 ..Źمل إلينا إلاƐ الǌر..المƚǌوم
أنا الذي دعوتǾ :الأسد

أنا في اŬدمة يا  :اūمار..للحǔور
بلřǤ أنǮ خبŚ : الأسد.. سيدي

 Ƥǘمار..بعلوم الūالذي ..أنا :ا
Ǣقد بال ǭŐالوزير.. أخ : ǮنƘك

ƤريǤا الȀأي ƣرȀتت.. Ȅل علƼأتب
 ǺمǮإلي Ǻمار..أحسūيا : ا Ǻلك

يعلم أنǮ : ..قائد اūرǅ.. سيدي
تعلمت منǾ ..عاǋرƩ الإنسان

Śưائزة�..الكŪألا تريد نيل ا! ..
و لا تنǆ عقوبة : الوزير
هيا : الأسد..الǌǨل
ǝمار..أمعائي..أسرūا) : ǆŸ

..     إنǾ الǘاعون)..نبǒ الأسد
ǅرūا :قائد اƿدواء�..ما Ǿل ǆألي ..

الداء اŬبيƮ أتي مǺ : ..الوزير
ƵلاǨمار.. مزرعة الūلكل داء : ا
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-  Ƥلǘمار يūا

مǺ الوزير النمر 
ƞار ماء دافǔإح.  

  
  

يǘلƤ اūمار  -
إحǔار أكŐ كبد 

  .Ŷر في الǤابة
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-ǅرūقائد ا
 Ǫيواف Ƥعلưال

اūمار أن المرء 
 Ǒالمر ƤلŸ

بƘفعالǾ بعد أن 
قتل صǤارǽ بلحم 

ǺǨمع.  
  
źرƱ الوزير  -

ƞالماء الداف ƤلŪ  
  
يǘلƤ الأسد  -

مǺ الưعلƤ قائد 
حǔار اūرǅ إ

 Ǻم Ǻالكبد يتمك
جعل النمر يقع 

 Ǿر أفعالǋ في
ǾǨحت Ȅفيلق  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

- ǾȀيدير الوزير وج
ź مار أن عندماūا Ő

 ƤلŸ المرء هو الذي
ǾفعالƘب Ǿإلي Ǒالمر.  

  
يسŚ اūمار ƿهابا  -

 Ǿو إيابا  واضعا أصبع
Ȅعل Ƥجان Ǿرأس.  

  
  
  
  
  
ينǜر الưعلƤ تارة  -

إلى الوزير و تارة 
  .أخرȃ إلى الأسد

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

..المرǑ نجلبǺŴ Ǿ بƘفعالنا..دواء
ǅرūقائد ا :.. ǩصد

ƤريǤفعالي..الƘاري بǤقتلت ص ..
: اūمار..كƯ ȄǨرƯرة: الوزير

..) يǨكر ƿهابا و ايابا(أسكتوا
الماء ..أيȀا الوزير أحǔر : اūمار

Ǻالوزير..(الساخ Ʊرź (الأسد .. :
: � اūمار..Ʊ إلى ǋيء ƕخرŢتا

.. ائتوني بكبد أكƿ ŐئƤ في الǤابة
.. نǨذ يا قائد اūرǅ: الأسد
الوزير هو أكŐ ..ولكǺ: اūرǅقائد
Ƥئƿ..و هل حياة الوزير : الأسد

ǅرūقائد ا �Ǯحياة المل Ǻم Ȅلǣأ :
ينتǒǨ ..(هيا نǨذ: الأسد..عǨوا

 ǽفي كامل قوا Ǿمكان Ǻالأسد م
 Ȅعل Ʊرź اŚمصدرا زئ Ƥعلưال ǽرƯإ

أيȀا اūراǅ : قائد اūرǅ) خائǨا
źرƱ الưعلƤ ..(اقبǔوا علȄ الوزير

ǅراūا Ǿو مع(  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
- ǝإيقا ŚكǨموسيقي ت

  .اūمار
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .صوƩ زئŚ الأسد-
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-Őź مارūا
الأسد أنǾ كان 
ǾايتĔ اĔأ Ǻǔي.  

  
  
  
  
  
  
  
  
الأرنƤ يدخل  -

 ƞنȀفارحا و ي
 .تǾاūمار علȄ نجا

   
يřư : اūمار-

علǋ Ȅجاعة 
Ƥالأرن.  

  
-  řǤمار يūا

     Ƥرفقة الأرن
و الأسد أǣنية 

 .للŚƼ نسعȄ كلنا
الأرنƤ مع  -

اūمار في أǣنية 
 .للŚƼ نسعȄ كلنا

  
  
  
  

 
 ǥالأسد يتعر

علȄ اūمار       
و ǽŐź أنǾ الǌبل 

 ǾŪالذي عا
   ƵلاǨال Ǿصاحب
و يروي لǾ قصة 
وصولǾ إلى ضǨة 

  الǔيعة
  
- Ǿأن śالأسد يب

 Ǻكل م Śفي الأخ
 Ǿرة لأخيǨر حǨح

  .وقع فيȀا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
     يتعانǪ اūمار - 

  .و الأسد
  
  
  
يروي الأسد  -

قصتǾ للحمار و هو 
ǭ تارة أمام يتحر

كرسيǾ و تارة حول 
  .أǋجار الǤابة

  
  
يȀرول الأرنƤ إلى  - 

ǅالرأ řمار منحūا.  
 

-  Ƥالأرن Ƥيرك
Ǿمار و يداعبūر اȀǛ.

 
  
  

 
و ..كنت أضǺ أن Ĕايتي: اūمار 

Ǯتǘş نيŐالأسد.. أخ :
: الǌبل اŪري�ƶ اūمار..أتذكر

ǽƕ..أنت.. �Ǯعائلت Ʃهل وجد
النجاة .. ماتوا جميعا: ..الأسد

Ƥل الأرنǔǨارة ..بȀم
 .كان رجلا Ǘيبا: ..اūمار..ƵالǨلا

يوصينا ..أبي ŹبǾ كŚưا:..الأسد
ما قصة : اūمار..بالǔيعة خŚا

�Ƥالأرن  
أبي Źكم : ..لأسدا 

.. يعيǊ في سلاماŪميع..الǤابة
في : ماƿا حد�ƭالأسد: ..اūمار

.. علقم الǌرير و أتباعǾ..ليلة
هربنا : الأسد.. مǺ جبناء: ..اūمار
و : اūمار..يȀمفلم يقدر عل..جميعا

افترقنا : أنتم ماƿا جرȃ لكم�الأسد
: اūمار.. إلى حيƮ وجدŤوني.. 
بل قصة : الأسد..قصة حزينة..يا

) يدخل فرحا: (الأرنƤ.. بǘولية
ƤريǤا الȀأي Ǯبل : الأسد..أهلا ب
مǺ حǨر ..أنقذتǾ خصالǾ اūميدة
: اūمار..حǨرة لأخيǾ وقع فيȀا

.. Źمل كل هذǽ الǌجاعة..تعال

 
إيقاǝ موسيقي Żيل إلى  -

ǑاǨŵالا.  
  
  
  
موسيقȄ تصورية رواية -

 Ǿقصت ƭالأسد أحدا
  .للحمار
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لأسد في أǣنية ا-

للŚƼ نسعȄ كلنا 
رفقة اūمار      

Ƥو الأرن.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

 
 

 -  Ƥمار و الأرنūا
 Ʃو الأسد في حركا

 Ǫاستعراضية تراف
بǌكل  أǣنيتȀم
  .جماعي

اƅ سرǽ في اضعǦ :..سدالأ
Ǿلوقاتű .. ايةȀنية النǣأ  

  للŚƼ نسعȄ كلنا
  لكي نعيǊ في وئام               

  و الǌر ليǗ ǆبعنا
 ..فنبعنا فيǒ سلام                 

Ƥالأرن :ǭهلا ȄلقƘني سƘعلمت ب  
 فƊرĄحت أهرول بś اūجر           

Ǯورحت أف..  
  لأنǮ تعرǗ ǥبعي المȀذƣ: اūمار

  تعال ننǦǜ كل مكان            
Ǧيǘكل ل Ƥو نصح..  

  كم ǋدني Ǻū اŮنا: الأسد
  فƘنتقي عذƣ النǤم               
ƣرǘن Ǻباللح ..                    

  
  
  
  
  

 
  
  
للŚƼ نسعȄ "أǣنية النȀاية -

  ".كلƐنا
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  :رǑ الأولالع فƠة الǌكل ولفي جد قراءة
  ."ŧار و Ɨرنب.. من يلعب"

   الاسم و لا مǺ الناحية مǺ ناحية في ǣابة Ű Śǣددة  تدور الأحداƭ في هذǽ المسرحية    
إقليم ǣاباǣ Ʃابة مǺ تǌبǾ و الزيتون يوحي بĔƘا  الصنوبر والبلوǕأǋجار المكانية، لكǺ وجود 

       الأرنƤكما أن الƼǌصياƩ اūيوانية مǺ  .ريǌمل المناǪǗ الǌمالية للجزائ الذي البحر المتوسǖ و
للƼصائǎ الǘبيعية للمكان   هذǽ المسرحية إلى جانƤ إبرازهمو الأسد و الưعلƤ و الذئاƣ في

     تقوم هذǽ اūيواناƩ بتƘكيد خلو الǤابة مǺ اūيواناƩ الأليǨة التي يستƘنđ ǆا الإنسان كاūمار
Śد الأول و الأخȀǌخاصة في الم .đ و Ʃبة بعلاماǌŬا Ȅماديا عل ƭدūذا فقد صور مكان ا

و أجساد ) الأǋجار، الأحراǉ(تدرǭ باūواǅ و تنتمي إلى نǜم űتلǨة تتكون مǺ عناصر الديكور 
      و المƯƚراƩ السمعية ةو الإضاء..) الأرنƤ، اūمار، الذئاƣ(الممưلś و حركاēم علȄ اǌŬبة 

 )ǪيȀالعواء، النŚالزئ ،(..đ ،بةǌŬولت اŢ اء  إلى ذاǔǨال Ǒاء للمحاكاة بتصوير و عرǔف
ǎالن ǾترضǨالدرامي الذي ي.  

تدور أحداƭ المسرحية بƜحدȃ الǤاباƩ اĐاورة للǔيعة كما حددǽ النǎ المسرحي في المȀǌد     
  :العام

           ǹالزيتو Ƨرƴش :Ƶفلا Ǌابة كان يعيǤاورة للĐيعة اǔفي ال ƤيǗǝيزر ، ..řو يعت.. Ǻم
Ƥǘūل اŧ Ȅعل Ǿار يعينŧ Ǿو ل ،Ʊالدجا ǒنم و البقر و بعǤالأيام ..ال Ǻحافة ..و في يوم م Ȅعل

  ..فعاǾŪ ..جرŹا الǤابة وجد ǋبلا صŚǤا
و للتƘكيد أن أحداƭ المسرحية تدور في الǤابة اĐاورة للǔيعة، فƜن الأرنƤ عندما يستǤرƣ وجود 

  .خŚ كيǦ وجد نǨسǾ ضائعااūمار أمامǾ، و عندما يروي هذا الأ
           Ƥمار�: الأرنūا اȀأي Ǯهل أنت ضائع�..ما ب..     

  )يزداد بكاءǽ حدة: (اūمار           
           Ƥرة�: الأرنŧوي الأƘابة لا تǤال ǽألا تعلم أن هذ..  
  أŃ يدخل هذǽ الǤابة ŧار مǺ قبل�: اūمار           
           Ƥابة ما أ: الأرنǣ لدخول Ǿمع الإنسان، فما الذي يدفع Ǌمار يعيūأنا أن ا Ǿعرف      

Ǿحيات Ȅا علȀفي ǺمƘأنت�.. لا ي Ǯقل لي ما قصت  
كنت أعيǊ مع فلاǗ ƵيƤ في الǔيعة المقابلة للǤابة، أعينǾ علȄ .. ليست بقصة: اūمار           

،Ƥǘūل اŧ..الأ Ǿا تنبتŲ كلƕ و Ǻيوفر لي الأم ǽو هو بدورǾفي مزرعت Ǒإلى أن جاء يوم ..ر
،ǾياتŞ ȃأود Ʈخبي ǑرŠ ƵلاǨال Ƥا..أصيȀكان في ǺŠ المزرعة و فتكوا Ȅعل ƣهجم الذئا.. ،

  ..فلذƩ بالǨرار حŕ وصلت إلى هنا
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أن الكاتŃ Ƥ يǔمǺ نصǾ الإرǋاداŧ " Ʃار و أرنƤ ..مǺ يلعƤ " و الملاحǚ في مسرحية     
ƭ، و إŶا يستƿ ǦǌلǮ مǺ خلال اūوار الذي تتلǚǨ بǾ الإخراجية التي Ţدد مكان اūد

ƼǋصياƩ المسرحية، بالإضافة إلى ƿلǮ نجد أن كاتƤ النǎ و المƼرƱ تركا للǨǘل المتǨرƱ حرية 
ǽديدŢ و Ǒيل مكان العرţ.  ابة العدلǣ ،رحةǨابة الǣ تدور في ƭل أن الأحداǨǘن يتصور الƘك

Ʃالتسميا Ǻها مŚǣ و.  
حداƭ إلا ǋيƠا قليلا في تصوير الأماكǺ الǨرعية لأ الديǰور ƼرƱ المسرحي منيŚǤ المŃ و     

أي الانتقال  ،Śة عند دوراĔا إلى كرسي عرǉ الأسد ملǮ الǤابةŚ الǌجتǤيالمسرحية، حيƮ أن 
و đذا فالديكور صور بǌكل أيقوني كامل  .مǺ الǤابة كمكان عام إلى عريǺ الأسد كمكان فرعي

لال الأǋجار ŝذوعȀا التي Ţمل أǣصان Ţيđ ǖا بعǒ اǌūائǊ عند أسǨل مكان اūدƭ، مǺ خ
Ż المستديرة Ƥǘūا Ǻم śعتǘة تتحول إلى كرسي الأسد ، قŚجǋ ،ǝذŪا ǒما بعȀتد من

Ǌيǌūا .  

          ǃمن العرضأولا : فيمكǺ تقسيمŧ "Ǿار و أرنƤ ..مǺ يلعƤ "رحية في مس الزمنأما     
،ƱرǨالمت Ǻو هو زم  Ǿتسميت ǺكŻ و ،ǽحاضر Ǻجزء م Ǿال"لأنǨالاحت Ǻو قد "بزم ، Ǒعر ǩرǤاست

   المسرحية و هي المدة التي عرضت فيȀا. Ũسوǹ دقيقة" ŧار و أرنƤ ..مǺ يلعƤ "مسرحية 
śرجǨال المتǨǗالأ Ȅزائر العاصمة علŪانيا  .بقاعة الموقار باƯƭدūمن اǃ  مǣاكاة، رƄا Ǻو هو زم

 Ǧلƚيأن الم Ńūا ƪوق Ȅللدلالة عل ǹإخراجية كظروف الزما Ʃدم إرشاداƼالددست ƭامير    
ƭأن الأحدا Ǧǌتدور في مسرحية  إلا أننا نست"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ " حد الأيامفيƗ احƦص ،

Ʃبدأ Ʈالأحدا حيƭ Ƥصية الأرنƼǋ ورȀǜبة يقوم بسقي  بǌŬا Ȅجارعلǋابة أǤة الċǋăرĉبالم 
 ǺحركتǾ في المكان دور في تǌكيل الزم ، وجسد الممưل و هنا لعƤ "أصلي ǗيƤ"مرددا أǣنية 

 ƭو السقيفعل (الدرامي للحد Ƥالأرن Ƥارة لعǋƜار كȀوقت الن Ȅعل(.   
     ƱرƼالم Őسلماني"كما ع ƶفات " Ȅعلƭدūا Ǻضاءة زمȎل ǾǨيǛل هذا العنصر . بتوǤفقد است

          حيƮ وǨǛت الإضاءة الواضحة" ŧار و أرنƤ ..مǺ يلعƶ" Ƥ الزمǺ في مسرحية لتوضي
  :و العكǆ و المباǋرة للدلالة علȄ أن أحداƭ المسرحية تدور في النȀار

متسللا و ينǜر إلى مكان بعيد Ź Ľدǋ-  ƭبǾ مǜلم-źرƱ الأرنƤ في جو قليل الإنارة (    
ǾسǨن(  
    Ƥالأرن :ǭهنا Ǿي هذان حارسان..إنŮفعل..يا إƘا سƿما..Ǻم ǎلţƘس Ǧكي  Ǻهذي

�śقŧالأ ..�Ǧكي ..�Ǧكي  .  
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خلال نǌاȀǗا فلعƤ الأرنƤ  اسǘة أفعال الƼǌصياƩ مǺلكǺ التحديد الدقيǪ للزمĻ Ǻ بو     
  :يعř الǨترة الصباحية و حراسة الذئاƣ تعř الǨترة المسائية أو الليل

    ǅرūلام: قائد اǜال ƐلŹ ي قبل أنŚǤهيا يا ص..  
    Ƥع: الأرنũزنة. .اƼبنقصان كمية اللحم الم Ĉǆإن سيدي الأسد أح...   

ن لȌلوان دلالاƩ رمزية معروفة منذ القدم ţتلǦ حسƤ ، فƜنظام الألواǹ و دلالتȀاأما عǺ و     
ƩتمعاĐو ا Ʃقافاưا و ،الŮ و المستمر Ǧưالمك ǾǨيǛو تو Ƥالدائ ǾدامƼرد باستǨقد ت Ƶ1.المسر     

  .الǨǘل -الǨǌراƩ للمتلقي إيصاليǨǔي جاƿبية وحيوية مǌوقة للǔǨاء في ودلالاēا  الألوانفنǜام 
و قد سȀلت خياراƩ الكاتƤ و المƼرƱ اŪمالية عملية تǌكيل منǜومة الألوان للعرǑ المسرحي 

"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ" عمقت و وضحت المعاني Ʃلت الألوان في المسرحية دلالاŧ Ʈحي ،
  .فيȀا
1 -  ǹاللوřƦال:   

، إلى جانƤ )اللمǆ(علȄ المادية و القساوة و الصلابة و اǌŬونة  يدل هذا اللون دلالة قوية        
ƤǔǤراسة و الǌية، كما . الǨلƼلل Ƥو اللون المناسȀف śالع ƶيري řن اللون البƜف ȃة أخرȀج Ǻو م

  .يصنǦ ضمǺ قائمة الألوان الباردة
   :اللوǹ الأخǔر - 2

والتجديد واūياة والǨرƵ والنǔȀة  ةبولƼصلباتي لأرضنا، يǋƚر ون الǘǤاء النل الأخǔر        
يصنǦ ضمǺ الألوان  و ،، ويŚư ويسرǝ عملية التنǆǨالأعصاƣ يȀدƝوالưباƩ والصلابة، كما 

فȀو لون يلعƤ دور سيكولوجي هام خاصة في التوازن العصŮ œذا نجد ǗاولاƩ الألعاƣ  .الساخنة
  .لون الأخǔرأو المناقǌاƩ الإدارية ملونة بال

 InnocentعرǑ البابا الưالƮ  1200و للون الأخǔر اتصال وƯيǪ بالأديان، فǨي حوالي سنة     

،         التوبة و يستعمل عند الصيام ،Ũسة ألوان Ǘقوسية منȀا اللون الأخǔر الذي هو رمز الأمل
يƮ أن اƅ سبحانǾ ح أما في الديǺ الإسلامي فالأخǔر رمز الاخǔرار ŸلƤ اǚū و يرمز للجنة 

فقال تعالي . قريبǾ ومزيتǾ بلباǅ الưياƣ اǔŬروتعالي وصǦ في كتابǾ العزيز أهل جنتǾ المƼصوصś بت
اǔŬرة  الألوان أفǔل مǺ فيفلو كان  3﴾يȀم Ưياƣ سندǅ خǔر وإستǩŐعل﴿وصȀǨم  في

Ǯبذل Ǿسبحان ƅم اȀǨلوص.  
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3 -  ǒالأبي ǹاللو:  
  و الȀǘارة  النقاء والوضوƵ والنǜافة والصراحة: العديدة إŹاءاتǾ، و Ƥفيدعي باللون الǤائ         

السلام، كما يصنǦ و هو رمز اŮدوء و  .، ويدل علȄ السلام والنورو العǨة و التواضع و اūياء
  .ضمǺ الألوان الباردة

ارتبǖ  إلى الǨجر، كماو في اǔūاراƩ القدŻة Ļ ربǖ اللون الأبيǒ بالأفǪ حيƮ كان يرمز     
و تȀǜر  بالأديان فǨي الإسلام ȄǜŹ اللون الأبيŠ ǒكانة خاصة حيƮ يرمز للنقاء الذي ưŻلǾ الإسلام

الǤالƤ  الإسلام ǋروǕ عدة لȎحرام هي فيعلاقة اللون الأبيǒ بالديǺ الإسلامي عندما حدد  
بلوĔا الأبيǒ كرمز  معروفة لدǣ ȃالبية المسلمś، حيƮ تتميز ملابǆ الإحرام سواء للرجل أو المرأة

علمنا أن كǺǨ المسلم هو أيǔا  لǾ دلالة علȄ صǨاء السريرة ونقائȀا إضافة إلى رمزيتǾ الأخرȃ إƿا
المسلم źرƱ إلى اƲū متجرداƆ مǺ كل ǋيء مسلماƆ  باللون الأبيǒ وبالتالي فالرمزية هنا تŚǌ إلى أن

Ǿإلى رب ǽ1أمر.  
4 - ǩرǃالأ ǹاللو:   

مǺ الألوان اŮادئة، ويدل علȄ السلام  وه ، والسماء ǣالباƆ معǜم فصول السنةالأزرǩ لون         
       و هو مǺ الألوان الباردة التي تعŐ عǺ الǔǨاء، اŮواء، البحر .والưراء والإرادةوالسماƵ، واĐد 

         والصلاةعادة ưŻل التقوȃ والتديǺ  الأزرǩواللون  .و الǨسحة فȀو رمز الإخلاǍ و العدالة
  .والتƘملالǌحوƣ  و

ŧاية وǨǋاء ƿهř أن اللون الأزرǩ يرمز إلى  عدد مǺ علماء النǆǨ أجراهاالدراساƩ التي  أƯبتت    
يدل علƼǋ Ȅصية هادئة متحǜǨة ƿاƩ قيم وǗموƵ تنسجم مع كل ما كان هادئا كما  .وهدوء
         يدل علȄ التعقل اƤū و. هي Ƽǋصية لا تنسي و تترجم اūياة ترجمة مưالية راقية و ،مưلȀا

الترتيƤ حŕ في الدعواƩ والمواعيد  ،الأǋياء، التنسيǪالتعمǪ في فȀم  ،الكرǽ في حدود في حدود و
  .تتمتع بذوǩ بś سحر السماء وǣموǑ وƯورة البحر

   :اللوǹ الأسود - 5
الǜلام "ưل نقيǒ الأبيǒ في كل خصائصŻ ،Ǿ أǣمقȀا، وهو عتمة و الألوان أǋدالأسود           

علȄ الموƩ والǨراǩ واŬوǥ،  دليوالƚǌم والعدم، كما  بǾ للحزن رمزيالتام وانعدام الرƙية و
    ، أما 2"الǌعوƣ عند űتلǦ الألوان قائمة في المرتبة الأولى في الألوان والǨناء، وقد وضعǾ علماء

العربية بƘلǨاǙ تدل علȄ كل ما هو  عليǾ اللǤة دللتو . بة الưانية بعد الأبيǒفي العربية فجاء في المرت
ǥياة، أو ما هو مناūمال واŪنان والسلام ضد اƠمǗللا .  
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     Ǿدد درجاتŢو ǾǨتص ƩرداǨŠ Ǿوأحم: فقالوا " كما خصت Ǯو و أسود حال Ļربيي فاحم وقاǣ 
وأدǣم وأدهم  أدŃ أدعƲ و مصلƼم وǣرابي وأدجǺ وأدخǺ و دجوجي ودŸور و خداري و و

ن اūزن عندنا، كما يدل هو لو و 1."وأحتم، وحĉمحĉم ،ǆş وđيم وأسحمان وحانǮوأسحم وأ
Ǧدم والعنŮا Ȅعل.  

   :اللوǹ الأŧر - 6
         ميكي حركي يعŐمǺ الألوان الساخنة لأنǾ يذكرنا بالنار ومĽ Ǻ فȀو لون دينا الأŧر        

Ǧو العن ƣرūا Ǻال، . عǨǗالأ ȃل لدǔǨو وهوو هو اللون الم Ƥūيام السعادة و دلالة اŮا           
كما نجد في القرƕن الكرŉ أن . صرخاƩ مكبوتة ưŤل حالة صراǝ نǨسي وكما  .اūيوية والدǥء و

 يقول اǪū .لذا وجدنا في اŪبال ǗرائǪ بيǒ وŧر وƿاƩ ألوان أخرȃاللون أسند إلى اŪبال 
   .2﴾ ودĄسĄ يĄƤابƎرăوƊǣ واĔاƊلƒأƼ ƊتلĄǦمĄ رćمąحĄوă يćǒبƎ دćدăجĄ الƎبăاĉŪ ومăǺ ﴿:سبحانǾ وتعالى

7- ǖالأصفر المرق ǹاللو:  

، فالأصǨر الذهœ مǺ الألوان الساخنة يوحي الإحساǅ باūرارة، اللمعان، الǔوءلأصǨر ا         
عقƤ  -سرور الإنسان  -الكرŉ السرور  رد في القرƕنقد و و. ز الưراء المادي، الكرم، السعادةرم

           ما لوĔا قال قالوا ادǝ لنا ربǮ يبś لنا ﴿:تعالي قال. للون الأصǨر الǨاقع علȄ جلد بقرةاƿكر 
ǺريǛا تسر الناĔراء فاقع لوǨا بقرة صĔيقول إ Ǿا  قيلو   3﴾إنĔفاقع لو Ǻرة تكاد مǨديد الصǋ

ǒا تبيēرǨوقيل صافية اللون صǮلأن ǺريǛإلى جلدها  ، وهي تسر النا Ʃرǜا نƿإţ ǝعاǋ يلت أن
ǽجلد Ǻم Ʊرź ǆمǌاقلاأما  . الĻ وȀف  Ȅم(يدل علƚǌم والƚذر )اللūة و هو رمز اǘيūو ا          

ǝداŬو ا.  

أن اللون البř القاŧ " Ļار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"يستدل مǺ خلال الألوان الموǨǛة في مسرحية     
Ȅ الǘبيعة النباتية لǋȌجار التي تتميز استƼدم كلون Ūذوǝ الأǋجار و قد أريد التعبŚ بذلǮ عل

بالصلابة و الصمود لمدة Ǘويلة و خاصة ǋجرة الزيتون التي عايǌت أحداƭ قصة الǤابة و قامت 
قسوēم      بلباǅ بř قاĻ رمزا علȄ ) الذئاƣ( اūراǅكما ȀǛر . بروايتȀا علȄ باقي أǋجار الǤابة

Ȁراستǋ م للحماروȀفي معاملت Ǯلƿ رȀǜم و ي .  
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 أما اللون الأخǔر فقد صبǢ نباتاƩ الǤابة مǺ حǌائǊ و الǌجŚة التي مưلت عريǺ الأسد رمزا    
والنǔȀة والưباƩ لȌمǺ،  االذي تعيǾǌ الǤابة باسترجاعȀوالتجديد واūياة والǨرƵ  ةبوƼصلل

و صǨاء  و كما ȀǛر الأرنƤ و الأسد Šلابǆ بيǔاء ناصعة رمزا لنقائȀما .يز الأسدالتي Ť والصلابة
إحلال السلام و الأمǺ و السلǘة العادلة في سريرēما و صبǢ اللون الأبيǒ عصا الأسد كرمز القوة 

  .و العدل في الǤابة

يعŐ عǺ التمعǺ  السنةلأنǾ لون معǜم فصول و أما اللون الأزرǩ استƼدم كƼلǨية في المسرحية     
كما ميز  .الذي كان Żيز الǔيعة سابقا راحةوهو رمز للصǨاء واŮدوء والسكون وال ،والتƘمل والǨكر

Ƥة الأرنǋلون مر ƣالدءو ǾǗاǌو ن Ǿو إخلاص Łفي العمل الصا Ǿكرمز لإرادت.  

 .رمزا ŬوفǾ و حزنǾ و مصǽŚ اȀĐول في ǣابة كان ǣريبا فيȀاو قد ȀǛر اūمار بلباǅ أسود     
أما قائد  .الذي كان يǔمرǽ لȌسد رمزا للعنǦ و الǌر كما ميز اللون الأسود رداء الوزير النمر

رمزا ūالة الصراǝ النǨسي و الصرخاƩ المكبوتة التي كان اūرǅ الưعلƤ فقد ȀǛر بلباǅ أŧر 
 ،ǽارǤص Ʃبعد مو Ǿبداخل ƶǨا و النار التي كانت تلȀǌالأسديعي ǅر الرماني لباŧو ميز اللون الأ 

و بالنسبة للون الأصǨر القاĻ فقد ميز لباǅ  .دليلا علȄ الدǥء و اƤū الذي يكنū ǾيواناƩ الǤابة
ǽيزŻ الذي ǝداŬو ا ǝوǔŬو ا Ǧعǔكرمز لل ǖالنمر المرق.    

فاستعملت كعنصر تقŧ " řار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"في مسرحية  نظام الإǓاƧƔل فيما ǎźو     
متزامنة علȄ  خلǪ أمكنةلتǌكيل البعد السينوǣرافي لمكان اللعƤ الدرامي و كمǋƚر لزمǺ اūدƭ و 

  .في العتمة اǌŬبة و تǤيŚ الديكور

بƜضاءة واضحة علȄ كل ديكور اǌŬبة خاصة " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ "تبدأ مسرحية    
 ǝجذو Ȅالإضاءة عل ƱرƼركز الم Ʈابة حيǤجار لقصة الǋد عام لرواية الأȀǌجار كمǋالأ

ة ليلية أي تنǘلǪ مǺ الǜلام وتبدأ الإنارة بداية المسرحيكانت  إƿبرتقالي  الأǋجار أƯناء حوارها بلون
أما سائر المسرحية فقد استعملت  .في التصاعد تدرŸيا مع اللون الŐتقالي إلى أن تصبƶ إنارة عامة

منȀا  كانت خافتةفي المǌاهد التي تدور في الǤابة عموما، بينما ) plein feu(الواضحة الإنارة  فيȀا
  .داخل عريǺ الأسد أحداȀƯا في المǌاهد التي تدور) أقل ǋدة(

في مǌاهد اŬوǥ والرعƤ، والأŧر  اءمرعملت الإنارة اūأما ألوان الإنارة المستعملة فقد است    
  .ذي تصاحبǾ المǨاجƘةفي مǌاهد اŬوǥ علȄ حǣ śرة أي ال) clignotant( الǤماز
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عة اŬدي Ȅ المكيدة واللون الأزرǩ القاĻ الذي Żيل إلى البنǨسجي للدلالة عل كما استعمل   
في مǌاهد اŬوǥ علȄ حǣ śرة ) ǣ )clignotantمازاƆ هذا الأخŚ استعمل في المسرحية.. والǤدر

śوالكم ǎالترب Ȅو .دلالة عل  ƱرƼالإضاءة استعمل الم     ǽر قصد تركيز الانتباǋƚاصة كمŬا
اللقǘة، كما لرئيسي في هذǽ علȄ الǌيء المراد إبرازǽ و تقدŪ ǾŻمȀور الأǨǗال علȄ أنǾ اƄور ا

ƭد الأول حدȀǌفي تركيز  في المƤصية الأرنƼǋ Ȅالإضاءة عل Ǿجار  و توجيǋو هو يقوم بسقي أ
داء و تعابŚ براز الأحاول المƼرƱ إف، Ǘبيعية وجدانيةŞركاƩ  "أصلي ǗيƤ"الǤابة و يردد أǣنية 

   .علȄ اǌŬبةوجǾ الممưل و اūركة 
     ǦǛو ƱرƼخاصة و أن المŚالعلوية للتعب ǥراǗو الأ Ǿالوج ƶة أساسية ملامǨبص،  ƭكما حد  

د في إصدارǽ لقرار إلǤاء الǔريبة، نǆǨ الإضاءة اŴناء النمر جالسا أمام الأسعند في المȀǌد الưاني 
كما استعمل المƼرƱ  .للتƼلǎ مǺ الأسدمكيدة تدبŚ عندما قام قائد اūرǅ الưعلƤ بنلاحȀǜا 

Ŭ افتةŬالإنارة ا ǅحرا ƣعواء الذئا Ʃخاصة عندما يسمع صو Ǫو القل Ƥو الرعŝ ǅالإحسا Ǫل
     و نǆǨ الإضاءة نلاحȀǜا عندما كان الأرنƤ  ،اŮروƣ نذر الأرنƤ اūمار بǔرورةالǤابة و ي

  .يترقƤ كيǨية الاختلاء باūمار لإǗلاعǾ علȄ خǘة الأسدفي جوǥ الǤابة 
 " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"وȀǨǛا المƼرƱ في مسرحية التي  الملحقاƩ المسرحيةما ǎź في    

  :فقد أتđ Ȅا مǺ اūياة اليومية أي مǺ الواقع، و سنحاول حصرها و استنباǕ دلالاēا
  :كان استعماŮا ŮدفŻ  śسǮ بǾ الأرنƤ في بداية المسرحيةالتي )مرǋة الأرنƤ زرقاء( :المرشة -1

الممưل في حركتǾ وتوجيǾȀ علȄ الركƶ عموما  عدتسا) الأكسيسواراƩ(اللواحƗ:  Ǫولا -     
مưل حŕ يتقمǎ دورǽ مكما Ůا دعم سيكولوجي لل. وتزداد أŷيتȀا وفائدēا في مسرƵ الǨǘل

   إƱ...  łويتقنǾ مưلȀا مưل الملابǆ والديكور والماكيا
رسة عǗ ǺريǪ عǗ ǺريǪ النǎ، أو Ųا) إلقاء(الرسائل في المسرحية تكون إما مǌافȀة  :Ưانيا -     

ȃ الǨǘل مǺ خلال المسرحية أراد المƚلǦ و المƼرƱ اūركة� وباعتبار الأرنƼǋ Ƥصية Űبوبة لد
Ż أن ǭجار–رر هذا السلوǋسقي الأ-  Ȅل ميال إلى التقليد علǨǘصية� فالƼǌال ǽخلال هذ Ǻم

  .عكǆ الكبار
ة التي يǌعلȀا الذئبان تعتŐ مǋƚراƆ للمكانة الاجتماعية و المȀني )رماƵ اūراǅ( :الرماح -2

اجȀة و الدفاǝ، وحددƩ وǛيǨتȀا في المسرحية كجزء كحارسان للملǮ و الǤابة، و هي رمز للمو
śلưالمم ǆملاب Ǻم.  
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تعتŐ مǋƚراƆ للمكانة التي يǤǌلȀا الأسد كملǮ الǤابة وسǖ  )عصا الأسد بيǔاء(  :العصا -3
    الأخŚ في تدبŚ أمور الǤابة كما أĔا رمز القيادةحيواناēا، و هي رمز للسلǘة التي يتمتع đا هذا 

في الǤابة و إلى فرǑ العدالة  تعملȀا في نǌر الأمǺ و السلامو لوĔا الأبيǒ دلالة إلى اس. و اūكم
  .Ń تǨارǩ الأسد Ǘيلة أحداƭ المسرحية و لǋȎارة فƜن العصا. بś سكان حيواناƩ الǤابة

   
فيعتŐ جزء أساسيا في جمالية " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"مسرحية  في الزي المسرحي بالنسبة    

العرǑ و كما وǦǛ كعلامة دلالية أبرزƩ علاقتǾ بالƼǌصية المسرحية و بالǔǨاء و حركة جسد 
ŞيƮ أريد للزي أن ŹقǪ وǛائǾǨ اŪمالية و الدرامية كمǋƚر ǋامل Źدد ŲيزاƩ الممưل، 

  .الƼǌصية الدرامية
   1- Ƽǌماريرتدي الūأسود لباسا صية الرئيسية الأولى اƆا Ǩسوداءاو ق Ʃحذاء أسود و زاƆا ƆويلاǗ 

،śوعة مع إلى الساقǘا مقŷإحدا śنƿمل أŹ مارūا Ǿوج ǝقنا  Ƶدورا في الإفصا ǝالقنا Ƥو هنا يلع
و يعتŐ لباǅ اūمار مǋƚراǋ ƊاملاƆ حدد جنǆ الƼǌصية  .و تƘكدǽ) اūمار(عǗ Ǻبيعة دور الممưل 

  :اūيوانية ومكانتȀا بś جنǆ اūيوان و مزاجȀا اŬاǍ و ملاȀŰا المميزة
  .Ūنǆ اūمار مǋƚرفȀو  -     
   .رمز لƼǌصية مǤلوƣ علȄ أمرها -     
    الǤموǑ كاŬوǥ و ،عǺ مواقǦ وحالاƩ نǨسية تعيسة ،يعŐ عǺ اūزنأما اللون الأسود  -     

   .ȀŸل مصǽŚ فيȀا ǣابةوسū  ǖمارا ا كان يعاني منȀو الرعƤ و الوحدة التي
قبعة بيǔاء Ţمل أƿنś  اللون مع أبيǒ اƆلباس الأرنƤيرتدي الƼǌصية الرئيسية الưانية  -2   

 للوداعة واŮدوءو اللون الأبيǒ هنا زاد مǺ القوة الدلالية للباǅ، فȀو رمز  .و حذاء أبيǒ بيǔاوان
و كل . تنǖǌ الأرانƤ فجراƆحيƮ  للنȀار تحيز وللصدǩ والإخلاǍ وعدم ال ،رمز للنقاء والǔوءو 

الذي عامل اūمار " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"هذǽ السماƩ ميزƼǋ Ʃصية الأرنƤ في مسرحية 
       . دون Ťييز أو Ţيز علȄ أنǾ دخيل، كما بś سعيǾ للسلام و الأمǺ في الǤابة في űتلǦ المǌاهد

الذي لعƤ دور في تƘكيد Ǘبيعة ǅ و وجǾ الأسد قناǝ رأ إلى جانƤيرتدي الملǮ الأسد  -3   
      يرمز إلى أنǾ لا يقبل أŧر رمċاني بř الأǗراǥ كوبر الأسد اƆلباس، )الأسد(الƼǌصية اūيوانية 

الذي يلƶǨ كبد  الƤǔǤ ،النار ،الانǨعال ة،العاǨǗأي سلǘة فوقǾ كما يرمز لونǾ مǺ ناحية إلى 
اƤū والسعادة واūيوية و مǺ ناحية أخرȃ إلى  ،لنمورالأسد مǺ موƩ والدǽ و إخوتǾ بسƤ ا

مǋƚر علȄ أنǾ فȀو  أبيǒ اللون) رداء الأسد( ƶ الأسدلąǌƊمă أما و .لعودة السلام إلى الǤابة والدǥء
و الŐودة و الأفكار   الاعتدال في اūكم و السلامملǮ الǤابة و مŹ ǺكمȀا و لونǾ الأبيǒ يرمز إلى 

    . بǾ الأسد للتǤلƤ علȄ النمر و قوȃ الǌر النقية و هو ما Ťيز
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الذي أفصƶ عǗ Ǻبيعة دور النمر      و وجǾ النمرقناǝ رأǅ  إلى جانƤ يرتدي الوزير النمر -4   
 Ǣبال Ƶالعام بوضو Ǿو مزاجƆاللون لباسا ǖōقăمر  Ǻر الداكǨيل إلى الأصŻ رǋƚلكم ǦǗالنمر عوا

مǺ الأسد وŰاولة النيل  الŚǤة واūسد والǘمع والƤǔǤو  ،اللƚم والƚǌممǺ  سعيدةالتƼبǘة Śǣ الم
Ǿمن ǎلƼمعو الت ، ƶƊلąǌăصية  و الذي يدل أسود اللون) رداء النمر( مƼǌال ǝباǗ Ȅكد علƚو ي
  .و هو ما ميزها Ǘيلة أحداƭ المسرحية الǤموǑ و اŮدم والعنǦو يقوي فيȀا دلالة الǌريرة للنمر 

  5- ǅرūقائد ا Ƥعلưإ يرتدي الƤلى جان  Ƥعلưال Ǿو وج ǅرأ ǝسمانية      قناŪا ƶالملام śالذي ب
 Ƥعلưسية للǨلباسو النƆر اللون مع حزام أسود اŧر أǋƚكم ūمكبوتة Ʃسي وصرخاǨن ǝالة صرا   

Ǿو ندم ǽسرŢو ǺǨالمتع Ʊم الدجاū مȀعامǗƜب ǽارǤالذي قتل ص ǅرūقائد ا Ƥعلưصية الƼǋ في      
  . عنǾ اƩ النمر في أفعالǾ الǌنيعة رǣممǺ جȀة و وجوů ƣارا

    ƶƊلąǌăو م)Ƥعلưصية  اللون أسود) رداء الƼǋ Ʃاũ زن و هيūو ا ǥوŬل و اȀكرمز للج
Ǩم اللحم المتعȀعمǗبعد أن أ ǽارǤص Śلمص ǾلȀفي ج ƤعلưالǺ مȀديد عليǌال Ǿو حزن Ǿالذي سرق .  

إلى الكتś śǨ قصŚتŻ śتد مǺ القناǋ ǝعر ƿنأقنعة وجǾ الذئƤ أ يرتدي الذئبان حارسا الǤابة -6  
ƤوانŪا Ȅعل ǒا لون أبيƿ Ƥيوانية الذئūصية اƼǌبيعة الǗ Ȅدلت عل ،řب ƆاضاǨǔف Ɔلباسا Ļقا      

سواء البř أو الأسود زاد في القوة  نالداكǺ الذي صبǢ لباǅ اūارسا نو اللو .و أحذية سوداء
،ǅراسة و ا الدلالية للباǌو رمز للȀونةفǌŬ في المعاملة ǝباǘة الǛلاĉǣ و.  

  
      الإŻاƔو Ǘبيعة  العلاقة بś الممưل و الجماعةفسƘركز علȄ عنصري  لأداƔ الممưلśأما بالنسبة      
لتسȀيل حل Ǩǋرة أداء  حداالعناصر بالنسبة لكل دور علŰ ،  Ȅاولا إبراز هذǽالأداƔ اūركيو 

  .لاƩالتمưيل و استƼراƱ أكŐ قدر مǺ الدلا
   .اūمار: موسȄ نسارالممưل  - 1

      Ȅل موسưالمم ȃمار"نسار دور  أدūا  "اđ Ǯيعة التي فتǔال Ǻم Ǿهروب Ƥابة بسǤائع في الǔال
ēكل حيوانا Ȅاء علǔبالق ƵلاǨال Ʃاالنمور بعد مو Ʊبقر و دجا Ǻرار..مǨها، فلذ بالŚǣ و     

  .حقيقتǾ اƄزنة لاƐ أرنبا صادقǾ بعد أن عرǥإ اإلى أن وجد نǨسǾ في ǣابة لا يعرǥ فيȀا أحد
    ūور اǘالددمع ت ƭولت رŢ صية و اميƼǋ تŶ"مارūلوبة  "اǤصية المƼǌال Ǻم ƭمع الأحدا

و أمر  "الأسد"إلى Ƽǋصية يȀǜر وزĔا عند التǜاهر بعلاƱ " الǤريƤ"علȄ أمرǽ في الǤابة باسم 
للƼǌصية استǘاǝ الممưل موسȄ ي المرحلة الأولى فǨ. لذلǮ الوزير بƜحǔار الماء الدافƞ "النمر"

Ưقيلة، حيƮ كانت  ȄحيƮ بدا علȄ اǌŬبة ǘş) اūمار(إلى عمǪ الƼǌصية  أن ينǨذ نسار
    و مقيدة ارتسمت Şدود معينة ưŤلت في تǘبيǪ الأوامر التي تلقاها مǺ اūراǅ  حركتǾ خاضعة

  .في قيادتǾ لعريǺ الأسد



 
 

259

. كة إŻائية و هي الميل في المǌي باستƼدام الرأǅ و الأǗراǥ العلويةو كما وǦǛ في ƿلǮ حر    
، فȀي ترتبŠ ǖعاني الاŴناء و عدم اŬاضعة تعد أبلǢ مǜاهر اǔŬوǝ و الǔعǦ/إن اūركة المقيدة

  . التمكǺ مǺ التعبŚ عǺ رأيȀا و موقȀǨا
     Ǧعيǔال Ǿو صوت Ǿخلال حركت Ǻل مưار السوسيولوجلقد رسم الممǗالإ Ǿي الذي ينتمي إلي

لǤباء بالدرجة حيوان يرمز إليǾ با "اūمار"حيƮ حددتا انتمائǾ إلى الǘبقة المǤلوبة علȄ أمرها و أن 
  .لكننا نعلم جيدا بƘن اūمŮ Śا قوة كبŚة علȄ التحمل والقناعة. الأولى، والصŐ بالدرجة الưانية

 ǅجلو Ǯلƿ Ȅعل Ŏمار"و أدلūا "الأسد"أمام قدمي  "اǾدمتŬ ستعدادا.  Ʃالسما ǽكل هذ
السلوكية حددƩ ضعǦ الƼǌصية و خǔوعȀا لȌحداƭ مǺ خلال المكانة التي يǤǌلȀا في اĐتمع 

   .اūيواني
التǜاهر بتجسيد  عندما حاولتو في المنحي الدامي لȌحداŶ ƭت الƼǌصية المسرحية للحمار     

 Ǒمع  "الأسد"مر Ǫمسب ǩاǨالدواء بعد ات ǎيƼǌلأسدا"و ت"  ǪريǗ Ǻع"Ƥف ،"الأرن ǚنلاح
 ةالوزير بƜحǔار الماء لمداوا "النمر"مǺ خلال أمر  "اūمار"بعǒ اūرية و القوة في Ƽǋصية 

  .و تكليǦ قائد اūرǅ بعد انسحاƣ الوزير بƜحǔار كبد أكŶ Őر في الǤابة" الأسد"
الصورة التي رǣم  "اūمار"كان مǺ المǨروǑ أن لا تȀǜر بعǒ الميزاƩ اūسنة في Ƽǋصية    

كان في ţصيũ ǎة بعǒ القدراƩ اƘǘŬ  إلا أن ،ضمǺ الƼǌصياƩ اŚŬة المƼرƱ للحمار رȀũا
  .ŚالتǨكالعقلية ك

     Ʈحي ƶمار"منūا"  ǩوǨت ǎحقيقة خصائǾبيعتǗ  ƱرƼأن يبقي الم Ǫاللائ Ǻيوانية فكان مūا
في المȀǌد الأخȀ  Śر هذا التناقǒو Ǜ .فيǾ جانƤ السǘحية و البساǗة في كل أحداƭ المسرحية

   ."دعوني أفكر"قائلا  علȄ جانƤ رأسǾ صبعǾإ إيابا واضعاƿهابا و  "اūمار"Ś يس عندما
  .الأرنب: Ɨسامة عوابد الممưل -2    

دور صديǪ اūمار الذي يعتŐ أول حيوان صادفǾ اūمار في الǤابة، ưŻل  "الأرنƤ"يƚدي          
ŚŬصية اƼǌال Ƥمار"ة التي تساعد الأرنūداء  "اƘرير الوزير بǌالنمر ال Ȅاء علǔالنجاة و الق Ȅعل
 śزة وصل بŷ مار"و  "الأسد"دورūذها هذا  "اǨا الأسد للحمار فنȀũة التي رǘŬا Ǖنقل خيو

  .الأخŚ بŐاعة
النǨسية فوǩ الركƶ في بداية المسرحية ŞركاƩ رǋيقة وجدانية تǨصƶ عǺ اūالة  "الأرنƤ"يȀǜر     

   ينتقل Şرية تامة  "الأرنƤ"السعيدة و المǘمƠنة للƼǌصية، كما كانت حركتǗ Ǿبيعية حيƮ كان 
بصوƩ منǤم " أصلي ǗيƤ"مرددا أǣنية  باستƼدام مرǋة قي بعȀǔاسبś أǋجار الǤابة و هو يقوم ب

 ƤلǤابة بعد تǤا الȀلت إليƕ التي ƭالأحدا Ȅعل Ǫة في التعليŚبدرجة كب ǾǨǛباسل  "دالأس"و     
 Ȅل "النمر"علǨǘالمتلقي ال ȃلد śعوري معǋ ŚƯƘت ƭأجل إحدا Ǻم Ǯلƿ رير علقم، وǌال.  
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      وǦǛ صوƩ الممưل بصورة كưيǨة فقد نǖǌ صوتǾ خاصة في اللقǘاƩ الǤنائية و الإيقاعية     
تية حيƮ استǤل الصوو النǤمية و ƿلŬ ǮلǪ نوǝ مǺ التǨاعل النǤمي بś اūوار المنǘوǩ و المقاǗع 

Ǫداة للتعليƘحوار  ك Ǯلƿ الưرية، مƼو الس"Ƥمع  "الأرن"Ƥعلưال"  ǅرūقائد اǺأي  ǮسŻ"Ƥالأرن" 
  .)الاستȀزاء(يقوم بترجيحȀا Ľ يتركȀا  "الأسد"متǜاهرا بǌرƵ المȀمة التي كلđ ǾǨا  "الưعلƤ"بيد 
استǘاǝ الممưل أسامة عوابد ف .قززامت هايبعدĽ  "الưعلƤ"ياƣ إلى أن بƘصابعǾ "الأرنƤ"يŚǌ كما     

حول المȀǌد الأول  إƿ يǘوǥ فيبكل جدارة بتوǛيŪ ǾǨسدǽ  "الأرنƤ"أن ينǨذ إلى عمƼǋ Ǫصية 
و تارة ŻسǮ  خاصة اليد اليمŘ العلوية وأǗرافǾ  الرǋيقة و مستعينا ŞركاتǾالأǋجار و يقوم بسقيȀا 

  .رجلǾ كمǺ يعƊưر رأسǾ و
       و يرفع يداǽ  أǗرافǾ العلوية "الأرنƤ" يستعملفي أول لقائȀما  "ماراū"و في حديǾư مع      

 Ƥإلى الأمام، يداع ȃو تارة أخر ǦلƼتارة لل ǖو ين Ȅمار"إلى الأعلūا" ،Ǿت قدميŢ Ǻفيمر م      
Ǿو قدمي Ǿرجلي Ȅي علǌŻ دم  كما. و هوƼيست"Ƥزام  "الأرنĔالنمر"السبابة و هو يروي للحمار ا" 

في أعلȄ  "النمر"ة منǾ إلى اūديƮ عǺ تعليǪ و كذلǮ السبابة و الوسȄǘ في إǋار "الأسد"أمام 
      هو Źدƭ الأسد  العلوية والأǗراǥ  "الأرنƤ"يستعمل في المȀǌد الưالƮ و   .ǋجرة في الǤابة

Ǿتي إليƘلي Ǫريǘفرصة خلو ال ǾينŢ Ǻع.  Ǻم ƣعند الاقترا Ǿلرأس ǾǔيǨţ كدليل  "الأسد"مع       
 Ǧضع Ȅعل"Ƥالأسد"أمام  "الأرن" Ǿابة و الولاء لǤال Ǯة وجود  .ملǘو في لق"Ƥالأرن " Ǫفي عم

متحينا فرصة الاختلاء باūمار  و źتبƘ تارة أخرȃ تارة و هو يلاحǚ حولǾ" الأرنǦš"Ƥ ير الǤابة
  .قرƣ الوادي

    Ʃحيوانا ǖا الاجتماعية وسȀصية المسرحية مكانتƼǌذا اكتسبت الđ خلال  و Ǻابة مǤال
 Ʈا حيēا و صوȀحركتǆمǌال ƣروǣ وعند Ɔفجرا Ƥالأران ǖǌذر . تنūاية اǣ في Ʃوهي حيوانا

   .واŮرƣ السريع إƿا تǘلƤ الأمر
     Ȅسلوكية تدل عل Ʃصية بسماƼǌال ƩيزŤ دوءلقدŮالوداعة وا  ŚŬا Ƥو السلم و ح      

  .ومĽ Ǻ عدƩ مǺ الƼǌصياƩ اŚŬة
  .الملǮ الأسد: ياǹ فاطميسف الممưل  - 3

 "     الأرنƤ"ملǮ الǤابة باسل الذي أعاد الأمǺ إلى الǤابة بǔǨل  "الأسد"أدȃ الممưل دور              
علقم علȄ والدǽ المريǒ و هو ǋبل صŚǤ و ǋاءƩ الأقدار أن Ÿدǽ  "النمر"بعد أن قȄǔ  "اūمار"و 

 "النمر" وباسل  "الأسد"بś  معركة عنيǨة نƤǌفت ،تǘبيبǽǾ إلى الǤابة بعد و يعيد ةفلاƵ الǔيع
      النǜام  عيد فرǑالǌرير علقم ليلقȄ هذا الأخŚ حتǾǨ فتƼور بقية النمور بالولاء لȌسد الذي ي

  .و الأمǺ في الǤابة
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فوǩ الركƶ ضمǺ اūركة اūرة الř تعد أبلǢ مǜاهر السيǘرة و السلǘة     "الأسد"تصنǦ حركة     
Ȁا، فȀاو أوضحēحيوانا Ȅابة علǤال Ǯالرعية أي مل Ȅعل Ǯالمل ǖل تسلưŻ و.  

      باسل فوǩ اǌŬبة Šعاني القوة و التسيد إƿ اعتƩŐ مǋƚراƆ  "الأسد"لقد ارتبǘت حركة     
و نستدل علƿ ȄلǮ في استعمال . علȄ المكانة الاجتماعية للƼǌصية ضمǺ اĐتمع اūيواني في الǤابة

و هو يدǩ بعصاǽ علȄ يدǽ  حركتǾ الǘبيعية المرšلة و، ديƮ و إصدار الأوامرلعصا في اūل "الأسد"
كما تȀǜر اūركة اūرة لȌسد في المȀǌد الأخŚ  .بقلǪ "الأرنƤ"وصول  اترقبمو ſالاǨ  Ɔت Żيناتيل

رǣم أن حركة  .يروي قصتǾ للحمار يتحرǭ تارة أمام كرسيǾ و تارة حول أǋجار الǤابة و هو
ضƠيلة بالمقارنة Şركة الوزير النمر و الưعلƤ قائد اūرǅ، و هذا دليل علȄ الưقة الأسد كانت 

 Ǒمار و فرūاكمة اŰ ناءƯاني أưد الȀǌا خاصة في المŮأفعا Ǻقة مƯصية واƼǌكما جعلت ال ،ǆǨبالن
   .قرار إلǤاء الǔريبة

ا في إبراز دورا كبŚ" الأسد باسل"و مǺ جȀة أخرȃ لعƤ صوƩ الممưل سǨيان فاǗمي      
الƼǌصية التي أريد Ůا أن تȀǜر، صوƩ واعي ǋديد اللȀجة عندما يتعلǪ الأمر بالمبادƝ و القيم 

عندما يتعلǪ الأمر ) الزئŚ(اŚŬة التي يƚمđ Ǻا لا يترů ǭال للǮǌ و التƘويل، و صوǣ Ʃريزي 
Ƽǌقوة ال Ȅتدل عل Ʃا علاماȀو كل ǉيذها دون نقاǨتن ƣصدار الأوامر و وجوƜصيةب. 

  .الوǃير النمر: بدر الدين ŧود الممưل - 4

يعتŐ رمزا للƼǌصية الانتȀازية التي Ţاول استعمال المكانة التي تǤǌلȀا في اĐتمع اūيواني         
بالǤابة كƼǌصية وزير مقربة لȌسد ملǮ الǤابة في مساعدتǾ في تدبƚǋ Śون الǤابة و التǜاهر بالولاء 

 Ǻقيقة تكمūا Ǻلك ،ǾلǾمن ǎلƼاء و التǔلال أية فرصة للقǤفي است.  
العلقم كل ǋيء مر         :أǗلǪ عليȀا، يقالتستمد الƼǌصية قوēا الدلالية مǺ الاسم الذي     
الƼǌصية فوǩ تȀǜر . دون استƠصالǾ المر الذي لا ŻكǺ تǤيƿ ŚوقǾ وǗبعǾ المر إلى اūلو الأصلأي 

Ȅǘş ƶحرة متسيد الركƤابة، تيالالمكانة  ة حسǤا في الȀلǤǌة الوزير التي و يǨيǛا وđ Ǿخص 
ويزيد في تقوية المعŘ توǛيǦ  .اŮيبة والاحترام بś حيواناƩ الǤابة و التي أكسبتǾالملǮ  "الأسد"

يستعملǾ الممưل لتوجيǾ أوامرǽ لقائد  ،الƼǌصية لصوēا الذي يبدوا قويا ومسيǘرا علȄ اǌŬبة
ǅرūا"Ƥعلưمار"أو " الūة الإلزاملت "اǨذ صƼصية  .تƼǌمكر ال śوما يبǝالنو ǆǨور بنȀǜعدم ال   

ǌاهد التي يقابلǾ المƼرƱ بالملǮ في الم "النمر"بدو حيƮ ي مǺ اūركة اūرة Ǘيلة أحداƭ المسرحية،
خاصة عندما  المŚư بالتقرƣ، والإحساǅ الانǨعالحركة مقيدة ولدƩ درجة عالية مƿ  Ǻا "الأسد"

 řربة إصدارفي  "الأسد"سا أمام جال "النمر"ينحǔاء الǤلقرار إل Śهذا الأخ.   
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 "اūمار"وما ساعد الممưل في أداء الدور بŐاعة توǛيǾǨ الصحيƶ لأǗرافǾ العلوية فǨي تقابلǾ مع     
أنǾ  "اūمار"أصابعǾ في اēام  "النمر"لعلاجǾ يستƼدم  "الأسد"مǗ Ǻرǥ  هذا الأخŚ استدعيعندما 

  .مǺ ضيعة الǨلاƵمعǾ جلبǾ  بعد أن "الأسد"لذي أصاƣ صاحƤ البلاء ا
 ."الأرنƤ"السبابة وملامƶ الوجǾ في أمرǽ للưعلƤ قائد اūرŠ ǅراقبة  "النمر"كما يستƼدم     

 ŐŸ ا بعدماȀȀا عندما تدير وجȀصية وخداعƼǌمكر ال śمار"ويتبūميع أن المرء هو الذي  "اŪا
ǾفعالƘب Ǿإلي Ǒالمر ƤلŸ.  

  .قائد اūرǅ الưعلب: سȀيل بوخǔرƧ مưلالم - 5
  حيŤ ƮكǺ مǺ التعبŚ "الưعلƤ قائد اūرǅ" أن يƚدي دور استǘاǝ الممưل سȀيل بوخǔرة       

وưŤلت هذǽ  .عǺ عمǪ الƼǌصية وعǺ خصائصȀا التي Ťيزها عǺ باقي ƼǋصياƩ المسرحية
 ǎصائŬمع،   اǘو الاحتيال،في ال őŪا  ǩاǨالتيالن ǝباǗ تǤصية صبƼǌال.  

تقارƣ وجȀاƩ  إلىتȀǜر الƼǌصية فوǩ الركƶ تابعة للوزير النمر علقم، ويعد هذا مǋƚر      
  لة المسƚوالǘبقة  إلىء  Źدد انتمائǾ ردا أوقائد اūرǅ مǌلحا  "الưعلƤ"النǜر بś الƼǌصيتان، يǔع 

Ǿابة ولونǤصيرمزا الأسود يعد  في الƼǋ Ʃاũ زن و هيūو ا ǥوŬل و اȀة للج"Ƥعلưال"  ǾلȀفي ج
Ǩم اللحم المتعȀعمǗبعد أن أ ǽارǤص ŚلمصǺ مȀديد عليǌال Ǿو حزن Ǿكما  .الذي سرق Őع"Ƥعلưال" 

Ǻالدائم للوزير  ع ǽالنمر"ولاء" Ǿايتŧ مع ضمان ǾدمتŬ ǽواستعداد .Ʈحي  ǦǛو"Ƥعلưزء  "الŪا
Ǻم Ȅة ا الأعلǘكرة الولاء للنمر خاصة في النقǨل Ǿسد تعزيزا منŪلتيا  ǽصدر Ȅعل ǽا بيدȀفي ƣرǔي

أصابع اليد في مساعدة الوزير  "الưعلƤ" استعملكما . مǋƚرا علȄ انǾ في خدمة الوزير علقم دائما
 Ȅاء علǔة القǘخ Śاني حركة . "الأسد"لتدبưد الȀǌر في المȀǜكما ي"Ƥعلưال"  ǾرافǗأ Ȅعل Ǧبالزح

      ŤكǺ مǺ خلال سرعة حركتǾكما . مرǑ صǤارǽ بعد السǨلية وهو يستنجد بالوزير العلوية و
، كما "الأسد"بƘǌن  "النمر"مǺ التعبŚ مǺ نǨاقǾ وخبǾư أكưر في اللقǘة التي يقترƵ فيȀا حلا للوزير 

وهو Żسƶ علƯ ȄيابǾ  "الأسد"في اللقǘة التي Ÿلǆ فيȀا أمام قدمي الملǮ خبǾư  "الưعلš"Ƥسد حركة 
Ǿاهرا بالولاء لǜة  و. متŚال"تبدو حƤعلư" فقد الأمان Ǿأن ǆر  بعدما أحǜفين ǅارية بالرأǋركة إŞ

  .مترددا وضائعا إلى أي اŪبȀتś ينǜم "الأسد"أخرȃ إلى  تارة و "النمر"إلى  تارة
الƼǌصية وجبنȀا، حيƮ كانت نŐة الصوƘ  Ʃتي الصوƩ ليعŐ مرة أخرȃ عǺ ضعǦي     

لا ŻسǮ بزمام الأمور كما تبدو عليŚǣ ، Ǿ مƼǔمة رافقت إŻاءاتǾ لمǋƚر علȄ  أنǾ منǔǨƼة
علاماƩ اŚūة، والقلǪ، حيƮ استǘاǝ أن يعŐ مǺ خلال ƿلǮ عǺ التناقǒ الذي يعيǾǌ والذي 

ƶǔات ǾاتŹوتصر ǾȀوج ƶخلال ملام Ǻم.  
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 6- ǹلاưالمم ǹالدين بابوري و محمد إسلام سلما ǆſ :ǹاƦئǀال ǹارساūا.  
يادي و الأصابع في المقام الưاني كƘبلǢ أدواƩ التعبŚ، حيƮ استǤل الممưلان فوǩ اǌŬبة الأ      

 ǭما العلوية في الإمساȀرافǗما و أȀيȀوج ƶمد إسلام سلمان ملامŰ بابوري و Ǻالدي ǆſ ǦǛو
 Ǻإلى عري Ǿمار لقيادتūو با Ƶارة "الأسد"بالرماǋفي الإ Ǿارسان أصابعūكما استعمل ا ،          

  .إلى ǗريǪ الصواƣو توجيǾȀ  "اūمار"إلى 
    ŞركاƩ تعبŚية باستعمال الرماƵ تǌبǾ  "اūارسان"أما في باقي أحداƭ المسرحية فقد ȀǛر     

  . إلى حد كبŚ حركاƩ استعراضية للمصارعة
أيǺ " للŚƼ نسعȄ كلنا"و في توضيƶ علاقة الممưل باŪماعة برزƩ أكưر في Ĕاية المسرحية بǣƘنية     
  في حركاƩ استعراضية راقصة Ţت إيقاǝ موسيقȄ الأǣنية، " الأسد"، و "لأرنƤا"، "اūمار"نجد 

و نŚǌ أنǾ في كل مرة ţرƱ إحدƼǋ ȃصياƩ المسرحية مǺ كتلة اŪماعة لتنǨرد و تنوƣ عنȀا 
   .الاهتماملتǌكل بƚرة 

  
جدها فن" ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"في العرǑ المسرحي  الرسالة اللǤويةانتقلنا إلى  إƿاو     

     و الǔمنيةمنسجمة مع الرسالة Śǣ اللǤوية للعرǑ و سƘقوم بتحليلȀا و إبراز دلالاēا الصرŹة 
  .المƯƚراƩ الصوتيةو  ،الǤناƔ، الموسيقȄوǛيǨة و  اūوارمǺ خلال عنصري 

    Ƥالكات ǥرǗ Ǻم ȄصحǨة العربية الǤبالل ŀو معا ƣحوار مكتو ǎإننا أمام ن               
"Ʀاهد درامية،  الذي" لعزيز شارفد اعǌم ƭلاƯ فقسم حوار المسرحية إلى ƱرƼبقي الم       
"ňسلما ƶحوار " فات ǎو ن ƣوار المكتوūا ǎن śب ǥالاختلا ǒم أننا نجد بعǣيار، رŬذا اŮ وفيا

ترů ǭالا واسعا لكاتƤ ) المƚلǦ(و هذا يعř أن الكاتƤ الأول  .الذي سنوضحǾ لاحقاالعرǑ و 
ǎاني  النưال)ƱرƼم) المǔي Ń Ǧلƚا في أن المǔأي Ǯلƿ زŐكما ي ،ǎحوار الن Ǻفي حرية التعديل م Ǻ

إلا القليل منȀا، و التي اŴصرƩ في بعǒ اŪمل و الكلماƩ  نǎ اūوار الإرǋاداƩ الإخراجية
 و هذا دليل علȄ أن űرƱ النǎ. القصŚة اŬاصة بƘفعال الƼǌصياƩ و الأحداƭ مǺ ناحية الإضاءة

ƣالمكتو ǎبترجمة الن ǆاني و ليƯ ǎوار  .قد يقوم بكتابة نūا ǎن śب ǥو سنحاول حصر الاختلا
Ǒحوار العر ǎو ن ƣ1المكتو:  

-  Ʃواǘş ƶالرك ǩر فوȀǜي Ǻمار هي أول مūصية اƼǋ أن ƣوار المكتوūا ǎر في نȀǜي
وهلة بينما نجد العكǆ في العرǑ حيƮ كانت Ƽǋصية الأرنƤ هي مǺ يȀǜر لل ،متưاقلة

  ."أصلي ǗيƤ"الأولى Ţت إيقاǝ موسيقي يرافǪ حركاēا و الأǣنية التي ترددها 

                              
  ".حمار و أرنب..من يلعب"الخاص بنص مسرحية )  01(أنظر الملحق رقم  1
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Ń يتǔمǺ نǎ اūوار المكتوƣ إرǋاداƩ إخراجية ǎţ التعبŚ اūركي للحرسان      -
 ǅرūقائد ا Ƥعلưكان ال Ǻأي Śد الأخȀǌة في المǘاللق ǽهذ ǥأضا ƱرƼالذئبان، بينما نجد الم

 .ل الǤابةيراقƤ الأرنƤ في أدǣا
و بالتالي هناǭ التزام تام بالنǎ المكتوƣ في العرŞ ،ǑيƮ لاحǜنا علȄ مستوȃ العرǑ المصور     

  . موضوŢ ǝليلنا ǣياƣ أي ارšال أو خروƱ عǺ النǎ الأصلي ماعدا اللقǘاƩ التي أǋرنا إليȀا سابقا
      كامل للعرƿ ǑلǮإن نǎ اūوار أخذ حصة الأسد فوǩ اǌŬبة، فȀو الذي يقول المعŘ ال    

كƶ أن بقية الدوال عملت علȄ تعميǪ المعŘ و Ţديد بعǒ العناصر التي Ń يتعرŮ Ǒا النǎ فوǩ الر
دليل علȄ وǛيǨتȀما في اūراسة و الدفاǝ، و űتلǦ الملحقاƩ كاūركاƩ التعبŚية للحارسان 

  .المسرحية للدلالة علȄ مكانة ƼǋصياƩ المسرحية وسǖ حيواناƩ الǤابة
دورها ف ،وƯيقة الصلة Šوضوǝ المسرحيةتلعƤ الموسيقȄ في النǎ المسرحي وǛيǨة ũيوǗيقية     

    علاماƩ أخرȃ مǺ المنǜومة الدلالية للعرƼǔ ǒǑم، تǨسر، وفي بعǒ الأحيان تناقت"كعلامة 
، تارة عنصرا عǔويا يعǘي للعرǑ إيقاعǾ فȀي"العرǑ تعد مǋƚرĈا  في إن الموسيقȄ 1."أو تعوضȀم 

Ǿة وتارة عنصرا مرافقا لǨيǛدورا جمالية، و تارة عنصرا و Ƥكيل في دراميا يلعǌت Řو قد 2".المع 
  : الوǛائǦ الدلالية التالية" ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"أخذƩ الموسيقȄ في مسرحية 

بƜيقاǝ مرتǨع إلى حد ما افتتاƵ العرǑ  في تستƼدماعندما  تƐǗƚر أي ȀŤد و :ēليلية وǛيفة  -أ
، و وǨǛت و التي أداها الأرنƤ كƘول Ƽǋصية تȀǜر فوǩ الركƗ "ƶصلي طيب"افǪ أǣنية البداية ير

و للتعريŠ Ǧوضوǝ الأǣنية كمǋƚر للتعريǦ بƼǌصية الأرنƤ و دورها في القصة المسرحية 
  :المسرحية و Ƽǋصياēا و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال المقاǗع التالية

     ƤيǗ قولي ص.. أصلي       ƤيǗفعلي أǩد ..ƣلا لا أكذ  
  إني أرنƤ           أرنŰ Ƥبو   ƣ قد جرƣ.. أũي سكر    
  ناű ćƣلƤ..مȀما أنصƤ       عقلي فȀمي..أŧي أرضي    
  ƿئƯ ،ƤعلƤ.. وهو الأǗيƤ       ندĈي علقم.. صحǋ œبل   
   Ɔراǋ حتما دوما ..رامو            Ƥلاقوا مقل ..ƤلǤي Śخ         
التي أداها اūمار        "للŚƼ نسعȄ كلنا"كانت الموسيقȄ مرافقة لأǣنية  المسرحية ختام في و     

  .و الأرنƤ و الأسد
  
  

                              
1 Tadeusz.K : Littérature et spectacle, La Haye, Edition mouton, Paris, 1975, P78. 
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      Ǧلƚالم Ƥد العزيز شارف"لقد كتƦعر، و بالتالي  "عǌر و الưالن śا بŸالمسرحية مز ǽهذ ǎن
  ما رافقت الموسيقȄ ك. فقد استǤلت الموسيقȄ لإعǘاء صورة درامية للكلمة المنǘوقة فوǩ اǌŬبة

و قد أدƩ الموسيقȄ وǛيǨة كل الأفكار و اŪمل و العباراƩ التي أرادƩ المسرحية التعبŚ عنȀا، 
حيƮ لاحǜنا مǺ خلال متابعتنا للمسرحية šاوǨ . ƣرƱتفي هذǽ المقاǗع للǨت انتباǽ الǨǘل الم المǋƚر

Ʃاǘاللق ǽال مع هذǨǗالأ .  
ƣ- يفةǛتقنية درامية و: Ƙو هنا تǾاصلǨو إبراز م Ǒالعر ǝديد إيقاŢ خذ العلامة الموسيقية دور 

يستƼدم  ت أيǔا أنأراد برźو قد  قǦ دراميŰ Ĉدد أو الإعلان عنǾ،الأساسية أو التƘكيد علȄ مو
Śكوسيلة للتذك Ȅالأخلاقيةالموسيق ǅعل الدروš أن ǺكŻ ،  رو السياسيةưولة أكȀ1.تذكرها في س   

     Ǯلƿ Ȅالموسيقي و نستدل عل ǝخلال الإيقا ǺعمǨو الذي المرتŬيوحي با Śتقرير المص Ǻم ǥ      
           إيقاǝ موسيقي حاد يرتǨع إلى جانƤ . في لقǘة Űاكمة الأرنƤ في عريǺ الأسد و اƄاكمة

ǥوŬورة و اǘŬيوحي إلى ا ǒǨƼفرصة  و ين Ƥابة و هو يترقǤال ǥفي جو Ƥة وجود الأرنǘفي لق
رواية ، إلى جانƤ الموسيقȄ التصويرية التي وǨǛت في الأسد) مقلƤ(اūمار لتبليǾǤ خǘة الاختلاء ب

  .الأسد أحداƭ قصتǾ للحمار
مƚلǨة  وهو أن تكون"هذǽ اūالة،  في المسرحية التي تƘخذها الموسيقȄ فالعلامة :تعŚƦية وǛيفة -ج

و هي  ،2"للعرǑ اءتǾ اŬاصةخصĈيصا للعمل المسرحيĈ بناء علǗ ȄلƤ المƼرŞ ،ƱيƮ تتلاءم مع قر
     و ǜūاƩ المǌاعر العميقة  تŐز اūالاƩ صميم مǔمون النǎĈ حتȄĈ في كعلامة تعبŚيĈة تتوǣل

   و الذي يȀيمǺ علȄ العرǑ المسرحياŪ بعǒ الأحيان تƚكƐد علȄ في التي تعيȀǌا الƼǌصيĈاƩ، و
Ȅأن يكون للموسيق ǺكŻ ا في و كماĈالة دورا إرجاعيūا ǽدد ،هذŰ كانŠ أن توحي ǺكŻ اĔلأ( 

 Ȅالبداية موسيقǑاǨŵيل إلى الاŻ عǨمرت ǝيقاƜالدراما السورية  ب Ȅإلى حدد بعيد موسيق Ǿبǌت
و نلاحǚ 3)زمŰ ǺدĈد  أو ترجع إلى(. التارźية التي توحي إلى أن أحداȀƯا تدور في أدǣال الǤابة

   كاللقǘة التي تصور تǨكŚ الأسد للƼǌصياƩ ترافǪ اūالاƩ الانǨعاليةإيقاǝ موسيقي حاد موحد 
  .و اūمار

. نǜم الموسيقȄ تǌكƐل نǜاما للعلاماƩ لا تنتمي إلى نǜم الكلمة أو المƯƚراƩ الصوتيةأما     
 ƩراƯƚبيعية في تعد الصوتيةفالمǗ Ʃوقع الأقدام: البدء علاما Ʃالديكور . أصوا Ʋأما ضجي        

 لة المƯƚراƩ مǋƚريĈة لأĔا تربǖاūا فǨي هذǽ ،العرǑ و الاتصال في و الأǣراǑ تعد مƯƚراƯ Ʃانوية
  .بعلاقة سببية مع مدلوŮا

                              
 ،1991،مصرالسيد، وزارة الثقافة، إصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي،  سباعي :ر، تمجال الدراما :مارتن أسلن 1

    .86ص
  .492، صمرجع سبق ذآره :ماري إلياس، حنان قصاب 2
   .493، صالسابق المرجع نفس 3
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    ƩراƯƚقق الصوتية و علامة المŢية سرحم في ت"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ "التالية بالوسائل :
حراǅ كصوƩ عواء الذئاƣ  )حيواناƩ الǤابة صوƩ (الكواليǆ  في إصدار الأصواƩ اūيĈة المǘلوبة

، و صوĔ ƩيǪ اūمار و هو يقاد إلى عريǺ الأسد مستǨǌعا، إلى جانƤ لالǤابة في المȀǌد الأو
،ǽكبد ǝالنمر الوزير و نز Ȅعل ǒالأسد و هو يصدر أمر إلقاء القب Śزئ Ʃالة  في و صوūا ǽهذ

علǋ Ȅريǖ  تسجيل الأصواƩ رǣم أنĻ Ǿ يقونية لأĔا ưŤيلية مباǋرةأعلامة الصوتية المƯƚراƩ  تعد
Ǿưوب Ǒناء العرƯالصوتية إلى  .أ ƩراƯƚة المǨيǛو Ʃرو هنا تعدưأك Ǻة مǨيǛيو وũǗ ة إلىيقيةǨيǛو 

  .تعبŚية
 جو المسرحية المرئيĈ  تدعم "ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ" سرحيةالصوتية في ملمƯƚراƩ ا حيƮ أن     
قلǪ الترقƤ و اللال خلǪ جوĈ المƘساوي للحدƭ مǺ خ الƐǘابع تقعم إƿ بديلا عنǾ تناكأحيانا و 

  .تارة أخرǨ ȃرƵال ǤموǑ أو جوالأو جو 
و Ťم واقعية اūدƭ  دعمهذا ما العرǑ بƘسلوƣ واقعي،  في تŢقق الصوتيةن العلامة أكما     

  .)اŬوǥ في الǤابةإلى  يوحي الذئاƣفصوƩ (وحي إلى التماهي بواقع العرǑ أعلȄ الركƶ، و 
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  :بعǒ مǌاǿد العرض الأول مǔموǹجدول فƠة  -2

  
  الأبعºاد

  
 القيºم 

  
 الºرمز و الدلالºة 

  
  
  

  الºƦعد التربوي
  
  
  
  
  

                   Ņعد الجماºƦال  
  

  
  
  
  

  
  

 .مǺ حǨر حǨرة لأخيǾ وقع فيȀا:قيمة أخلاقية .1
 .و المȀارة الصدǩ، الإخلاǍ، النقاء و السلام .2
3. Ǻام و الأمǜالن Ǒو العدل، و القوة فر. 
اء اŬبƮ، البǊǘ، الǤرور، و Űاولة استǤلال جز .4

ȄوضǨوعدم احترام القانون، ال ،Ǻخريȉا. 
5. őŪمع و اǘعاقبة الاحتيال و ال. 
 . الدهاء .6
  .الصŐ، القناعة، السذاجة، التعاون، الǌجاعة، و القوة .7

 
 

  لذة اƄاكاة  .1
  
  )الإيȀام( لذة الرƙية والسمع  .2
  
3.   ǦليƘالابتكار(لذة الت(  

.الǨكرة الرئيسية للمسرحية.1
.في المسرحية "الأرنũ"ƤاƼǋ Ʃصية  .2
.في المسرحية" الأسد"ũاƼǋ Ʃصية . 3
.في المسرحية" النمر"ũاƼǋ Ʃصية . 4
.في المسرحية" الưعلũ"ƤاƼǋ Ʃصية . 5
.في المسرحية" الذئاƣ"صǨة  .6
.في المسرحية" اūمار"ũاƼǋ Ʃصية  .7

1.  ƧاكاƄا Ƨǀس :لš كايةūبيعةعناصر ملموسة فييد اǘاكاة الŰ Ǻع Ǯوكذل ، ) ǪيĔ Ʃصو
..). اūمار، صوƩ زئŚ الأسد

2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀل:  Ȅعال بالموسيقǨناء  الأزياء ، والأجسام ، والانǤنية أصلي (و الǣأ
  ).ǗيƤ، للŚƼ نسعȄ كلنا

الذي يǨǔيǾ علȄ أدائǾ مœ  Ǻاللع تŚư الدهǌة ، ومǺ الǘابع إبداǝ الممưل لعلاماƩ أدائية . 3
حركاƩ استعراضية للحارǅ، حركاƩ ( خلال استưمارǽ لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية

).الأرنƤ في مداعبة اūمار، حركاƩ أداء الأǣاني
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ǹموǔة المƠفي جدول ف ƧƔالعرض الأول قرا:  
  

    Ǻمǔيت  Ǒهذا العر ȃتوŰقيم أخلاقية ال :الأبعاد و القيم التالية Ǿمن ǝرǨبعد التربوي و تت     
             و اجتماعية بارزة، و بعد جمالي يŐز مǺ خلال اللذة التي تǔمنȀا العرǑ المسرحي 

"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ"  ƣسلوƘام و الابتكار بȀاكاة، الإيƄعارها في عناصر اǌاست ǺكŻ و التي
   . تŚƯƘي źاƤǗ العواǦǗ و الǤرائز

اجتماعي، و يتعلم الǨرد القيم و يكتسبȀا و يتǌرđ ƣا و يستدخلȀا تدرŸيا  القيم هي نتاƱإن     
و يǔيȀǨا إلى إǗارǽ المرجعي للسلوǭ، و يتم ƿلǮ مǺ خلال التنƠǌة الاجتماعية التي تقوم đا 

هد بƘسǆ إلى űيلة المǌا ةو إعلامية كالمسرƵ الذي ينقل تيار مǺ القيم التربوي مƚسساƩ اجتماعية
     تتم عǗ ǺريǪ عملية التلقي حيƮ يتقبل الǨرد أن بعǒ الدوافع 1.و قواعد علمية Śǣ مباǋرة

  .و الأهداǥ تǨصل Śǣها فيǔǨلȀا أي أنǾ يقيمȀا أكưر مŚǣ Ǻها
و المسرƵ الموجǾ للǨǘل ƘǋنǾ في ƿلƘǋ Ǯن مسرƵ الكبار يȀتم بالاعتناء بƼǌصية الǨǘل     

 Ʃ الإنسانية عŐ عملية التركيز علȄ التعليم الروحي و الأخلاقياƩ و يكونللوصول للارتقاء بالذا
       مǺ القيم الإنسانية النبيلة، فتدخل القيم في نǜام Ƽǋصية الǨǘل فتصبƶ جزءا السلوǭ نابعا

   2.مǺ عاداتǾ السلوكية
لعلاماƩ العرǑ المسرحي الموجǾ للǨǘل كحدƭ فرجوي ما هو إلا ůموعة مǺ الدوال و ا إن    

التي تǘرحا اǌŬبة حيƮ تنقل زخم مǺ القيم الصرŹة ...) اūركية، البصرية، الإŻائية، اللǜǨية(الǨنية 
 Ǧلƚا المȀمنǔأو المتعلقة بالأفكار التربوية و المعرفية التي ي Ǒالعر Ʃمالياŝ ا المتعلقةȀمنية منǔو ال  

لى الǨǘل بǘريقة Śǣ مباǋرة مركزا في ƿلǮ و المƼرƱ و Ÿسدها المƚدي علȄ اǌŬبة Űاولا نقلȀا إ
فǋ ǺرǗي لأنǾ فالمسرƵ عامة و المسرƵ الموجǾ للǨǘل  .الإبداعي للǨǘل علȄ العواǦǗ و اŬيال

هذا يعř أن الǨǘل مǘالƤ  و. يتعامل مع العلاماƩ، إƿ يعتŐ كل ما فوǩ خǌبة المسرƵ علامة دالة
Ȁم Ǻالعلامة، وهنا تكم ǮكيǨالة بتūا ǽفي هذ Ƥالǘم Ǿمالية، لأنŪالمسرحي التربوية وا ǝمة المبد

   3.بتȀيƠة الǨǘل لǮǨ رموز العلامة، وŢديد وǛيǨتȀا داخل السياǩ اŬاǍ للعرǑ المسرحي
Ūمعية ƕفاǩ العلمة " عبد العزيز ǋارǥ" إنتاƱ المƚلف الجزائريمŧ"  Ǻار و Ɨرنب.. من يلعب"   

المƚلǦ ل عǗ ǺريǪ لسان اūيوان كما عند أدƣ مسرحية موجȀة لǨǗȌابولاية سǘيǦ، و هي 
  .، حيŢ Ʈمل في مǤزاها أهدافا لتȀذيƤ النǆǨ و إصلاƵ الأخلاǩ"ابǺ المقǨععبد اƅ " الǨارسي

                              
  .124، ص1996 ،5ط ،مصر، عالم الكتب، علم النفس الاجتماعي: لسلام زهرانحامد عبد ا 1
  .166، ص1994الثقافة، تونس،  إدارة، نحو خطة قومية لثقافة الطفل العربي: المنظمة العربية للثقافة و التربية 2
تشرين الثاني ـ آانون / 283/284/، مجلة الموقف الأدبي،العددان آلية المتلقي والخطاب في مسرح الطفل: مصطفى رمضاني 3

   .118، ص1991الأول، 
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و عاقبة مŹ Ǻاول  فالمسرحية تناقǊ قǔية الصراǝ بś اŚŬ والǌر والدعوة إلى السلام واƄبة     
       بالكŚư بكل معانيȀا اĐازية والتجريدية لǤدر و الأنانيةجزاء ا كما šسد تيمة. الǤدر باȉخر

   أضاǥ بعǒ المǌاهد  – لدقيǪ الملاحǜة –مǺ القيم والدروǅ التربوية والأخلاقية، وفي Ưناياها 
ميل، اŪ مستقبلȀمويتذكروا  التي تدعو الناǅ للتعاǦǗ والترحم والمودة وان ينسوا اŬلاǥ السائد

  .في ǣابة لا يعرǥ فيȀا أحد" اūمار"لǾ  تعرǑيلقȀر الذي رافǔا اŪحود وا
لقد حاول المƚلǦ و المƼرƱ المسرحي خلǪ تǨاعل كامل بś العرǑ المسرحي و جمȀور الǨǘل     

المتلقي و هذا لتمكś الǨǘل المتلقي مǺ تǨكيǨǋ ǮراƩ العرǑ و Ĕل ůموǝ القيم و الرموز     
و مǺ سنحاول فيما يلي تǨكيǨǋ Ǯراű Ǫ . ƩتلǦ الدوالالتي يبȀưا العرǑ المسرحي عǗ Ǻري

  :العرǑ لاستƼراƱ أهم الأبعاد و بالتالي القيم التي يǘرحȀا العرǑ المسرحي
 ":ŧار و Ɨرنب..من يلعب"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .1

عدة أحكام متعلقة " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"المدروǅ  وردƩ في العرǑ المسرحي        
فراد و اŪماعة، فاعتƩŐ بعȀǔا اŸابية و الأخرȃ سلبية و ƿلǮ اعتمادا علȄ ما ورد بسلوǭ الأ

  .في űتلǦ مǌاهد المسرحية بصǨة صرŹة أو ضمنية
Űبة اȉخريǺ و مساعدēم، التعاون، الصداقة، Űاربة : مưل ƩحيƮ تبś أن بعǒ السلوكيا    

 Ʃعنصري و تكرŉ الǔعǨاء اعتƩŐ سلوكياالǜلم، فǔل العدالة و المساواة، و رفǒ التمييز ال
        و هي بصǨة عامة قيم عالمية تتǪǨ معǜم اĐتمعاƩ علȄ اŸابيتȀا . اŸابية ƤŸ العمل đا

   .Ţلي الأفراد đا لإضǨاء البعد الإنساني علȄ تصرفاēمو ضرورة 
المƚامرة و الǤدر  الاستȀزاء و الأنانية، البǊǘ،: الأخرƩ ȃو Ļ اعتبار بعǒ السلوكيا    

  . سلوكياƩ سلبية تنȄȀ علȄ التحلي đا كما بينت عاقبتȀا و أضرارها علȄ الǨرد
إلى الصراǝ القائم بś اŚŬ و الǌر، " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"كما تعرضت مسرحية     

يم حيƮ أن اưŻ ŚŬلǾ البǘل و الǌر الذي ưŻلǾ عدو البǘل، و بذلǮ تتمحور في أكưر الأحيان ق
و Ůذا سƘحاول . العروǑ المسرحية المدروسة حول قيم هاتś الƼǌصيتś أي البǘل و الǌرير

تسليǖ الǔوء علȄ خصائǎ و قيم كل مǺ الأبǘال و الأǋرار في العرǑ المسرحي          
"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ :"  

اƩ القصة يتبś مǺ خلال Ţليل العرǑ المسرحي أن البǘل يتميز عǽŚǣ Ǻ مƼǋ Ǻصي    
 ǒبع ǪقيŢ إلى ǽŚǣ دون Ȅسواء كانت جسدية أو أخلاقية كما يسع ƩاǨالمسرحية بعدة ص

، "اūمار"و هم  الأهداǥ لذلǮ سƘقوم بتصنيǦ أهم ما Ťيز بǾ البǘل أو الأبǘال في المسرحية
"Ƥالأسد"، و "الأرن" Ǯأهم قيم مصمم الرسالة المتعلقة بذل Ǖاستنبا Ǻم ǺكŤلأ.  
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   ŧار ..مǺ يلعȀǜ"Ƥر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون أن أبǘال العرǑ المسرحي حيƮ ي     
Ƥا" و أرن ǒهم ببعŚǣ Ǻصية يتميزون عƼǋ نجد ƿسدية إŪالعقلية و ا ƩاǨالأسد"لص"       

و بالتالي . و المȀارة فقد اتصǦ بالذكاء" الأرنƤ"، أما ŤيزƩ بالقوة اŪسدية" اūمار"و 
الذي ŻلǮ صǨاƩ  ورƩ البǘل علȄ أنǾ الǨرد الذكي، الماهر، أو القويفالمسرحية المدروسة ص

ǽŚǣ Ȅعل ǩوǨيت Ǿعلš ال في المسرحية . جسدية و عقليةǘبȌالأخلاقية ل ƩاǨالص ǎź أما فيما
ēالتالية مالمتعلقة بسلوكيا ƩاǨحصر الص Ļ فقد Ǻخريȉم مع اēو معاملا: ،Ǎالإخلا ،ǩالصد 

و đذا فالبǘل حسƤ  و العدل، قناعة، السذاجة، التعاون، و الǌجاعةالصŐ، ال فرǑ النǜام،
مصمم الرسالة المسرحية هو ƿلǮ الǎƼǌ الصادǩ، الǘيƤ، الذي يتصǦ بالعدل و الǌجاعة 

Ǻخريȉمع ا Ǿفي تعامل Őبالص Ȅو يتحل.  ǪقيŢ إلى Ȅل يسعǘعملية التحليل أن الب ƩرȀǛكما أ
 الوسǖ الذي يعيǊ فيǾ مưل ŢقيǪ السلام و فرǑ أهداǥ معينة أو ترسيƺ بعǒ القيم في

  . النǜام
و تبś مǺ المسرحية أن البǘل رǣم صǤر سنǾ أو ضعǾǨ اŪسدي يتبŘ هذǽ المبادƝ و القيم       

  .و يسعȄ لتحقيقȀا و يتحمل في سبيل ƿلǮ كل المǌاĈǩ و الأهوال
ǘل و الذي يدعȄ في معǜم مǺ أجل معرفة قيم مصمم الرسالة المتعلقة بƼǌصية عدو الب    

حاولت مǺ خلال Ţليل العرǑ المسرحي تصنيǦ و حصر أهم صǨاƩ الǌرير  الأحيان بالǌرير
اūارسان، سواء متعلقة " الذئبان"قائد اūرǅ، و " الưعلƤ"الوزير، "النمر"أو الأǋرار و هم 

  . بسلوكȀم أو بƘخلاقȀم و مزاجȀم أو بƘهدافȀم
لمتعلǪ بƠǨة المǔمون فيما ǎź سلوǭ الǌرير في اĐتمع الذي يعيǊ يتبś مǺ خلال اŪدول ا    

         الاحتيال، اŬبŰ ،Ʈاولة استǤلال اȉخريǺ،، إضافة إلى صǨة فيǾ هو عدم احترام القانون
و بالتالي فƜن المسرحية صورƼǋ Ʃصية الǌرير بƘنǾ الǨرد الذي لا Źترم  .و الǘمع، و الدهاء

Ƙالقانون و الذي يلج Ǌǘالأحيان الب ǒو في بع ǝداŬإلى السرقة و الاحتيال و ا.  
كما يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون فيما يتعلŠ ǪزاƱ الǌرير و أخلاقǾ أن الǌرير     

ŧار ..مǺ يلعƤ"و بالتالي Żكننا القول أن الǌرير في العرǑ المسرحي  يتصǦ باőŪ و الǤرور
Ƥجاعة و التحدي كما  هو بالدرجة الأولى أناني و" و أرنǌال Ǿو هو جبان تنقص Ʊالمزا œعص

  .يتميز بالǤرور، و يسعȄ إلى إرساء اŬراƣ و الǨوضȄ و ŢقيǪ المصلحة اŬاصة بǘرǩ رخيصة
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  ":ŧار و Ɨرنب..من يلعب"للعرض المسرحي الجماŅالƦعد  .2
القيم اŪمالية اŬاصة ة مŠ Ǻجموع" ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"استعان العرǑ المسرحي                 

 Ǿرجة  ااعتباربالترفيǨال Ȅيعتمد عل Ƶأن المسر)ǝالمف )الإمتا ƵلسرǨǘلل Ǿالعناصر  الموج ȃليجسد قو     
       التربوية والتعليمية والưقافية šسيدا جماليا، يعمل علŢ Ȅصś الǨǘل وزيادة قوتǾ  الأساليƤ و

وȃ الاŸابية والمساحة التي تقǦ عندها القوȃ السلبية، المساحة التي تقǦ عندها الق إدراǭفي 
جماليا معرفيا Ÿعل الǨǘل دائما  إدراكاالǨǘل هنا  إدراǭواūدود الǨاصلة بينȀما، وفي اūالتś يكون 

        .بناء ƼǋصيتǾ اŪمالية إلىينمو ويتجدد ويتǘور في قواǽ وفي خيالاتǾ وفي مدركاتǾ للوصول 
  .المعرفيةالتربوية و  إلىللوصول  الأساǅالية هي اŪم فƘنمǺ هنا و 

  :مǺ خلال" ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"و ŻكǺ تƼǌيǎ البعد اŪمالي و اšاهاتǾ في مسرحية     
1. ƧاكاƄا Ƨǀل:  Ǒكاية المسرحية لعرūا Ʃسدš Ʈحي"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ "خلال Ǻم 

و هنا تبś  ..).يǪ اūمار، صوƩ زئŚ الأسدصوĔ Ʃ( عناصر ملموسة، وكذلǮ عŰ Ǻاكاة الǘبيعة
قدرة العرǑ المسرحي علű ȄاǗبة حواŧ " ǅار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"مǺ خلال Ţليل مسرحية 

تنǌيǖ هذǽ اūواǅ وربȀǘا بكل مالǾ صلة  إلىالǨǘل والتǨاعل معȀا، تǨاعلا جمالياƆ ومعرفياƆ يƚدي 
 Ǻم Ǒكالفنية وجمالية في العرǋأ Ʃرها  وعناصر ومكوناȀǜي ƩراƯƚل، الديكور، (ومưالإنارةالمم ،

عملياƩ التذوǩ الřǨ،  لإحداƭ) اł..، المنǜر، الموسيقȄ، الرقǎ ، الǤناء،الصوƩ ، الزيƱالماكيا
    فاعلية التجاوƣ والتŚƯƘ الưنائي  إحداƭوŢقيǪ المتعة اŪمالية بصرياƆ، وũعياƆ، وحسياƆ، وبالتالي 

  .)الǨǘل( قي المǌاهدبś العرǑ المسرحي والمتل
 2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀام( لȀلعبت  ):الإي ƿالأزياء، والأجسامإȄعال بالموسيقǨناء  ، والانǤو ال                 
) ،ƤيǗ نية أصليǣنية أǣكلناأ Ȅنسع ŚƼل دورا في ) للǨǘيلة الƼŠ Ǫإلىالتحلي ǩبعيدة توسع  أفا  

ǔال ǖيƄا Ǻا مȀيلة وتنقلƼالم ǽهذ Ǻم Ǫيال  إلىيƼالمسرحي لل Ǒدام العرƼاست Őالواسع، ع ǖيƄا
   دون اللجوء إليŻǾكǺ النǨاű  ƿيلة الǨǘل وŰاكاēا، فالǨǘل كائǺ خيالي لا إلىاŪامƶ، للدخول 

والمكوناƩ اŬيالية، التي تتيƶ لǾ حرية التلقي والتعبŚ بǘلاقة، ǨŢز  الأǋكالاŬيال وŰاكاتǾ عŐ  إلى
 أكưرالتي šعل مǺ قدراتǾ ) االǨنتازي(، والتصور اūاŃ لعوالمǾ الإيȀاميمواهبŴ Ǿو الابتكار مȀاراتǾ و

  .يستجيŮ Ƥا ما إلىالابتكار والوصول بتساƙلاتǾ  ،مȀارة ونǌاǗاƆ في الكǦǌ والتحليل
المتعة  اŬيال للحصول علȄ إلىالواقع، والواقع  إلىفي عملية بناء التصوراƩ التي تنتقل باŬيال     

مǺ كل ) الǨنتازيا(اŬيال وŢدǗǽ  ǽرƚهذا العاŃ الذي ي.  عاŃ الǨǘلالǨائقة، والدهǌة الكبŚة، في
 Ǯلذل ،ƤوانŪالمسرحي عتمد اا Ǒالعر"Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ"  لǨǘال Ʃاجاū Ǿفي استجابت

 ȃƙوالر ،ƶامŪيال اŬا Ȅيالية علŬكالاǋو الأ ūوا ŃاوالعواŚưوالم Ʃكايا Ʃ)نتازيǨاال ( ƩساسياƘك
  .الǨǘل العملية اŪمالية في العرǑ المسرحي، وŬلǪ التǨاعل اŪمالي بś العرǑ والمتلقي لإŤامƯابتة 
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إبداǝ في " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"و ưŤلت في العرǑ المسرحي   :)الابتǰار(لƧǀ التƘليف   .3
الذي يǨǔيǾ علȄ أدائǾ مǺ خلال استưمارœ  ǽالممưل لعلاماƩ أدائية تŚư الدهǌة ، ومǺ الǘابع اللع

حركاƩ استعراضية للحارǅ، حركاƩ الأرنƤ في مداعبة ( لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية
   البȀجة والسرور  إدخالقدرة العرǑ المسرحي علȄ ذا و يبś ه ).اūمار، حركاƩ أداء الأǣاني

) تسǨيǾ( أووالمواقǦ الساخرة، دون افتعال،  الǘريǨة، اūركاƩفي قلƤ الǨǘل، مǺ خلال استƼدام 
  .الكوميدي، نسيجاƆ متداخلا مع دراما العرǑ وصياǣاتǾ اŪمالية الإǗارمباǋرة، وجعل  أو

الوǛيǨية  Ȅبالموسيقاستعانت " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"و يȀǜر مǺ خلال ما سبǪ أن مسرحية     
الأقنعة التجƘ الممưلون إلى  و. رمزيتȀا وأبعادها السيميائيةوالأǣاني المƯƚرة والإيقاعاƩ المتناǣمة الدالة ب

Ʊو الماكيا Ǿوا بǘالأدوار التي أني ǎيƼǌلسانيا و بصريا و لت  Ʊهذا الماكيا ǆسيميائيا، وقد عك
" أصلي ǗيƤ" "الأرنƤ"بǣƘنية وتبدأ المسرحية . كانوا يريدون التعبŚ عنǾ البصري بدقة وأصالة ما

ǝيقاƜويل بǗ تام ب، حركيŬنية اǣكلنا"ينما أ Ȅنسع ŚƼرافيا ف" للǤكل كوليǋ ائيةقد كان فيǨاحت 
 Ńعا Ȅيل علŢياة و السلام الأمانūا Ʋتوه Ȅعل ƵتاǨة والانǜوالاستعداد لليق . ƱرƼا المȀǣوقد صا

في هذا  و. بالسعادة و الǨرƵالمǌحونة  الملونةكما تبƿ śلǮ الأزياء  للملȀاةفي Ǘابع سينوǣرافي 
والمعايǌة الوجدانية اūقيقية  بلذة اūياة و المتعة و الترفيǾ الأǨǗال جمȀورأحǆ  الصاخǜƤرǥ ال

، و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال تǨاعل الأǨǗال مع أحداƭ دوار التي š Ļسيدها فوǩ الركƶلكل الأ
   "عصا الأسد"نسجل كذلǮ أن الإكسسوار كان وǛيǨيا في هذǽ المسرحية وخاصة  و .المسرحية

        النور Ʊلانبلادا م استعدامسلǮ لإزالة الǜل بحƮ عǺ اūرية وتتحول إلى رمز للتǤيŚ وال التي
اŪمȀور بصǨة عامة درƣ  بصǨة خاصة و للممưل العصا ŤدمǺ منǜور ƕخر  ، والصباƵ المǌرǩ و

  .البحƮ عǺ اūقيقة الصادقة اليقينية الازدهار و ǗريǪ التنمية و اŬلاǍ و
في تŚȀǘ نǨوسȀم المنبȀرة بوقع المǌاهد  الأǨǗال لاقة الممưل بالمǌاهديǺوšسدƩ ع     

           القسوة في جذƣ المتǨرƱ استعمال العنǦ و الǨǌقة و ƿلǮ بƯƜارة اŬوǥ و المسرحية، و
     إيقاǝ اūركة "الزئŚ"يعقƤ هذا  و كرمز لقوة لا يعلȄ عليȀا،" الأسد"بصوƩ زئŚ استǨزازǽ  و
 الأǨǗال جمȀورهنا تدخل  و أǣنية اŬتامƵ الدرامي الديناميكي مǺ خلال ŢبيǮ التمسر و

 Ǿفي Ĕايتم đēرأ ذيالمسرحي ال سحر العرǑالانسياǩ وراء  وو الرقǎ بالتصǨيǪ والتǌجيع 
  . باūركاƩ الكوليǤرافية المتناسقة واūبكة القصصية اūزينة

علȄ مستوȃ  أن تصل إلى الǨǘل بسȀولةية الرمزهذǽ المسرحية بدلالاēا  و هكذا استǘاعت    
            Ƶ عƿ ǺوقȀم السائد في التعامل تŃŗ  و الǨǘل ȀورجمţيƤ أفǪ انتǜار Ń لأĔا التلقي 

 Ʃال الكلاسيكيةمع المسرحياǨǗȌة لȀالموج.  
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     ǮتوبذلǨǛخلال المسرحية و Ǻمالي مŪو ا řǨال بعدها ال ƤانŪرافياǣدود ما ر و. سينو
. الإعجاƣ إلا دليل علȄ روعة هذǽ المسرحية وũوها الدرامي بالاستحسان والأǨǗال جمȀور 

تƼǌيǎ  الانتقال فوǩ اǌŬبة و قدرة فائقة في ůال التمưيل و وقد أȀǛر الممưلون كǨاءة عالية و
وحية، صرخاēم الصاخبة الم الة وتعابŚهم الواضحة الد وجوهȀم و بƘجسادهم و اūدƭ المƘساة و

، تلǮ المتلقي ř مǺ خلال جدلية العرǑ وإƯراء التحقǪ الǨ وفقوا في ŢقيǪ الوقع اŪمالي و و
Ǻاهديǌنية الممتعة التي جعلت المǨدلية الŪار اǤييل و الصƼالصور  ينساقون وراء الت ǝاستجما

الاندهاǉ الناتƲ  ر وترجمتȀا عŐ التǨاعل اūميمي والتصǨيǪ اūا اƄتملة لبناء المعاني و الممكنة و
  . اŪمالية ملء الǨراǣاƩ الǨنية و عǺ إعادة القراءة و

ومǺ أهم الممưلś الذيǺ بينوا براعتȀم في التƼǌيǎ وšسيد الدوال الرمزية والعوامل     
رǣم صǤر سنȀم باعتبار أن المسرحية ترجمت مǗ Ǻرǥ  الموضوعية وŢويلȀا إلى تقمصاƩ ركحية

Ƶال تتراوǨǗأ śلưŲ  śمي عوابد،أسامة : نذكر سنة 16إلى 10أعمارهم بǗيان فاǨبدر  ،س
  .موسȄ نسار ، وسȀيل بوخǔرة و ،الديŧ Ǻود

      البعيدة بياضا دلاليا ينتǜر التƘويل في المقابل، تركت هذǽ المسرحية في أبعادها القريبة و و    
مǗ Ǻرǥ  التǨاعل القرائي اŮادǥ ية والمعايǌة البان نقǘا فارǣة في حاجة إلى التǨسŚ السياقي و و

  .الǨǘل المتلقي
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  :جدول فƠة الǰǌل -
  ل و عưماǹعلاō :الưاňمǌاǿد العرض 

  اللǤويةةºالرسال Śǣ اللǤويةة ºالرسال
رقم 
 المȀǌد

     المنظر
 )Ɣبعد الفǔا(

الƼǌصية الديǰور
  اƄورية

ƩصياƼǌال
  الưانوية

ƔاŻل إưالمم    
Ʃركاūو ا  

الزي المسرحي     
و تصفيف  Ʊو الماكيا

  الǌعر

 الملحقاƩ المسرحية
  

ƧǃارƦال ǹالألوا    
ƧƔاǓو الإ  

 Ʃالدرامي و كلما ǎالن
  اūوار

    المƯƚراƩ الصوتية
  الموسيºقȄ و

  
  
  
  
  
  
  

1  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

تدور  -
     ƭالأحدا

  في الǔيعة
  
  
  
  
  
  
  
  

 :اŬلǨية
  ũاء زرقاء -
- ǆمǌال Ǎقر  

  :الديكور
-  Ǻبيت م

 Ǿبǌجارة يūا
البيوƩ الصحراوية 
 Ǿكلǋ ة فيŻالقد

  . عماريالم
بƠر Źمل ناعورة -

 śودلو أمام ع
  .البƠر

موقد تقليدي -
بưلاƯ ƭوابت 
 ǽبية يتم إيقادǌخ

Śĉبالك .  
سČجادة أمام  -

  .  الموقد
ǋجŚة أمام  -

 Ǻا سلة مȀجذع
ǾواكǨال.  

 
علاōل يساعد  -

  .أباǽ أمام البƠر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

الأم و هي-
تباǋر أعماŮا 

  .المŗلية
- Ǫيلح ƣالأ

بالأم و źرƱ الماء 
  .مǺ البƠر

القǋ ǖاǗر  -
يساعد الأƣ في 

Ǿعمل.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

استعمال ǋاǗر 
الأǗراǥ العلوية في 

". هيا يا أǨǗال"أǣنية 
و الأǗراǥ السǨلية 
في الانتقال Żينا 

 ǎالا بالرقſ و.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

قبعة ŧراء :لباǅ علاōل-
Ƶفلا ǅراء، لباǨو عمامة ص 

ǒو حذء أبي ǖبسي.  
- ƣالأ ǅلبا : ƵلاǨال ǅلبا

بسيǖ مǺ سروال واسع 
و صداراƆ  أخǔر اللون 
و  جăزąمة سوداء و كوفيċة 
 ǅالرأ Ȅعل ǆو هو رداء يلب

  .و يدار حول الرقبة
منديل الرأǅ : لباǅ الأم -

أبيǒ، و فستان تقليدي 
ŧبالأ ǖǘűر  رǨو الأص

حذاء أŧر و الأسود، مع 
  .  رمċاني

قناǝ : لباǅ القǋ ǖاǗر -
رأǅ القǖ بƿƘنś بيǔاء، و 
لباǅ أبيŻ ǒيل إلى الأصǨر 
 ǖرائǋ ملŹ مع حذاء

  . حريرية صǨراء
  
  

 .قبعة-
  .ناعورة -
- ǅالنحا Ǻاي مǌال Ǫإبري.  
  .وعاء فƼاري -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

لون أŧر للقبعة التي -
 Ǿيدي śر بǗاǋ اȀملŹ
وهو يرقǎ، و قبعة 

  . الأƣ و علال
لون أصǨر Żيل إلى  -

ǆمǌال Ǎقر Ǒالبيا.   
 -   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

في فجر يوم جميل تستيقǚ الأم 
لتباǋر أعماŮا، يلحđ Ǫا الأƣ و 
القǋ ǖاǗر، Ľ الابǺ علال ليساعد 

يقǦ المȀǌد جامداƆ . أباǽ في العمل
: ليبدأ القǖ أǣنية البداية

  يا أǋبال..هيا هيا: ǋاǗر
  يا أǨǗال.. هيا هيا               

  هيا نسافر مدة ساعة 
 بلا ما تترǭ هذǽ القاعة             

  حكايتنا نرووها لكم
  اūكاية فيȀا بلاد               

  عايśǌ فيȀا زوƱ أولاد 
  علال źدم دŻا صابر              

  ..عưمان في أحلام
تستƘنǦ اūركة ليصبƶ المȀǌد (

  )حيا
هذ الأرǑ ..يا ناǅ يا : ǋاǗر

هيا يا "أǣنية الافتتاحية 
  ".أǨǗال

  .صوƩ خرير مياǽ البƠر -
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ǌſوم يدخل  -

إلى الأرǑ في 
 ƣجدال مع الأ

  .Źاول سلبǾ البƠر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

- Ǿوم لرأسǌſ هز
و ƿراعيǾ و جميع 
أǗرافǾ في جدالǾ مع 

ƣالأ.  
إǋارة ǌſوم  -

عǾ في بƜحدȃ أصاب
ƣȌل ǽديدē.  

-  ƣيستعمل الأ
كلتا كǨيǾ لتȀدئة 

Ǿعائلت.  
Źمل الأƣ اĐرفة  -

 ȃو يتصد Ǿيدي śب
  .đا لǌمǌوم

يŚǌ الأƣ إلى  -
 ǾرحǗ وم بعد أنǌſ
 Ǻم Ƥلǘأرضا وي
 Ȅعل ƣرǔر الǗاǋ
 ǎالدبوكة لترقي

  .ǌſوم
Źمل علال  -

و يتصدي  ةالناعور
  .đا لǌمǌوم

يتنقل و يȀتز  -
Ȅ إيقاǌſ ǝوم عل

الدربوكة حاملا 
 ǪيǨت تصŢ رفةǤم

  . علال و الأم
-  ƣيقوم علال و الأ

بǔرǌſ ƣوم 
باليديǺ و اĐرفة قبل 

لباǅ القراصنة :لباǌſ ǅوم
 Śسروال قص ǩأزر

+ قبعة زرقاء + و صدرية 
  .  ضŚǨة الǌعر 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
- ǥجراĉم.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  مǤرفة -
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ǘمعوا ..ǗوعȀا الأƣ..كانت يابسة
وقǨوا لƣȌ .. أهل الǤدرة فيȀا

  بانت لǾ حقرة .. و قالوا برا
) Ȅعل Ƥريǣ ǎƼǋ ƣالأ ǚيلاح

Ǿأرض (ƣالأ :ǉوا..Ǯيتů  
نسمƶ لǮ في الأرǌſ : ،Ǒوم

ǮنيĔ رƠالب řǘأع  
ƣالأ :ǉهذا العناد..علا  

  سيد البلاد.. بالقوة: ǌſوم
ƣالأ.. : ǾلبǤما ي Ǿحق Ȅيدافع عل
ŃاǛ .ومǌſ :اليوم..Ʊرţ ما Ńسا  
ƣالأ :Ƶادي تندم..روǣ  

هيا أبدا ) ăȀăǋرă السيǌſ) :Ǧوم
يǨترǩ الأƣ عǌſ Ǻوم . (هاجم

  ) و يرقصǾ بƜيقاعاƩ خǨيǨة
ƣترجع..هيا: الأ Ǯبال  

  ) هاربا: (ǌſوم
  نعود بعد هذا اليوم 

  يوم أنت ما تكون                
  تكون فرǣت المكان... نعود

  ) źرƱ جاريا Ľ يعود حينا(
ſومǌ :جعان..أناǌن ..الƘǌال Ǿل
" و يǨر هاربا) الكŚ(يسرǩ الرابوز"

ƣر: (الأƠو البŴ اȀمتج (  
  ..مǺ جدي وجد

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .قي مرتǨعإيقاǝ موسي
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2  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
تدور  -

ƭالأحدا     
  .في الǔيعة

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
نǆǨ ديكور  -

  .المȀǌد الأول
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
علال Źاول  -

إصلاƵ كل 
  . عƤǘ في البƠر

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
الأم تردد أǣنية  -

الوصية بعد وفاة 
زوجȀا Šلامƶ و 
حركة وجدانية 
و هي تباǋر 

  .أǤǋاŮا المŗلية
  
القǋ ǖاǗر  -

يساعد الأم تارة 
 Ȅعل ǥو يعز
 Ȅموسيق Ǻū
الأǣنية تارة 

ȃأخر.  
  

ǽردǗ.- ƣالأ Śǌي
بƜصبعǾ لȌعلȄ مŚǌا 

Ǿل Ǒأن الأر.  
يȀرǌſ ƣوم بعد  -

Śسرقة الك.  
-  Ǧارة بالكǋإ

لتوديع الأم و علال 
لƣȌ و هو يŗل إلى 

  .قاǝ البƠر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
- Śالك .  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
إنارة خافتة و نور  -

  . الموقد
  
  
  
إنارة خافتة Ľ تبدأ  -

Ƶبالوضو.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الأرǑ هي بلادي..
  نكمل عȀدي.. ŵدمȀا
  خŚاƩ لأحǨادي..في البƠر

يŗل إلى البƠر Ţت أنǜار الأم، (
  ).علال و ǋاǗر

  
   
  
تنƞǨǘ الأضواء كلية لتǌعل بعد (

  )وم جديد بدأالوصية و كƘنǾ ي
) ƣبقر Ƥǘكل ع ƶعلال يصل

řǤر و الأم تƠالب(  
  :أǣنية الأم

  الأƣ وصȄ و تركř وحيدة 
  فريدة..لأولادي كبدة          

  عليȀم حنينة..أنا 
  نوصللȀم لوصية الزينة           

  فرحي با بř علال
           ŚǤكالرجال..ص  
  ...źدم البƠر

  ..ǋاǗر يقǨز            
ا تستمر الموسيقȄ، تقترƣ مǺ بينم(

البيت، تǌرǝ في űاǗبة ابنȀا عưمان 
  )الموجود بالداخل

أفǺǘ و Ţزم ..اƅ يȀديǮ: الأم

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

" الوصية"أǣنية الأم 
Ţت إيقاǝ موسيقي 

ǒǨƼمن .  
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      توديع علال   -

و ǋاǗر لȌم برفع 
اليد اليمŘ  و 

  .استعمال راحة اليد
  
استعمال عưمان  -

الأǗراǥ العلوية و 
ضرƣ كǨيǾ في 

  .التǨكŚ باقامة حǨل
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  .الناعورة -
  
  
  
  
  
  
  
  .القĉربăة -
- ǾواكǨسلة ال.   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

ǋوǥ خوǭ ..بركاǭ مǺ الكسل
śلة.. مسكǘالناعورة مع.. Ƶرو

راني نتكلم .. للمدينة أدفعȀا تنصنع
يا ولدي : مع اūائǖ، صحة

  ..أنا نروƵ نǌقȄ..العزيز
  ) باǋرة للسǨرتتƘهƤ الأم م(

أنا .. ǋوǥ يا ولدي..علال: الأم
ǌŶي ندفع الناعوة تنصنع و نزور 

أēلȄ ما .. مريǔة..اŪدة راهي
نرجع نتحزم ..تعندǉ خوǭ اŮبيل

Ǿل..  
القربة أديȀا ..أستř يا أما: ..علال

ǥا بزاȀهي ..للجدة، و سلمي علي
إنǌاء اƅ .. تقولي ماكم حلو

ȄǨǌمان خلالي: الأم.. تưعقل و ع 
روحي بسلامة : علال و ǋاǗر

أمǮ ) مǺ فوǩ السلم: (علال
Ʃاǌمان..مưنيان عǨال) : Ǻم Ʊرź

واǉ ) البيت ليǘلع علȄ الوضع
. لمعلمة ǣايبة..حǨلة كبŚة.. قولتو
  سائر الأيام..هذا يوم: علال
. Şر الأحلام..روǋ : ƵاǗر
حياتكم ..ياخي) عائدا: (عưمان
 هذǽ الأƯناء يتسلل ǌſوم. (ǋقاء

ůددا ليǘلع وضع الǔيعة يتقدم 
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-  řǤمان يưع

ومعǾ علال 
  . و ǋاǗر

  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ǌſوم ينادي  -

 Ȅعل ŚǨبالص
   .ستوتة للدخول

ستوتة تدخل  -
إلى ساحة الǔيعة 

  .ŝانǌſ Ƥوم
  
  
  
  
  
  
  
  

تلامǆ ستوتة  -
جدائلȀا في حديȀưا 

  .لǌمǌوم
ترفع ستوتة  -

رأسȀا و تستقيم 
  . باعتدال

  
  
تصǨيǪ رقǎ و -

يتابعǾ علال . عưمان
 ǎر بالرقǗاǋ و

  .تارة
يستعمل علال -

    ǎرفة في الرقǤالم
و كĔƘا قĉيưارăة تارة 
ȃو ناي تارة أخر.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
بƎذلة في :(لباǅ ستوتة -

) ǋكل بƎزċة العمل
حريري بنǨسجي Źمل 
ǋرائǖ حريرية ملونة 

) أخǔر، وردي، أصǨر(
جدائل + جزمة سوداء

منديل + Ǘويلة سوداء 
Ļوردي قا .   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  
  
  
  
وردي  منديل ستوتة -

Ļقا.  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

) علȄ سرية داعيا ستوتة للدخول
القǔية .. بوهم ماǌſ :Ʃوم
Ʃقلتي يا ستوتة يا زينة ..فرا ǉوا
Ʃستوتة. لبنا) : Ǻصية مƼǋ اĔƘك

أنت سيد ) ألǦ ليلة و ليلة
اƅ .. ما ننساǉ خǭŚ..الرجال

  .. ينصرǭ علȄ وجوǽ الǌر
.. هذي ما هي إلاƊ البداية: ǌſوم

تكسبيǾ .. لمȀمة اللي نǘالبđ Ǯاا
منȀا كŚư، كوني Ǘبيعية رافعة 

أنت مǨتاƵ الكŗ و بابǾ ..كالأمŚة
الورƭ ..في الǗ ƺǨيحيǾ.. عưمان

Ǿها هو بان.. لازم ندي..  
تŘǤ هذǽ المقǘوعة (أǣنية عưمان 

مرفوقة ببالي يكونǾ كل مǺ عưمان، 
ǦلŬر و ستوتة في اǗاǋ علال، و (

   
  
  
  
)Ĕ علال عند Ʊرź نيةǣاية الأ

و ǋاǗر، ţتبƞ ستوتة وراء الǌجرة 
). و ترمي Šنديل في ǗريǪ عưمان

يلاحǚ عưمان وجود منديل (
 Ľ ǽلوجود Ƥليتعج ،Ǿمن ƣيقتر

  
  
  
  
  صǌſ ŚǨوم لستوتة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  : أǣنية عưمان
  يا سلام علȄ عưمان

 يا سلام علȄ اŮمام          
  حياتي كلȀا أحلام

             ŚامعصافǤو أن   
  راحة واستجمام

  ورود و أحلام            
  يسموني الكسلان 

 راهم ǣالśǘ في عưمان      
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يستنǪǌ عưمان  -

      منديل ستوتة 
 Ǿǘإلىو يرب Ǿعنق.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
يǔرƣ عưمان  -

كǨيǾ قبل أن ǜŹر 
  .الماء لستوتة

-  Ƥستوتة تلاع
ها خصلاǋ Ʃعر
رافعة برأسȀا 

  .للسماء
ينحř عưمان  -

  .ليقدم الماء لستوة
تǔرƣ ستوتة  -

علȄ كǨي عưمان 
  .ليسقǖ الماء

  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

 )يƘخذǽ ينبعƮ صوƩ ستوتة
هذا المنديل ŹتǚǨ ..اللي: ستوتة

Ǿب..Ǫǌيستن ..Ǿرم بǤهدية .. يت ǽهذ
 اƅ اƅ: عưمان. مǺ اūبيƤ الǤالي

نعاهدǭ يا منديل ..علȄ رǾŹ هنا
Ǯب ǚǨتŴ) .. ناء يعودƯالأ ǽهذ

 ،ǦلŬا Ǻر مǗاǋ علال رفقة
  ) يبǤتون ǔŞور ستوتة

 )    علǺū Ȅ أǣنية عưمان: (ستوتة
  
  
  

 ƶنŻ ǹƗ من علال ǹماưيطلب ع
 Ɣفي العرض المسرحي(ستوتة الما(  

و اƅ ما خبيناǽ عليǮ يا  :علال
  ..تƕنسة، الناعورة تعǘل

 ترجعي فارǣة.. أستŰ řال: عưمان
يتوجŴ Ǿو البƠر و يامر علال بƘن (

يعود Ŵو ستوتة و .. يǨتƶ اūنǨية
śلوءتŲ ǾيǨة : ستوتة). كǨريǌأنا ال

صار ما صار .. بنت السلǘان.. 
تǔرب كفي عưماǹ و يسقǖ الماƔ و  !فيا

  )في العرض المسرحي( لا تǌربه 
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  : أǣنية ستوتة
 ƣباū يا ŚŬا Ƶصبا  

      ƣباǋ عليكم يا ƅا ƅا 
  أعǘوني ميȀة راني عǌǘانة

  مريǔة و تعبانة             
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Ÿلǆ علال      -

 Ǒر إلى الأرǗاǋ و
 Ȅمان علưأما ع
 ǝالسجاد لسما

  .قصة ستوتة
  
رقǎ ستوتة     -

و تنقلȀا مǺ مكان 
ȉخر    و هي 

 Ȅا علȀتروي قصت
  إيقاǝ موسيقي

وتة ترقǎ ست -
علȄ أǣنيتȀا 

باستعمال مروحة 
) ورقة ǋجر(

  .كرقصة الǨلامنقو
-  ǎمان يرقưع

 ǾنƘربال و كǤبال
  .Ǘبل

  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

بنت السلǘان الأمŚة زينة ..أنا : ستوتة
  ...سليم صاحƤ العرǉ العǜيم

تتوقǜū Ǧة لترȃ أن الكل (  
 ǝت إيقاŢ ا باهتمام فتواصلȀيتابع

  موسيقي
حŕ .. في يوم مǺ أيام الربيع: ستزتة

ƿاǭ اūلم .. جاني فارǅ الأحلام
śيدوم سن ǾنيتŤ ..  ƩاŻدŬا Ʃأمر

.. ŵرجوا علȄ الǘبيعة لنǨرجوا
بǘحة أخترنا .. خرجنا يا سلام

رمǌة عǣ śمت السماء و .. جميلة
ǣادرƩ المكان ..Ĕار أرجع ليل

اليوم فǘنت .. فقدƩ وعي.. هاربة
  ..كل ما فيا يتŃƘ حŕ رحلت هنا

صباƵ اŚŬ يا "تřǤ : ستوتة
ƣباū...."  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  يإيقاǝ موسيق
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .إيقاǝ موسيقي موحد -
  
أهلا بكم يا "أǣنية ستوتة  -

  ) في العرض المسرحي("ƣالأحبا
ŚŬا Ƶصبا ƣباū أهلا بكم يا  

  ƣباǋ النور عليم يا Ƶصبا  
ũا فيȀا السحاǋ ƣي Ĕار 

  ..جديد ǋي Ĕار يلمع
أنا الأمŚة زينة بنت سلǘان 

  هولي.. هولي.. المدينة
   Ǘريǋ Ǫاقة و صعيبة
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تǔرƣ ستوتة  -

السجاد بقدمȀا 
  .لتبعدǽ عǗ ǺريقȀا

  
  
  
  
  
  
  
  
ŤسǮ ستوتة  -

كǮǨ عưمان و تقرأ 
ǾالعǗ.  

  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

يا .. ما أروǝ هذǽ القصة: علال
  ..ǋاǗر القصة إلي حكاها لنا أبي

  ..تقول هي: ..ǋاǗر
ǋاǗر أروي هذǽ السيدة : علال

أنت ưŲ ǪŞلة .. العǜيمة
كƘنǮ .. سردتي القصة..عǜيمة
يوم حكȀا لنا : ǋاǗر. عǌتيȀا
. إنǪŞ Ǯ فنانة عǜيمة..معلمي
يا واحد ..بعد: ستوتة
ǖحالي ..الق Ȅحكوا علǔت) ƣتقتر

وقاحة ..Ǩǋت يا سيدي) مǺ عưمان
ǅو: علال.. هذا الناǨحي .. العũأ

اūقŚ ..سكتأ: ستوتة.. لنا
)Åبكاء Ƥمان) تنكưيا : ع Ǎخلا

.. ماربتȀمǊ كما يلزم..أمŚة
متƘسǨة يا أيȀا .. معذرة: ستوتة

Ǧريǌماء .. الإنسان الǔالع Ʃاũ
ما عندǭ حŕ .. علȄ وجǮȀ باينة

منś جاƩ هذا المصيبة ŷلا 
 Ǻة مǨبيعة خايǘفي هذا ال

  النمر و سبوعة
ويŷ Ǻا أهل اŚŬ ويŷ Ǻا 

  أهل البƠر
Śيء يصǌهذا ال ǊنتǛ ما  

Śالكب Ǯلبنت المل.  
 . إيقاǝ موسيقȄ الǨلامنقو -
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صǨع عưمان  -

لأخيǾ علال، و 
بعدها يتǨحǎ خد 

ǽخاƕ.  
ة تقوم ستوت -

  .بǣƜاǛة علال
  
ǋاǗر يدور حول -

  .ستوتة و يوȀşا
  - ƣرǔستوتة ت

القǋ ǖاǗر 
  . بالمروحة

  
-  ǽعلال يرفع يد

لȌعلĽ Ȅ يŚǌ إلى 
Ǒالأر.  

  
  
يȀمǆ عưمان  -

في أƿن ستوتة، و 
  .يربت علȄ كȀǨا

ŤسǮ ستوتة بيد  -
 ǽخذƘمان و تưع

  .معȀا
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

: ǋاǗر.يا حوجي..صلة đذا القوم
..       أمŚة Űوجة أها ها.. 

هذوا .. لا إحترام.. Ǩǋت: ستوتة
أوزني : ..ل و ǋاǗرعلا. رعيان

Ǯوجة،.. كلامƄة اŚفي ملكنا ..أم
śǌراني نسمع : ستوتة. عاي ǉوا

  )Ŵو علال(
تقرأ علȄ (أعǘيř كǮǨ يا سيدي 

ǾǨك (Ƥال أيكونو هذا .. عجيŰ
Ǯفصل Ǻسلالة .. العبيد م Ǻأنت م
ǋوǥ الدسارة ..الملوǭ، و الأمراء

أحترمي :..علال ǋاǗر. ويǺ توصل
Ǯم.. (روحưان و يرسل يتدخل ع

  ) كǦ علȄ وجǾ أخيǾ علال
  يا أخي ..تǜربř: علال
.. ها ها ها)ساخرة Ȁŝر: (ستوتة

ǊمǌŢ و تسمي .. ما ƙرš
 ǭأخ لسيد Ǯروح  

  ستوتة..يا الǌيǘانة.. خوǋ :ǽاǗر
أنا .. خصǮ يا وحد اŪرو: ستوتة

Ʃمان( !ست الستاưو عŴ (
  .. يȀينو في..ũعت
  عǘǨوا .. هيا إمǌو: عưمان
أحرار ..يǘلƤ عليكم..حد : علال

يا )..ŠبالǤة: (ستوتة. في رزقنا
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3  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
تدور  -

 ƭالأحدا   
  .في الǔيعة

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
نǆǨ ديكور  -

 .المȀǌد الأول

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
يرافǪ عưمان  -

ستوتة في 
  .استقبال جوال

  
  
علال و هو  -

ينǜر مǺ بعيد 
إلى جوال و 

ينǜم إلى أǣنية 
  ".أنايا جوال"
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
جوال و هو  -

Ƽǋصية ǌſوم 
 ďيƎمتنكر في ز

  .بائع متجول
   
 ستوتة -

تعرفت  و كĔƘا
علȄ جوال 
البائع للحرير 

ƩوهراĐو ا.  
  
و هو  ǋاǗر -

يقǦ أمام علال 
Ľ ينǜم إلى 

  .أǣنية جوال
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
جوال يدخل  -

 Ŕم Ȅعل ƶالرك
ƿاƩ عجلة   دراجة

Źرǭ كتǨيǾ و هو 
يřǤ و بعدها يتǨقد 
حال البƠر مǺ كل 

  .جȀة
تŚǌ ستوتة إلى  -

جوال و تكلم 
 Ǿا تعرفȀĔمان أưع
 Ǻو تدور م ǖفتن

  .الǨرحة
ستوتة تنادي  -

جوال و Ǩţي      
و وجȀȀا Šروحة 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
نǆǨ  :لباǅ جوال -

نǜارة + لباǌſ ǅوم 
كيǆ القماǉ + سوداء 
  .و اūرير

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
دراجة بعجلة واحدة  -

       معلǪ عليȀا قǘع 
 ǉالقما Ǻم +Śك.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

واũ ǉعت.. للǔǨيحة
ƶأتكلم يا سيدي..صحي ..  
أكذƣ ..يا اƅ أتكلم )Şزم: (علال

ولا قلȀا اūقيقة و ..عليȀا ورȀŹا
في الواقع سيدتي : عưمان. تبعدنا..

تنحǖ إلى هذǽ ..كيǨاǉ: ستوتة.. 
قابل يǤزŮا علȄ الركǺ الم(� ..المرتبة

  )و يكلمȀا في أĔƿا
أفȀمت  ) ضاحكة ساخرة: (ستوتة 

.. ǽقناū وقت Ȅعل ǥأو  
أنسيت ..أعماǭ الǘمع: علال

  Ĕار و تǺǘǨ..وصية بابانا أحلم
  
  
  
هذǽ الأƯناء تنǘلǪ الموسيقǔŹ Ȅر (

đا ǌſوم علǋ Ȅكل Ƽǋصية 
Ųتǘيا دراجة " جوال"أخرȃ اȀũا 

Ƥريǣ اȀكلǋ نارية(  
  أǣنية جوال  

       
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .إيقاǝ موسيقي -
  
  

  جوال..جوال..جوال
 علȄ أهل الǌان سƚال       

Śجوال، تاجر كب  
 جوهر، قماǉ وحرير        

  ũوني سويقة الأحلام
  يǌروا مř اŪود الكرام     

śسوريا للص Ǻجوال م  
  جوال تاجر العǜماء        

  مǌتريا ملوǭ و أمراء
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-  Ǿمان يتجưع

مع جوال إلى 
  .البƠر

  
  
  
-  Ǯǌعلال ي

في أمر جوال    
و يتǌاور مع 

  .ǋاǗر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
جوال يدعي  -

أنŻ ǾلǮ اūل 
و يدعو عưمان 

  .إلى البƠر
  
  
  
  
  
  
  
ستوتة و جوال  -

  .أمام البƠر
  
  
  
  
  
ǋاǗر في دور  -
وي Őź أن رال

عưمان وقع في 
فƺ ستوتة 

Ľ . و جوال
ينǜم إلى علال 

řǤو ي.  
  

ورǩ الǌجر       
     Ǿعن Ǧǌو تك

و جوال يتƘملȀا     
و يرفع يديǾ إلى 

 Ȅفرحة الأعل
  . برƙيتȀا

يركƤ جوال  -
 Ǿو يتج     Ǿدراجت

 Ȅعل ǖر فيسقƠو البŴ
  .متنȀا

  
-  ǮسŻ علال

ǋاǗر و يتجŴ Ǿو 
 Śǌور فيȀمŪا

بƜصبعǾ إلى أن في 
Ǯǋ الأمر.  

تتƖمر ستوتة مع  -
جوال حول عưمان 

 Ǻاليدي ƩاراǋƜب
بينما عưمان ينǜر 

  . إلى قاǝ البƠر
يقǦ عưمان      -

و جوال و ستوتة 
أماكنȀم في 

جامديǺ و ǋاǗر 
 Śǌفي دور الروي ي
إلى جوال و ستوتة 

 
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

 ..راǭ تسمع يا عưمان: ستوتة
  ما بǮ يا ست الستا��Ʃ: عưمان
Żر ..التاجر لكبŚ..جوال،: ستوتة

، ..مرة في كل سنة Şدȃ قصرنا
  جوال، جوال

) عند اقترابǾ منȀا.. (نعم: جوال
  أنا..نعم هذƕ: ǽواǽ ستوتة!!أنت..

ماƿا .. سيدتي الأمŚة: ..جوال
 تǨعلś مع هƚلاء البƚساء هل أنت

Śş .رǗاǋ : ت يا علال وليناǨǋ
  ما تعمرǉ راسǮ بǾ: علال.بƚساء

هذا هو أمري ) بانǨعال: (ستوتة.. 
عưمان ساعدǽ ..ما صار..صار ..

Ǿالسلعة و أروي Ǿل عليŧأ..  
  

  ..الناعورة راهي معǘلة: عưمان 
  جوال عندǽ اūل..ساهل: جوال

  ) يتجȀان Ŵو البƠر(
حاسǋ .. Ƥكون هذا: ..ǋاǗر
Ǿمنو : لالع. روح řأدخل ǽرا
Ǯǌلول.. الđ مانưا ..عȀكاية فيūا

Ɛإن) .Ǧعربة تتوق Ʃنسمع صو(..  
.. هذي أمي تكون وصلت،: علال

  Őŵوها علȄ لي Ÿري
خǘة تسلكنا .. و معاها : ǋاǗر

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 .صوŰ Ʃرǭ دراجة نارية -
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ʃصان صوūأقدام ا

+ و صوƩ عجلاƩ العربة
  . صوƩ صȀيل اūصان
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و هو  عưمان -

 Ǒعر Ȅيتلق
جوال ŠكافƠة 

السلǘان 
لإنقاǽƿ الأمŚة 
و يدعو الأمŚة 

لاختيار ما 
تريدǽ مǺ حلي 

  .عند جوال
  
-   Ƥعلال يذه

لاستقبال الأم 
 Ǻا مēبعد عود

  .المدينة
  
  
  

 
  
-  Őš ستوتة

جوال أن عưمان 
  .هو مǺ أنقذها

  
  
 جوال-

يستدرƱ عưمان 
 Ǻفي التجلي ع

Ǒالأر.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  ǩوǌستوتة ت

عưمان بƘن 
فارǅ أحلامȀا 
 ǚǨاحت Ǻهو م

  .و ينǜر إلى عưمان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ستوتة ترفع رأسȀا -

 Ȅǘş يǌŤ و
مرسومة Ľ تتǜاهر 

 ƶسŤ بالبكاء و
  .عينييȀا

- ǮسŻ جوال
بعưمان و يŚǌ إلى 
 Ľ زاءȀباست Ǒالأر
 Ǿارة منǋإ ǾنǔتŹ

بعدم تǨويت فرصة 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )źرجان(مǺ الأمŚة و جوال
يعود ǋاǗر في وǛيǨتǾ الأصلية أي (

 Ʃالراوي، بينما تتواصل حركا
   )تصليƶ اŪرار

  : ǋاǗر
  ياناǅ يا حǔرة 

  يالي ŢلȄ معاكم اŮدرة           
  كان يا مكان 

  في قدŉ الزمان                 
  علال و عưمان 
  زوƱ إخوان                 
  ستوتة و جوال  

  بنوا فƺ لعưمان                    
  و منś هو ǣافل

                         Ǿفي ǖسق  
  انŰال ينال أي ك

       Ǿدراعتي Ȅمر علǌلو كان ما ي
Ľ يعود للالتحاǩ بعلال عمي (

  )جوال جابلي سروال
  ..أنا: عưمان.. هذا ǋكون: جوال
.. أستقبلř..إنسان ǋريǦ: ستوتة

Ǫسب ǽŚتعود للبكاء..(خ.(  
واǉ راǽ ..ياولد ūلال: جوال

 هذي عيǌة..عاجبǮ في هذǽ اŬربة
.. اũعř.. لوكان Ǩǋت لقصر.. 
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عưمان يȀǜر  -

  .منديل ستوتة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
لى علال إ - 

   جانǋ ƤاǗر 
ينذرون  و الأم

عưمان وهو في 
  .العتمة

  

  .ŠنديلȀا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
الأمŚة  -

 ǥفي     تنصر
  .ǜūة ǋاعرية

  
  
  
جوال يتسلل   -
Ƽتبƞ عند لي

  .حǔور الأم
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Śة الزواƱ مǺ الأم
ستوتة و العيǊ في 

. القصر
-  Śǌستوتة ت

 Ǿبالمروحة إلى وج
ǋاǗر في كل مرة 

لǘردǽ و بعدها 
يعود علال و هو 

Źمل الناعورة 
.مصلحة

-  ǒجوال يقب
كǨيǾ إلى الأعلȄ و 
 Ǿمان أنưإلى ع Śǌي

سيصنع منǾ بǘل 
ǋجاǝ بعدما أنقذ 

  .الأمŚة
- Ǻستوتة تتردد ع

ƿكر ما ضاǝ منȀا 
و هي Ųسكة 

ŝ Ƶďا و تروȀديلت
  . لعưمان ŠروحتȀا

-  ǝŗمان يưع
    Ǿعنق Ǻالمنديل م
 ǽورưو يعيد قصة ع

Ǿعلي.  
يŚǌ جوال إلى  -

الأمŚة ستوتة       

 
  
  
  
  
  
  .إنارة خافتة - 
   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

أهدي ..نت ſعتǮ راهي ضاويةأ
         ǉقما ƩاŸة زينة حوŚمȌل

Ʃوهراů ا..وȀميتū أنت.. ǭوŐم
Ǯوها..(أعليŴ Ǿيدفع (  
عǺ البكاء .. أيتȀا الأمŚة: عưمان

تتصدǩ : ستوتة..خذي مǺ جوال
  .لا هذا الصداǩ: جوال.. علي

فارǅ أحلامي بيř و بينو :..ستوتة
  جŐ واǗ ǉاƵ مř..سر

  ..!واǗ ǉاƵ من�Ǯ: عưمان
Śǣ : عưمان.. مايȀمǊ: ستوتة
  �..أنا ǗاƵ مř: ستوتة.. قولي

  لا: لا عưمان: سباǕ ستوتة: جوال
  ماǋي أي منديل..منديل: ..ستوتة

  
  ..هذا هو) مȀǌرا المنديل: (عưمان
  هو بان سعدǭ.. هيا يƘمŚة: جوال

.. ǭوŐم ǅنديرروا عر ..Śيا أم  
) Ȅر بينما يبقǨلستوتة كي ت Śǌي

هذǽ ( )عưمان في ǜūة ǋاعرية
الأƯناء نǌر في وسǖ الǜلام كلا 

مǺ علال و ǋاǗر، لتلتحđ Ǫم الأم 
 ǾنƘفيما بعد، يتسلل جوال و ك

  ) يǨتǊ عǋ Ǻيء
بوǽ :فرحي بزهري ǋاǗر: ..عưمان

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

287

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
علال يستعمل -

موسيقȄ رفقة 
ǋاǗر بƜصدار 

Ƶ اصوƩ أǋب
لتƼويǦ عưمان 

  .و جوال
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- Ǫر يرافǗاǋ

ل في لعبة علا
الصدȃ لإخافة 

 .و عưمانجوال 
  
  
  
  
  
  

       Ǿيدي ƶسŻ و
و يǘلبȀا 

 Śǔلتح ǥبالانصرا
Ǿارة منǋƜا بȀسǨن.  

  
ينحř جوال     -

و Ÿتبƞ وراء عưمان 
 Ǧخل Ǧيزح Ľ

 ȄǘǤجرة و يتǌال
  خوفا مǺ الأم برداء

  
الأم تتنادي  -

عưمان و هي تسعل 
و Ťيل  مǺ الإعياء 

Ţ Ľرǭ رأسȀا 
Ǿعتابا ل. 

 
 
 
 
ينحř علال      -

 ǝر إلى قاǗاǋ و
البƠر و يناديان 

عưمان باستعمال 
 ȃلعبة الصد

Ǿلإخافت.  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .إنارة واضحة - 

Ȅمان. لمسود..علưع: Ƥنرجع نسي
  يا الǨنيان..بوǽ : الأم.. السلǘان

 .حلاǋ :ǅاǗر..نلبǆ خŚ: انعưم
  ... نتسرƱ عود: عưمان..

  ..ǌŻي في النȀار و يŚǘ: علال
  ..باūاǋية و اūراǅ: عưمان

  ..ما تǌبع عś: الأم
يبدو أن جوال يǨتǊ عǋ Ǻيء (

 Ǻم ƣو كلما يريد الاقترا ،śمع
 Ƶباǋالأ Ʃالمكان تتعالى أصوا

Ǿليزداد خوف(  
 .رجعت عوĈال.. سي جوال: ..الأم
Ūالتوال: ميعا ǽيبوŸ ŐŬا..  
)       Ǿيزداد خوف Ǧأمام هذا الموق

ǩوǨو يصعد فارا لل(  
. جايƶ:الأم..عưمان..عưمان: جوال
لازم نǨروا ..Śǣ بǌوي: جوال
  ..هذا البƠر..هذا الأرǑ..قǔيتنا

: عưمان.. فيǾ تندفǺ: الأم
ƤلǗأ..Ƥǘŵ Ǯللمل řوصل..  
  فاقوا: نتǨقوا ǋاǗر..لازم: جوال
  يا صعلوǭ..يا :الأم

أربȀǘا ..اūبيلة رمز الصلة: ..جوال
  ..نوصلǮ للملǮ يا ǣالي..بالبƠر

Ǘاحت هود هود أجبدها           
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عưمان يترجي  -

 ǽو أخا Ǿأم
لمساعدتǾ و 

يعدهم şدمة 
Ǒالأر.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 يǘاردعưمان  -

ǌſوم /جوال
تƘكد مǺ البعد 
ǽكيد.  

  
- ƵرǨعلال ي

Ǿ لتǺǘǨ أخي
عưمان مǺ حيلة 

  .ǌſوم/جوال

 
  
  
  
  
  
-  Ǧǌالأم تك

عǺ مكان جوال 
و أنǾ ليǆ إلا 

  .ǌſوم
  
  
- Ǿالأم تواج

جوال الذي 
سرǩ الكŚ بعد 
فǌلǾ في 
 Ȅالإستلاء عل

Ǒالأر.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
تǝŗ الأم الǘǤاء  -

ǌſوم /علȄ جوال
 Ǧفيق ǾسكŤ و

Ʃاراǜالن Ǿمن ǝŗلت  
  
  
- Ť الأم Ǯس

ǌſوم مǺ / جوال
 Ǧǌو تك ǾǨكت
مكرǽ و هي ēز 

  . رأسȀا
  
يرفع عưمان  -

إلى ǌſوم   العصا 
 ǽبيد Ǿإلي Śǌو ي

 Śليعيد الك ǽددȀفي
 ǒم و يركȌل

 ŕبالعصا ح ǾǨخل
  .يǤادر

  

 )يسقǘان في البƠر( 
رافقǋ.. řاǗر: علال

Ȅم..بالموسيقȀنجوف ȃلعبة الصد  
  ..أما..أما) خائǨا: (عưمان

 خويا :عưمان.. ما عندكǊ أم: الأم
  اŮبالخاǗيǾ ..خوǭ: علال..علال
  ..يا خويا..يا أما: عưمان
تولي أمŚ ..تبيع لبلاد..صار: ǋاǗر

  )حŕ يزداد اقتراđم منǾ(علȄ العباد 
و الأرǑ :الأم.. ما نعودǉ: عưمان

 Ǘول النȀار الليل..ŵدم: � عưمان..
هذا عوفتوا ) تزيل الرداء: (الأم

تǌعل كل الأضواء لتعود (ǋكون 
 �..لا،جوال: عưمان) اǌŬبة Ǘبيعية

أخرƱ يا ) تǨتƶ الصندوǩ: (الأم
Ǌا:(جوال. وحǨخائ Ʊرź ( ما

Ǌربونيǔت ..ǉما نعود..  
حاولت تƘخذ ..هذا أنت: الأم

Ǒسرقت الرابوز و هربت..الأر..  
ما .. Ţبوا نرقǎ لكم..صƶ: جوال

ǉر..نعاودǗاǋ: ةŹرǗ ǽاǘمعلمي ع
درēا يا وحد ..صار:عưمان.. 

  ..،لازم Ŷحي العار..الǌيǘان
  ..مزي اللي فǘنتأ: علال

  ..اūمد ƅ: اŪميع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

289

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

- śالأم تب
لأخŚ مصŚ في ا

  .علال و عưمان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يعود علال إلى  -
 Ǿيدي ƶتǨبة و يǌŬا

  .ليعلĔ Ǻاية القصة
الأم  لتستعم -

 Ʈديūا في اȀيدي
ǋاǗر عǺ علال و 

و ترفع يديȀا في 
حديȀưا عǺ عودة 

       Ǿمان لأصلưع
Ǿو مقام.  

عưمان و علال    -
و ǋاǗر Żسكون 
عĄصĉي في مǌاركة 

         Ʈديūالأم ا
و خلاصة قصة 

  .المسرحية
  
-  Ʃحركا

استعراضية راقصة 
للمجموعة في أǣنية 

  .النȀاية

)Ǻمان جوال في جو مưارد عǘي
الǔحǮ، تعود الأم و علال إلى 

ƩاءاǔǨال ȃر ..إحدǗاǋ Ȅبينما يبق
و علال، ليصبحوا رواة مưل 

  ) اūالاƩ السابقة
  هنا تنتȀي حكايتنا: اĐموعة

  بلا ما ننسȄ وصيتنا          
  حكايتنا حكيناها لكم          

  مǺ قلوبنا هديناها لكم         
  اūكاية فيȀا بلاد         
  عايśǌ فيȀا زوƱ ولاد         
  عưمان بعĈد بنت السلǘان        

  رمŕ المنديل ورجع لǾ الƘǌن    
  علال źدم في البƠر   

śر فرحانǗاǋ مع  
  يا ناǅ يا حǔرة

  يالي ŢلȄ معكم اŮدرة            
Ǒهذا أر ..ƣا الأȀوعǗ  

  )جميعا( ..
  خليتȀا لكم يا ولاد

  ēلو فيȀا مǺ بعدي              
  و ياكم يǘمع العدي

 متر ولا Őǋ ما يدي                
  ēلو فيȀا تعيǌكم 

 وإƿا كلمتوها تسمعكم             

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    صوƩ ناعورة البƠر     - 
Śو زقزقة العصاف.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

290

  

 إنتȄȀ بنا المǌوار
  إلى اللقاء يا صǤار                

  هيا هيا هيا هيا معنا يا أǨǗال     
  ا هيا هيا هيا أفرحوا معنا يا أǋبالهي 

  هيا ننȀي هذا اūكاية              
  بلا ما ننسȄ هذا الوصاية    
  لكم           احكايتنا حاكيناه   
  مǺ قلوبنا هديناها لكم    
    اūكاية فيȀا بلاد                      

    عايśǌ فيȀا زوƱ ولاد
    علال źدم في البƠر فرحان        

  ǋاǗر يقǨز مǺ مكان لمكان
  عưمان بعد بنت السلǘان        

  رمȄ المنديل و رجع لǾ الƘǌن
  هيا هيا هيا هيا معنا يا أǨǗال    

  هيا هيا هيا هيا أفرحوا معنا يا أǋبال

  
- Ȁنية النǣايةأ:            
  "هيا يا أǨǗال"
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  :العرض الưاňفƠة الǰǌل ول قراƧƔ في جد
"ǹماưل و عōعلا"  

كما  ،المكانية Ǻ ناحية الاسم و لا مǺ الناحيةفي ضيعة Ű Śǣددة م أحداƭ هذǽ المسرحيةتدور     
    بناءǽ المعماري في  ، لكǺ وجود مŗل يǌبŧ"Ǿار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"هو الƘǌن في مسرحية 

إلى حد كبŚ البيوƩ الصحراوية ƿاƩ النوافذ و الأبواƣ المقوسة الǌكل تǘǤيȀا أفرǋة مصنوعة 
    مǺ وبر الإبل و البƠر إلى جانƤ موقد تقليدي يوقد بواسǘة الكŚ و سجاد يوحي بĔƘا ضيعة 

  . في إحدȃ مناǪǗ البادية التي ألǋ ǦكلȀا الǨǘل اŪزائري
    Ȅصية عمل علƼǋ Ǻبيعية للمكان كل مǘال ǎصائŬإبراز ا  ǖيوانية في المسرحية القūا   

Ǿب ǆنƘيست Ʈو البوادي  حي ǥيعة"الإنسان في الأرياǔالذي يسمع في بداية "ال Ǯالدي Ʃو صو ،
 Ǻو الاب ،ƣالأم، الأ Ǻيعة مǔرة أهل الǋيوم جديدالأعم" علال"المسرحية عند مبا Ƶم في صباŮ. 

صور مكان اūدƭ ماديا علȄ اǌŬبة بعلاماƩ تدرǭ باūواǅ و تنتمي إلى نǜم űتلǨة و đذا فقد 
   و أجساد الممưلś و حركاēم علȄ اǌŬبة ) البƠر، الموقد، المŗل(تتكون مǺ عناصر الديكور 

صياƵ الديǮ، ( و المƯƚراƩ السمعية  ةو الإضاء) ..الأم، الأƣ، الابǺ علال، عưمان، القǋ ǖاǗر(
فǔاء للمحاكاة بتصوير و عرǑ الǔǨاء الدرامي الذي  ، đذا Ţولت اǌŬبة إلى..)القǖ مواء

ǎالن ǾترضǨي.   
حسƤ  الأولالنǎ المسرحي في المȀǌد  الǔيعة كما حددهباتدور أحداƭ المسرحية     

  :للنǎ الكاتƤ الإرǋاداƩ الإخراجية التي ضمنȀا
ن في فƴر يوم توي علȄ حقل� مŗل و بƠر Ŵديǰور Ŧيل و ǿو عƦارƧ عن Ǔيعة تح(           

ليعمل  الابنƦاشر Ɨعمالها� يلحđ Ǫا الأب Ľ شاطر القǖ و يلحقȀم علال� Ŧيل تستيقǚ الأم لت
  )ليƦدƗ القǣƗ ǖنية الƦداية المȀǌد و كƘنه جامدمƗ Ǟبيه� يقف 

      نية البداية القǋ ǖاǗر يŚǌ في أǣ، فƜن الǔيعةو للتƘكيد أن أحداƭ المسرحية تدور في     
   .إلى ƿلǮ في إحدȃ المقاǗع

  هيا هيا هيا يا أǨǗال: ǋاǗر          
  بلاداūكاية فيȀا                   
  ..عايśǌ فيȀا زوƱ ولاد                  

     الاستيلاءو في موضع ƕخر يȀǜر أن المكان ضيعة عندما يǘرد الأǌſ ƣوم الذي Źاول    
تصوير موƩ الأƣ بǘريقة (البƠر فŚد الأƣ قبل أن يŗل إلى قاǝ البƠر ليتم عȀدǽ علȄ الأرǑ أو 

  .، فيوصي زوجتǾ و أبناءǽ باƄافǜة علȄ الأرǑ)رمزية
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         ƣر: "الأƠو البŴ اȀمتج"  
  مǺ جدي و جد جدودي         
  بلاديهي  الأرضهذا          
  ŵدمȀا نكمل عȀدي         
  ر خŚاƩ لأحǨاديƠفي الب         

 صور بǌكل أيقوني كامل مكان اūدƭ" علال و عưمان"في مسرحية فالديكور و لǋȎارة      
و هذا مǺ مستلزماƩ . ةالمŗل، البƠر، الموقد مع الكŚ، السجاد، إبريǪ الǌاي، المǤرفمǺ خلال 

  .مسرƵ الǨǘل
فقد استǤرǩ عرǑ  من العرضǃأولا : فيمكǺ تقسيمǾ" علال و عưمان"في مسرحية  الزمنأما     

و هي المدة التي عرضت فيȀا المسرحية علȄ الأǨǗال . Ũسوǹ دقيقة" علال و عưمان"مسرحية 
     حيƮ يتبś و هو زمǺ اƄاكاة،  ǃمن اūدƯ ƭانيا. المتǨرجś بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة

 Ǻالإ م Ʃا خراجية الإرشاداȀمنǓ Ŗاتبالǰة في بداية المسرحي ال ƭدūا ƪوق Ȅللدلالة عل
 قومالأم علȄ اǌŬبة تبȀǜور Ƽǋصية  ƭبدأƩ الأحدا أيǺ،  فƴر يوم Ŧيلبدأ في  الدرامي

و ما يدل علȄ وقت الǨجر إǋارة القǋ ǖاǗر في أǣنية البداية إلى بقاء  بƜيقاد الموقد و إعداد الǌاي
  .عưمان نائما

  علال źدم دŻا صابر: ǋاǗر      
  .. ǣاتر الأحلامعưمان في               

     ƱرƼالم Őكما ع"Ǫيلالي موفŪضاءة" اȎل ǾǨيǛبتو ƭدūا Ǻزم Ȅل هذا العنصر . علǤفقد است
و المباǋرة للدلالة  يƮ وǨǛت الإضاءة الواضحةح"  علال و عưمان"لتوضيƶ الزمǺ في مسرحية 

 ƭأن أحدا ȄارعلȀالمسرحية تدور في الن.  
     Ǻوو ع ǹا نظام الألواȀومة دلالتǜكيل منǌمالية في عملية تŪا ƱرƼو الم Ƥالكات Ʃن خياراƜف ،

و وضحت  علȄ تكưيǦ الدلالاƩ كما عمقت ، عملت"علال و عưمان"الألوان للعرǑ المسرحي 
Ǒالمعاني التي أبرزها العر.  Ǒليلنا للعرŢ ا فيȀإلي ǩرǘالت Ļ ومة الألوان التيǜإلى أن من Śǌن

لǺ نقوم بƜعادēا تǨاديا منا للتكرار كاللون الأصǨر، " ŧار و أرنƤ...يلعƤمǺ "المسرحي الأول 
  .و الأبيǒ الأزرǩ، الأخǔر، الأŧر، الأسود،
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1 -  ǹياللوƴنفسƦال :  
        Ǻسجي مǨالألوانيعد البن  ،ƆسياǨون Ɔأن إلاالباردة فيزيائيا  ƶاتǨزن، بينما الūا Śưي Ǿمن Ǻالداك

فعندما Źتوي علȄ كمية كبŚة مǺ الأŧر فƜنǾ يوحي  مزيƲ مǺ الأزرǩ و الأŧرو هو  .ŸلƤ اŮدوء
ƣعور بعدم الراحة و التذبذǌينا الǘيع ƿركة، إūو مكان اŴ ركة و الميلūبا.  

اللون البنǨسجي لون سوداوي Żيل إلى اūزن، يوحي باŪدية فȀو رمز اŪلالة و الأđة يولد     
  . 1يكون في بعǒ الأحيان لون Śǣ مرǣوƣ فيǾ. الإحساǅ بالوحدة و السر

 ،بالكرم وبالتǔحية لأنǾ متصل عادة الإنسان،لما هو جميل وحلو في حياة  يرمز فاللون البنǨسجي    
  .الانقباǑ والكƖبة واūزن ،أيǔا لكنưŻ Ǿل

   :اللوǹ الوردي - 2
أي أنǾ يعŐ عǺ  ،و لعديديǺلǎƼǌ واحد أ كاƤū، العواǦǗ اūلوة اŪميلة و ،يرمز للحياة      

Ǻخريȉاهم عام مع اǨو .انسجام وت  ǎلź وجد أن اللون الوردي ƣالتجار ǒلبع ƆالوفقاǨǗالأ  
ȄوضǨاكسة والǌالم Ǻالروضة م Ǻ2في س.   

استƼدم كلون  الأصǨرأن اللون " علال و عưمان"يستدل مǺ خلال الألوان الموǨǛة في مسرحية   
      الذي يوحي إلى الإحساǅ باūرارة  اليوم اŪميلعبŚ بذلǮ علȄ و قد أريد التقرǑ الǌمǆ ل

صدقǾ و نǌاǾǗ رمزا علȄ  أصǨر ƿهœ )سروال( اǅبلب القǋ ǖاǗركما ȀǛر . و الǔوء و اūيوية
Ǿو سعادت ƣصيك الدءوƼǌيويةūاقة واǘلقة تتميز بالǘة ،ة منŚǤديدة الǋأهل  اجتماعية جدا و Ȅعل

 و يدل علȄ) فستان تقليدي ǖǘű بالأسود و الأŧر(ون الأسود في لباǅ الأم و قد ȀǛر الل .الǔيعة
    .ǌمةاū و وقارال

القاĻ منǾ قبعة فقد صبǢ الأŧر فتنوعت كưافتǾ مǺ خلال لباǅ الممưلś في المسرحية أما اللون     
Ǻمان"و " علال" الابưع "ƣيوية عند " و الأūو ا Ǖاǌة و النǘتوحي إلى السل Ʈحي"ƣالأ         " 

خاصة بعد التعرǥ علȄ عيǾǌ الذي ي "عưمان"و صدرية  إلى اƤū و اŮيام بالنسبة لقبعةو  "علال"و 
        .حينما يصبǢ بعǒ جوانƤ لباǅ الأم الưباƩ والصلابةو يرمز إلى  ،"ستوتة"الأمŚة المǌبوهة 

ائȀما و صǨاء سريرēما و صبŠ Ǣلابǆ بيǔاء ناصعة رمزا لنق "ǋاǗر"القǖ و  "علال"و كما ȀǛر 
 ǒالأماللون الأبي ǅة  منديل رأǘة  العائليةكرمز القوة و السلȀيŗافي الȀا لأبنائȀوصية زوج Ǣتبلي   
  .و اƄافǜة عليȀا

                              
1 Bernard Cocula  et Claude Peyroutet : Sémantique de l'image, pour une approche méthodique 
des messages visuels, coll. G. Belloc, éd. Delagrave, 1989.p63. 
2 IBID, p66. 
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تǾ في Ƽǋصية وƯورلǌحوبǾ كرمز  و قبعتǌſ "Ǿوم"فميز لباǅ  القاĻ اللون الأزرǩ بالنسبةو    
  ).البائع المتجول(لتنكر بƼǌصية جوال Ǿ و خداعǾ في اǤموضل وǌſوم 

النǔȀة يǋƚر للحياة و  لتعلقǾ بالأرǑ و الاخǔرار رمزا  أخǔربلباǅ  "الأƣ"و قد ȀǛر     
 ةحالة النǨسيلرمزا ل "ستوتة"الأمŚة المǌبوهة اللون البنǨسجي فقد ميز لباǅ أما . والưباƩ والصلابة
Ǻا مȀǌعور بعدم الراحة و التذبذ التي تعيǌناحيةال Ǻم ƣاول ، وŢ لالة باعتبارهاŪة و اđإلى الأ

ȃن و المستوƘǌة رفيعة الŚكل أمǋ ور فيȀǜال.   

     ǅسجي لباǨاللون البن ǆǨصية ) سروال(كما ميز نƼǋ"مانưميلة التي رمزا  عŪدة اǣللحياة الر
و بالنسبة للون  .ستوتةلȌمŚة  المرهǨة الودودة المƼلصة ǽمǌاعرو تǾرقمǺ جȀة و إلى  Źلم đا دائما

 اƤū، أي لعواǦǗ اūلوة اŪميلةباللتǜاهر كرمز  "ستوتة"منديل الأمŚة القاĻ فقد ميز  الوردي
Ƽǌمان"صية لưع".    

فاستعملت كعنصر تقř لتǌكيل البعد " علال و عưمان"في مسرحية  لنظام الإǓاƧƔو بالنسبة     
   .لزمǺ اūدƭالسينوǣرافي لمكان اللعƤ الدرامي و كمǋƚر 

Ɯضاءة واضحة علȄ كل ديكور اǌŬبة، حيĻ Ʈ استعمال ب" علال و عưمان "تبدأ مسرحية    
     الإنارة  تبدأ Ľ .للدلالة علȄ وقت الǨجر أو النȀارتبعƮ علȄ التǨاƙل و الإǋراǩ إضاءة بيǔاء 

 السعادة،       Ȁجة، اūيوية،توحي بالب في التصاعد تدرŸيا مع اللون الŐتقالي إلى أن تصبƶ إنارة عامة
لون السماء Ǘيلة فصول إلى باللون الأزرǩ علȄ اŬلǨية لŹȎاء ركز المƼرƱ الإضاءة  و .الازدهارو 

دلالة علȄ يوم جميل لأصǨر علȄ قرǍ الǌمǆ في اŬلǨية السنة، مع توǛيǾǨ لȎضاءة باللون ا
ǩرǌرأما . مǔفقد  الإضاءة باللون الأخ Ļا تركيزها Ȅاهد المسرحية للدلالة علǌجرة في كل مǌل

  .علȄ اŬصوبة، التجديد، الưباƩ، و خلǪ التناǣم و الانسجام
     ǎź المسرحيةفيما Ʃف الملحقاȀ عناية خاصةتي Řع ǑرǤفي بدليل ال ƭدūا ǩالدرامي  سيا

 يو ه بǌكل كبŚ" علال و عưمان"في مسرحية  ȀǨايوĻǛ تقد و . يقاůǗال السميوفي كمǋƚر 
  :دلالاēا كǦǌو  و سنحاول حصرها مǺ اūياة اليومية أي مǺ الواقع، مستوحاة

 مرددا أǣنية              في بداية المسرحية  القǋ ǖاǗر االتي Żسđ Ǯ) قبعة عưمان( :القƦعة -1
  :لǤرضśكان استعماŮا "هيا يا أǨǗال"
و النوم وĻ  أن عưمان دائم الأحلام ة منǾ إلىفي أǣنية ǋاǗر إǋار كمǋƚرĻ اعتمادها  :Ɨولا -  

  .ƿلǮ في مقǘع الأǣنية حيƮ أمسǮ القبعة يƘرجحȀا Ľ يǔع خدǽ عليȀا



 
 

295

    الممưل في حركتǾ وتوجيǾȀ علȄ الركƶ عموما وتزداد أŷيتȀا وفائدēاو هنا ساعدƩ القبعة     
  . الذي يعتمد علȄ اƄسوǅ و المرئي في مسرƵ الǨǘل

علȄ وجود Ƽǋصية عưمان داخل  كƘيقونة" عưمان و علال"عưمان في مسرحية تعتŐ قبعة  :Ưانيا - 
المŗل خاصة و أĔا ȀǛرƩ في بداية المسرحية و قبل أن يستƼدمȀا ǋاǗر في حركاƩ أǣنيتǾ معلقة 

  .علȄ جانƤ مǺ جدار المŗل
2- Ƨر( :الناعورƠة ماء البƼǔم ( Őتعت Ǒراǣالأ Ǻو م ،Ǒديكور العر Ǻجزء م Ɔراǋƚإلىم  Ǫنس

معś مǺ قيم الأصالة و اƄافǜة علȄ تقاليد و Ưقافة الأجداد باعتبارǽ مǺ ضرورياƩ اūياة اليومية 
ǤرǑ مسرحي دورا في تǌكيل مسار اūدƭ كƖلة في ضƺ مياǽ البƠر، و مǺ هنا لعبت الناعورة ك

دأ ǌſوم بتنǨيذ الدرامي أيǺ جعلت الأم سببا في الانتقال إلى المدينة لإصلاحȀا و خلو المكان ليب
  .حيلتǾ مع ǋريكتǾ الأمŚة المǌبوهة ستوتة

 الأمǤǌلȀا الذي ǽȌŤ الأم مǺ ماء البƠر لإعداد الǌاي يعتŐ مǋƚراƆ للمكانة التي ت :ƗبريǪ الǌاي -3
حيƮ توحي إلى أǤǋاŮا اليومية و نǌاȀǗا الدءوƣ و خدمتȀا لأفراد عائلتȀا كربة بيت ، في الأسرة
في إصدار إيقاǝ موسيقي " ǋاǗر"حول الإبريǪ إلى ƕلة موسيقية يستعملȀا القǖ كما يت .Ŷوƿجية
 ǎوم"لترقيǌſ."  

      ملȀا في مواجȀة ǌſوم و الدفاǝسđ Ǯا الأƣ في المسرحية و هو يستعالتي Ż :ةفاºĐر - 4
Ǿمن ǾسǨو ن Ǿأرض Ǻكرمز لاستمرارية و ضرور ،ع Ǒعلال في العمل بالأر Ǻا الابȀيستعمل Ľ ة

ȃة أخرȀج Ǻر مǘŬة اȀة، و وسيلة لمواجȀج Ǻا مȀو خدمت Ǒمواصلة الاعتناء بالأر.  
كرمز " الوصية"في لقǘة أǣنية الأم لذي ŤسكǾ الأم و تقدمǾ لابنȀا علال ا :وعاƔ فƼاري - 5

    Ǿ و هي الاعتناء بالبƠر يلاعتناء الأم بƘبنائȀا و فرحتȀا بنǌاǕ ابنȀا و مواصلة ŰافǜتǾ علȄ وصية أب
Ǒو الأر.  

6 - ºرفالǤةم:  ŚǔŢ ي وȀǘال Ǻلية مŗال المǤǋر إلى دور الأم في القيام بالأǋƚاستعملت كم
     عندما يقتحم المكان كوسيلة لتȀديد الأǌſ" ƣوم" تتحول إلى ǋكل سيǦ يستعملǾو  .الǤذاء

كما تتحول .ا لǾفي البداية و تتحول إلى عصا يستƼدمȀا في الرقǎ عندما يǘلƤ منǾ الأƿ ƣلǮ عقب
  ". يا سلام علȄ عưمان"في أǣنية " علال"تارة و ناي تارة أخرȃ عندما يستعđ śا ) قيưارة(إلى 
يعتŐ في المسرحية مǋƚر للنسǪ الưقافي للمنǘقة . الذي تستعملǾ الأم لإيقاد الموقد :رºالǰي - 7
ة لإيقاد النار إلى قوة ، و كرمز مزدوƱ في تǌكيل اūدƭ الدرامي حيƮ يتحول مǺ وسيل)الǔيعة(

Ǒالأر Ȅاء و الاستيلاء علǔللق Ǿاستعمال Ǿوم بعد سرقتǌſ اولŹ مدمرة.  
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8 - ČالسąƦ و استعملت  :)الوصية(حة ،ƶللصلاة و التسبي Ǯومة في سلǜمن Ʃخرزا Ǻعبارة ع
 المسرحية في و ارتبǘت. Ǿ قبل أن يǤادرالسČبąحة في المسرحية علȄ أĔا الوصية التي سلمȀا الأƣ لزوجت

كرمز إلى قداسة الوصية و ضرورة اƄافǜة عليȀا و صيانتȀا ĔƘǋا في ƿلƘǋ Ǯن السČبąحة التي تستعمل 
ƅجيد اŤ و Ǿيŗفي ت.  

استعملت في المسرحية كمǋƚر إلى وǛيǨتȀا في اūياة اليومية لأهل الǔيعة، و هي : ربةºالق - 9
ƣراǌاء الŠ ǙاǨالاحت .ǔاء أهل الƼو كرمز لس śلو حūر اƠيعة، و القيمة المادية و الصحية لماء الب

  .ŢملǾ الأم لعيادة اŪدة المريǔة
   حيŢ ƮملȀا الأم إلى اŪدة عند الذهاƣ إلى المدينة كرمز علȄ كرمȀا        :سلة الفواكه -10

ƩاŚمنافع و خ Ǻم Ǒالأر Ǿود بš ا، و إلى ماȀأخلاق Ǻو حس .Ż لا ŗا كĔو هذا دليل أ Ǻك
Ǿفي ǖريǨالت.  

11-  ƧŚستوتة"منديل الأم" : ǪريǗ ستوتة في Ǿألقت śح Ǿالدرامي ل ǦيǛفي التو Ǿفاعليت Ȅتتجل
Ǿعلي ǚو حاف ǽرǘع Ǫǌفستن Ǿǘمان و الذي التقưع .ǦǗالعوا Ȅالوردي يدل عل Ǿفلون        Ƥūا 

      Ǘعم لاصǘيادǽ   و قد وǦǛ في المسرحية كرمز Ƥū عưمان لصاحبة المنديل و جعلǾ. و الǤرام
Ǿوم و ستوتة لǌſ Ǿالذي نصب ƺǨفي ال Ǿو إيقاع.  

12-  Ƨرƴستوتة(ورقة ش ƧŚر للمكانة الاجتماعية  :)مروحة الأمǋƚدمت في المسرحية كمƼاست
، حيƮ باستƼدامȀا للانتعاǉ و الاستجمام حسƤ مكانتȀا الرفيعة المرموقة لȌمŚة المƼادعة ستوتة

  . لمسرحية إما في حديȀưا أو في رقصȀا و في جميع حركاēالازمȀا Ǘيلة أحداƭ ا
التي ترافǪ أǣنية الأمŚة ستوتة ) البندير(لȊلة الموسيقية استƼدم في المسرحية كمǋƚر  :الǤربال -13
فعملت علȄ إحداƭ التناǣم بś الموسيقȄ و الرقŞ ǎركاƩ الǔرƣ علȄ الǘبل " أنا الأمŚة زينة" 

تŚǌ " جوليان هيلتون" كانتفƿƜا . تي تتǘلƤ إيقاعا موسيقيا ŬلǪ ريتم معśحيƮ رافǪ اللقǘاƩ ال
في كتاđا نǜرية العرǑ المسرحي أن ما يȀǜر علȄ أنſ Ǿعة في مȀǌد ما تتحول إلى جزء مǺ مصدر 

" علال و عưمان"الإنارة في المȀǌد الưاني و ƿلǮ بتعديل بسيǖ في وضعȀا، فƜن البندير في مسرحية 
فقǖ  استعمالǾمع تعديل ǨǗيǦ في  "الأمŚة ستوتة"علȄ رأǅ " عưمان"إلى تاƱ يǔعǾ  انقلƤقد 

  .التي تتŠ řǤكانة الأمŚة ǣنيةالأليقوي دلالة معاني 
رمزاƆ لȌصالة و الưقافة اŪزائرية و تقاليدنا  أن يكون" علال و عưمان" مسرحيةأريد للǤربال في و 
) ǪبǗȄالكسكس.(  

كمǋƚر حرفة صاحبȀا باعتبارǽ بائع متجول  استƼدمت في المسرحية :)مǌſو(دراجة جوال -14
Ȅأرق Ǿدراجت Ŕم Ȅحاملا عل ȃالمدن و القر Ǧتلű śلي بūرير و اūا ǝأنوا ǆǨا  .و أنȀكلǋ و

Ǿفي Ǯǌو ال Ƥا، و الريȀو عدم نزاهة صاحب ǑموǤرمز ل ƤريǤال.  
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15- Ʃدور الم :النظارا ŚيǤت Ȅر علǋƚدي و قد استعملت كمƚل فعندما يưكسراوي"م ŉدور " كر
      "ǌſوم"فƜنǾ لا يستعمل النǜاراƩ، في حś يوȀǨǛما كمǋƚر علȄ انتقالǾ مǺ دور " ǌſوم"

  .البائع المتجول للحرير و اūلي" جوال"إلى Ƽǋصية 
  

        حدد جمالية العرǑ مǺ خلال ألوانǾ  فقد "علال و عưمان"في مسرحية  الزي المسرحيبالنسبة 
ǽإضافة إلى دور ،Ǿو حجم ǾǗوǘل في و خưديد حركة جسد الممŢ اء المسرحي، و فيǔǨبيعة  الǘب

 الدلالية كعلامة Ůا علاقة ببقية المنǜوماƩ، زي الممưل تŚƯƘا واضحا علȄ إŻاءاتǾ و حركتǾ أōƯراūال 
  .علاقتǾ بالƼǌصية والǔǨاء وحركة جسد الممưل حيƮ أبرز. المسرحي العرǑ في
عمامة  جزائريا تقليديا للǨلاƵ أبيǒ اللون، لباسا  "علال"يرتدي الƼǌصية الرئيسية الأولى  -1     

   .حزام برتقالي و صǨراء حول قبعة ŧراء،
  .للبساǗة و التواضعفȀو رمز  -     
  . لȌصالة و التمسŠ ǮبادƝ و قيم الأجدادرمز  -     
       كما يدل علȄ النǌاǕ واūيوية وأحيانا و  قاءالصǨاء والنفȀو رمز  الأبيǒأما اللون  -     

 Ȅصية  .التحديعلƼǋ ǅا         " علال"إن لباȀتواضع ǆعك Ǿأن Ʈحي Ǻصية مƼǌبال ǖفق ǥيعر Ń
و ȀǗارēا و ŤسكȀا بالمبادƝ، بل امتد ليحدد علاقتǾ باĐتمع إƿ أنŹ Ǿيلنا إلى مناǪǗ الريǦ اŪزائري 

  .  بصǨة عامة
متقǺ الصنع سروال بنǨسجي و صدرية ŧراء لباسا  "عưمان"الƼǌصية الرئيسية الưانية  يرتدي -2   

هنا زاد مǺ القوة الدلالية  البنǨسجيو اللون  .و مصǨǨة" مǘرزة"صنعت مǺ قماǉ حريري و 
و ǗموحǾ الǌديد دون بذل أي " عưمان"لđȌة، الرفاهية، و الراحة التي Źلم đا للباǅ، فȀو رمز 

    .الرقيقة اŮادئة العاǨǗة إلىيدعوا  العǌاǩ يŚư خياŮم و هو رمز عند و. جȀد
      جăزąمة سوداء معفلاƵ بسيǖ مǺ سروال واسع و صداراƆ  أخǔر اللون لباǅ  "الأƣ"يرتدي  -3 

رصانتǾ    كما يرمز لونǾ مǺ ناحية إلى  بساǗة Ƽǋصية الǨلاƵ و ŤسكǾ بƘرضǾيرمز إلى . و كوفيċة
      .صلابتǾ، و مǺ ناحية أخرȃ رمز للموƩ و الǨناء و ƯباتǾ و

كمǋƚر  رأǅ أبǒ و فستانا تقليديا ǘǘűا بالأŧر، الأسود و الأصǨر منديل" الأم"رتدي ت -4   
 الŚǤةو  الǘاقة الرفعة، الوقار و اūزم مǺ جȀة و إلى إلى اūزن،ة و نǌاǕ الأم و حرك ،ةūيوي

سلǘتȀا كربة بيت صادقة تناǋد لو منديلȀا الأبيǒ رمز  .مǺ جȀة أخرȃ الǌديدة علȄ أرضȀا
   .التحدي بưباƩ و صدǩ أخلاقȀا و مبادئȀا
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 .للقǖ نيةبś الملامƶ اŪسمابƿƘنś بيǔاوان ي القǖقناǝ رأǅ  إلى جانƤ "القǋ ǖاǗر"يرتدي  -5 
 Ɔراء اللون لباساǨحريرية ص ǖرائǋ ملŹ مع حذاء œهƿ رǨرأصǋƚبيعاليدل علي  كمǘ رحةالمة ǖللق 
و بǘبعȀا بالǘاقة واūيوية  ةتميزالمنǘلقة الم تǾعلي Ƽǋصي ، كما تǋƚرعنيدة كذلǮال تǨائلة وو الم

  . الاجتماعي
 لباسا يǌبǾ إلى حد كبŚ لباǅ القراصنة أزرǩ اللون بقبعة و جديلة الǌعر  جوال/ ǌſوميرتدي  -6

و ǗباعȀا  .و الوصولية عǺ المنǘقة، الǤريبة الدخيلة،المتسلǘة، الƼǌصية و Ǘباǝ  دلت علǗ Ȅبيعة 
 "ǌſوم"الذي صبǢ لباǅ  الأزرǩ الداكǺ نو اللو .الانتȀازية، الاستيلاء، السǘو و السرقة و المكر

  .الŐودة و الإزعاƱو  الǌحوƣو  للǤموǑزاد في القوة الدلالية للباǅ، فȀو رمز 
بنǨسجي Źمل ǋرائǖ  مصنوعة مǺ حرير) عملبƎذلة في ǋكل بƎزċة ال( "ستوتةالأمŚة "ترتدي  - 7 

   .منديل وردي قاĻ جزمة سوداء و ء وجدائل Ǘويلة سودامع ) أخǔر، وردي، أصǨر(ملونة 

     ǅلبا Őة ستوتة"يعتŚر"الأمǋƚليلة و ليلة م Ǧأل ƩصياƼǋ ȃصية . إلى إحدƼǋ اĔƘتتميز ب
     لة اللباǅ ألوانǾ التي ترمز إلى الǤموǑ مǗ Ǻبقة الأمراء و فǜة المزاƱ، و ما زاد مǺ دلا متعالية

    Ƽǋصية هادئة متحǜǨة ƿاƩ قيم وǗموƵ تنسجمفي حقيقة ƼǋصيتȀا و التǜاهر تارة علȄ أĔا 
     . لا تنسيحالمة هي Ƽǋصية  و مع كل ما كان هادئا مưلȀا وتترجم اūياة ترجمة مưالية راقية

  . Ƽǋصية لƠيمة و űادعة كما يرمز اللون الأصǨر في لباسȀا إلى كوĔا
  :كما نǔيǦ عنصري الماكياƱ و تصǨيǦ الǌعر    
     ƿصية إƼǋ ماعدا ،Ʊالماكيا Ǻا خالية مĔƘبيعية و كǗ ǽلون بوجوưر الممȀǜة ستوتة"يŚالأم" ،

 Ʊماكيا ǦǛو ƿصية إƼǌال Ɲسية و الاجتماعية و مبادǨإبراز الناحية الن ƱرƼحاول الم Ʈحي
Śالأم Ǿوج Ȅعل Ƥليلة و ليلة، صاخ Ǧأل ǎقص Ǻة مŚصية أمƼǌية لǘاكاة الصورة النمƄ ة      

        و خاصة جدائل ǋعرها الǘويلة التي إبراز Ǘابع التناقǒ بǛ śاهر الƼǌصية، ǋكلȀا المتميز 
  .    و سلوكȀا و تصرفاēا بوقاحة و دجل
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      الإŻاƔو Ǘبيعة  العلاقة بś الممưل و الجماعةي فسƘركز علȄ عنصر لأداƔ الممưلśأما بالنسبة      
، Űاولا إبراز هذǽ العناصر بالنسبة لكل دور علȄ حدا لتسȀيل حل Ǩǋرة أداء الأداƔ اūركيو 

Ʃالدلالا Ǻقدر م Őأك ƱراƼيل و استưالتم.  
   .علال: بلǰرويعƦد القادر الممưل  -1

المǘيع لولديǾ، و النǌيǖ الذي  "علال"لابǺ ادور  رويعبد القادر بلكأدȃ الممưل            
Śد و كد كبȀŝ لǤتǌيǺانا من يŻإ ǽبعد رحيل أبا ŕر حƠو الب Ǒفي الأر Ȅة علǜافƄأن ا Ǿ

Ǒالأر ƵلاǨالازدهار و ال ǅا أساȀو خدمت.  
المتنكر بزي بائع " ǌſوم"و " ستوتة"ǋجاǝ و ƿكي حيƮ اكتǦǌ حيلة " علال"اتƶǔ أن     

  .لنيل الأرǑ و البƠر "عưمان"ولة الاحتيال علȄ جوال في Űا
     Őالسليمة " علال"لقد ع Ǿالصحيحة و مبادئ ǽأفكار Ȅو كد عل Őص Ǻم ƭيلة أحداǗ

ان قليل المسرحية بصدǩ تام و ساعدǽ في ƿلǮ توǛيǾǨ الصحيū ƶركتǾ فوǩ الركƶ حيƮ ك
      .Ȁǜر بĔƘا واƯقة مǺ أفعاŮاية تجعلت الƼǌص إƿاūركة هذǽ الأخŚة التي ŤيزƩ بالرصانة 

كما يقوم " ǌſوم"º و يتصدي đا ل ةالناعور "علال"أيŹ Ǻمل و يȀǜر ƿلǮ في المȀǌد الأول 
يدǽ لȌعلĽ Ȅ يŚǌ إلى انǾ " علال"، و في لقǘة أخرȃ يرفع "ǌſوم"في Ǘرد " الأŠ"ƣساعدة 

  .بƜصبعǾ إلى أن في الأمر ريƤو يتجŴ Ǿو اŪمȀور فيǋ"  ŚǌاǗر"كما ŻسǮ . حر في أرضȀم
     التي لازمتǋ " ǾاǗر"الموسيقȄ و Ƽǋصية القǖ  إيقاǝو ما زاد في فاعلية الأداء الملابǆ و     

Ǒيلة مدة العرǗ Ǿو ساندت.  
     ƶعبد القادر بلكروي"لقد نج " ǝإقنا Ǻم ǺكŤ صية التي أداها، كماƼǌفي إبراز دور ال

 Ǿưبǌو ت Ǿل المتلقي بقوتǨǘما وفرال Ǯلƿ في ǽكما ساعد Ǿأبي ƝبادŠ ƣالمكتو ǎحوار الن Ǿل ǽ
، كما أن الإŻاءاƩ و تعابŚ الوجǾ و اليديǺ جعلت مǺ عباراƩ موحية و صور بليǤة بالعامية

     " علال"Ƽǌصية الƼǌصية واضحة المعاŃ بالنسبة للǨǘل المتلقي هذا الأخŚ الذي أعجƤ ب
ستقيم و سنبś هذا في اƄور الưاني مǺ دراسة استبيان جمȀور و سلوكȀا الم و بƘخلاقȀا الǨاضلة

     لأبيǾ " علال"و نŐز ƿلǮ مǺ خلال توديع  .الǨǘل المتلقي لكل عرǑ مسرحي علȄ حدا
في مǤادرēا للمدينة و تذكŚها بǔرورة ŧل قربة الماء للجدة " أمǾ"بعد نزولǾ لقاǝ البƠر و 

ǣياđا، إضافة إلى لقǘة جلوسǾ علȄ الأرǑ لȎصǤاء لرواية المريǔة، و الاعتناء بالبيت في 
   .الذي فǔل اŪلوǅ علȄ السجاد و هذا ما يŐز تواضعǾ" عưمان"لمǤامرēا şلاǥ " ستوتة"
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 ز الƼǌصية التي أريد Ůا أن تȀǜردورا كبŚ في إبرا و مǺ جȀة أخرȃ، لعƤ صوƩ الممưل   
و يبدو ƿلǮ مưلا  ندما يتعلǪ الأمر بالمبادƝ و القيم، ǋديد اللȀجة عǗبيعي، هادƝ واǝ، صوƩب

باستعمال لعبة  "عưمان"إلى قاǝ البƠر و يناديان  "ǋاǗر"و  "علال"ينحř فيȀا  في اللقǘة التي
Ǿلإخافت ȃالصد.  

  .عưماǹ/الأب: Ɨمś ميسومالممưل  - 2
لبƠر، الذي عمل صاحƤ الأرǑ و ا "الأƣ"دور أداء دوريǺ  "أمś ميسوم"حاول الممưل         

علŢ Ȅويل أرضǾ مǺ بور إلى ضيعة مưمرŠ ǽائȀا العذƣ بعد تعƤ و كد، لذا بلǢ وصية اƄافǜة 
Ǿقبل رحيل ǽو أبناء Ǿا لزوجتȀمان"دور  و .عليưع Ǻللراحة "الاب Ǫǋدائم الأحلام و العا         

 ǾدمƼعم الذي يستǘال ƶيصب Ǿوم"و الكسل و هذا ما جعلǌſ " عيةŠ"للحصول "ةستوت  Ȅعل
ǅبعد أن تعلم الدر Ǧالمزي Ǿحلم Ǻم ǪيǨيست Ʈحي ȃدون جدو Ǒالأر  .  

ميز حيƮ نǨذ إلى العمǪ في كلتا الƼǌصيتś، و قد ساعدǽ في ƿلǮ بالنسبة تو كان أداء الممưل م    
خǘاǽ النŐة الصوتية القوية للممưل، و توǛيǾǨ اŪيد ūركتǾ فوǩ الركƶ التي كانت " الأƣ"لدور 

 Ǻجر مǨة تتŚعالية كبǨحنة انǋ Ǿر بداخلȀǜت Ǿو المعاناة، إلا أن Ǻالس Őك Ʃعلاما Ǿر عليȀǜقيلة تƯ
و يتبƿ śلǌſ."          Ǯوم"مǺ الǤاǋم و الانتȀازي  خلال دفاعǾ علȄ أرضǾ بكل قوة و صمود

 Ǻد الأول أيȀǌفي المǾدئة عائلتȀلت ǾيǨكلتا ك ƣل ، ويستعمل الأ ǾصبعƜب ƣالأ ŚǌايŚǌم ȄعلȌ   
Ǿل Ǒأن الأر.  

المƼǔمة و يبدو ƿلǮ  و نŐة صوتǾفقد ساعدتǾ سرعة حركتǾ و خǨتȀا " عưمان"أما في دور      
العلوية و ضرƣ كǨيǾ في التǨكŚ بƜقامة حǨل  ǾلأǗراف" عưمان"كاستعمال في لقǘاƩ المȀǌد الưاني 

Ǿأم ƣياǤو ا. لǌاستن ǩ"مانưإلى و " ستوتة"نديل لم "ع ǾǘربǾعنق Ʃمان"، رقصاưبالاستعانة" ع 
   .بالǤربال و كƘنǗ Ǿبل

      بكل جدارة بتوǛيŪ ǾǨسدǽ "عưمان"أن ينǨذ إلى عمƼǋ Ǫصية أمś ميسوم استǘاǝ الممưل     
ǽاءŻو إ ǾȀوج ƶو ملام  ƿاإȀǨك Ȅن ستوتة، و يربت علƿمان في أưع ǆمȀي.  

و يŚǌ إليǾ بيدǌſ " ǽوم"برفع العصا إلى  "عưمان"يقوم  "جوال/ǌſوم"اكتǌافŬ Ǿدعة و في     
   .فيȀددǽ ليعيد الكŚ لȌم و يركǒ خلǾǨ بالعصا حŕ يǤادر

     Ȅسلوكية تدل عل Ʃصية بسماƼǌال ƩيزŤ صية لقدƼǋ اĔƘالسذاجة، الكسل، الراحة و ب
    و في الأخŚ اكتǨǌت خƘǘها و تداركت الوضع فƘصبحت ǋجاعة، Űبة للجد و العمل، . حالمة

  .ومĽ Ǻ عدƩ مǺ الƼǌصياƩ اŚŬة و ǣيورة علȄ أرضȀا
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  الأمƧŚ ستوتة/ الأم: نوال بوعزيز ةالممưل -3
زوجة صاحƤ الأرǑ الذي ŧلȀا تبلǢ  "الأم" يǺ، دوردورأداء  "نوال بوعزيز"ة الممưل حاولت     

نة و كǦǌ مكيدة وصية اƄافǜة علȄ الأرǑ لأبنائȀا، فعملت علƿ ȄلǮ بƜصلاƵ الناعورة في المدي
      " ǌſوم"مǺ حيلة رȀũا " عưمان"و بالتالي إنقاƿ ابنȀا " جوال"المتنكر في زي بائع " ǌſوم"

التي تǜاهرƩ بĔƘا أمŚة تدعȄ زينة " ستوتة"و دور الأمŚة  ".ستوتة"مع ǋريكتǾ الأمŚة المǌبوهة 
نǨسȀا في الǔيعة بعدما كانت صاحƤ العرǉ الكبŚ، و أĔا وجدƩ " سليم"سلǘان المدينة  ابنة

          " ǌſوم"و في اūقيقة Ń تكǺ إلا متواƠǗة مع . ضحية مǤامرة فǔيعة بالǤابة اĐاورة لقصر أبيȀا
     .بǣƜواء عưمان و بالمقابل منحȀا نصيبا مǺ الǔيعةعلȄ الأرǑ و البƠر  الاستيلاءفي 
قد ساعدها في ƿلǮ بالنسبة لƼǌصية الأم  استǘاعت الممưلة أن تنǨذ إلى عمǪ الƼǌصيتś، و    

Ȁǜت ŕرها حȀǛ ناءŴاقلة و اưاها المتǘة و خǨعيǔة الصوتية الŐا للنȀǨيǛتو Őك Ʃا علاماȀر علي
Ǧعǔو ال Ǻالس.  

مǺ الإعياء Ţ Ľرǭ  ي تسعل و Ťيلالأم لعưمان و هو يȀǜر ƿلǮ في المȀǌد الأول عند نداء     
Ǿا عتابا لȀلب .رأس Ƥر كما لعȀǜت Ǿصية المسرحية، إلا أنƼǌال Ʃاũ دورا في إبراز Ǿالأم و لون ǅا

قوة كبŚة في ƿاƩ الƼǌصية ŢدƩ جوانƤ ضعȀǨا و هو إŻاĔا الǌديد و ŤسكȀا بوصية زوجȀا Ųا 
    فتمسكǌſ " Ǿوم"مǺ جȀة، و تكǦǌ أمر  جعلȀا تنتقل إلى المدينة مǺ أجل إصلاƵ ناعورة البƠر

في ƿلǮ النŐة الصوتية  فقد ساعدها" ستوتة"ر الأمŚة أما في دو .زيƶǔǨ ǾǨراƩ لتو تǝŗ منǾ النǜا
اūادة و خǨة حركاēا مع توǛيȀǨا الدقيǪ لملامƶ وجȀȀا و أǗرافȀا العلوية   في التعبŚ عǺ الƼǌصية 

  .المƚداة
 المسرحية و التزمت بذلǗ Ǯيلة أحداƭ فوǩ الركƶ قليلة  "الأم"الممưلة في دور حركة  كانت    

     التي تȀǜر فيȀا Ƽǋصية الأم و يرجع ƿلǮ إلى التقدم في السǺ مǺ جȀة و إلى الرصانة و الưقة 
ȃة أخرȀج Ǻم ǆǨة ستوتة"أما في دور . في النŚا " الأمȀتǨا خȀرة حركتưبك Ʃفتميز ǺكŻ و

Ȁا و تستقيم باعتدال ترفع رأسإƿ تصنيȀǨا ضمǺ اūركة المرسومة بانتǜام لأداء دور الأمŚة المǌبوهة 
       تنقلȀا مǺ مكان ȉخر  و هي تروي قصتȀا علȄ إيقاǝ موسيقي و و تلاعƤ خصلاǋ Ʃعرها

 Ľ ا باستعمال مروحةȀنيتǣأ Ȅعل ǎجر(ترقǋ ة ف) ورقةŚمƘا كȀر لمقامǋƚكمǾام  حققت فيȀالإي
السجاد " ستوتة"فيǾ  تǔرƣو يتƿ ƶǔلǮ في اللقǘة التي الƤǔǤ و الأفعال المدمرة  بتلقائية مǌاعر

        و ساعدها في ƿلǮ ملامƶ الوجǾ  .و عند ضرđا للقǖ بالمروحة Ȁا لتبعدǽ عǗ ǺريقȀايبقدم
   إلى الإحساǅ الزائǦ بالأمان " عưمان"مǺ دموǝ، حزن، و أحيانا ابتسامة زائǨة لاستدراƼǋ Ʊصية 

  .و الود و الŐاءة
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  ال فتŐƼ عưمان أȀĔا تعرفǾ فتنǖإǋارة ستوتة إلى جو في :و نستدل عƿ ǺلǮ باللقǘاƩ التالية     
       ورǩ الǌجرمǺ ل و Ǩţي وجȀȀا Šروحة علȄ جوا "ستوتة"و عندما تنادي  .و تدور مǺ الǨرحة

مع جوال  "ستوتة"و عند تƖمر  .Ľ تكǦǌ عنǾ و جوال يتƘملȀا و يرفع يديǾ إلى الأعلȄ فرحا برƙيتȀا
 Ǻاليدي ƩاراǋƜمان بưرحول عƠالب ǝر إلى قاǜمان ينưي  "ستوتة" ترفع و عندما .بينما عǌŤ ا وȀرأس

تردد عƿ Ǻكر ما ضاǝ بال "ستوتة"و أخŚا تتǜاهر  .Ȅǘş مرسومة Ľ تتǜاهر بالبكاء و Ťسƶ عينييȀا
  .ȀامنȀا و هي Ųسكة ŝديلتȀا و تروƵď لعưمان Šروحت

 ȃة أخرȀج Ǻصية و مƼǋ لة فيưت الممǨǛة"وŚالأم "ūنيةراǣماعية في أŪكة ا "ƣأهلا يا الأحبا "
في اūركة الراقصة  كǺ في هذǽ اللقǘة ȀǛر التناقǒ، ل"هيا يا أǋبال"و في أǣنية النȀاية في دور الأم 
     التي ȀǛرƩ في كامل أحداƭ المسرحية Ȅǘş متưاقلة و بǘيƠة" الأم"اǨŬيǨة التي تƚديȀا Ƽǋصية 

الأم يديȀا  لتستعم عندماو يȀǜر التناقǒ مرة أخرȃ  استعراضيةو هو ما يناقȀǛ ǒورها في حركة 
 Ǻع Ʈديūر"و  "علال"في اǗاǋ" ماưعودة ع Ǻا عȀưا في حديȀو ترفع يديǾن لأصل Ǿا  و مقامȀو كل

 .قوة و استقامة القد
  .القǖ شاطر: ǌǿام بو عƦد اƅ الممưل - 4

عند ǣياƣ أمǾ  "علال"ي يستƘنǆ بǾ دور الراوي و Ƽǋصية القǖ الذ" ǋاǗر القǖ" يƚدي        
Ťيز القǋ ǖاǗر في المسرحية بǘǨنتǾ و ƿكائǾ الưاقƤ و مȀارتǾ في كǦǌ النوايا السيƠة 

ºوم"لǌſ/ة ستوتة"و " جوالŚالأم" . Ǿمساعدت Ƥيعة" علال"إلى جانǔفي أعمال ال.   
ƿو الدهاء و الواسع  ǋاǗر:تستمد الƼǌصية قوēا الدلالية مǺ الاسم الذي أǗلǪ عليȀا، يقال    

Şركة تȀǜر الƼǌصية فوǩ الركƶ . و يستعمل نǆǨ اللǚǨ للدلالة علȄ النباهة و الكياسة اūيلة
ŠوجƤ انتماءǽ للǔيعة و هذا ما كǨل لǋ Ǿعور اūرية و الاǗمƠنان، و ما يƚكد هذا حرة  انتقالية
و في توبيǾƼ " هيا يا أǨǗال"بś أرجاء الركŻ ƶينا و ſالا في أǣنية البداية " ǋاǗر"انتقال 

ºا" ستوتة"لŮوم حوŹ ا  .و هوēصية لصوƼǌال ǦيǛتو Řويزيد في تقوية المع     Ƶري بوضوǌالب
 ǖالق Ʃالمواء(و قوة تارة و صو ( Ǻرية مƼالتي توحي بالس Ʃاǘاللق ǒجوال"و " ستوتة"في بع".  

جرأēا و حيويتȀا الدلالة اللونية زاد مǺ إبراز اŬصائǎ الإŸابية للƼǌصية مǺ نǌاȀǗا و وما  
ƣالدءو Ǖاǌالن ،ǩا معان الصدȀالذي قوي في œر الذهǨالأص ǅللباŚŬو العمل ا ،.  
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  .جوال/ǌſوم: كريم كسراويالممưل  - 5
في البداية و يعود في زي متنكر  "ǌſوم"أن يƚدي دور  "كرŉ كسراوي"استǘاǝ الممưل        

  حيŤ ƮكǺ مǺ التعبŚ للƼǌصية الاستǤلالية، الانتȀازية، و الدخيلة  و هو رمز" جوال"بƼǌصية 
وưŤلت هذǽ . عǺ عمǪ الƼǌصية وعǺ خصائصȀا التي Ťيزها عǺ باقي ƼǋصياƩ المسرحية

  .التي صبǤت Ǘباǝ الƼǌصية المكر، و النǨاǩ اŬداǝ،اŬصائǎ   في الǘمع، الاحتيال، 
Şركة ƕلية ǘŶية تدل علȄ التǤريƤ و عدم الانتماء ƶ فوǩ الرك" جوال/ǌſوم"Ƽǋصية تȀǜر      

حركة الممưل و لباسǾ في أداء دور عد ت. للجماعة Ųزوجة بنوǝ مǺ اŮزل لإمتاǝ الǨǘل المتلقي
إنƼǋ Ǿصية دخيلة و مستعمرة و ǣريبة عǺ النسǪ الاجتماعي و الưقافي مǋƚر إلى  "جوال/ǌſوم"

Ūيعة و بالمقابل للمجتمع اǔيعة        .زائريلأهل الǔأهل ال Ǻمنذ البداية في النيل م ƶواض ǾرضǤف
و العمل علȄ تǨرقتȀم و تǌتيتȀم بالاستيلاء علȄ الأرǑ و البƠر باūيلة بعد أن صارƩ استعمال 

Śرد في الأخǘة و الŻزŮبا ǽجزاء Ȅعا ليلقǨدي نŸ لا Ǧالقوة و العن .  
 ǦǛوم"وǌſ/جوال" Ȅزء الأعلŪل اǨو الأس  Ǻكرة مǨل Ǿسد تعزيزا منŪا   ǝداŬالمكر و ا        

Űاولة الاحتيال       أصابع اليد في  وǦǛكما . و الاستǤلال الموسوم đا Ǘيلة أحداƭ المسرحية
 Ȅمان"علưد ت و. "عȀǌر في المȀǜوم"حركة  الأولǌſ"  ز و هوȀيǾرأس  ǾرافǗو جميع أ Ǿراعيƿ و  

ƣمع الأ Ǿفي جدال ȃحدƜب Śǌو ي ،Ǿل ǽديدē في Ǿأصابع.  Ǿخلال سرعة حركت Ǻم ǺكŤ كما        
 Śالتعب ǺمǺة التي  عǘر في اللقưأك Ǿưوخب ǾاقǨنƣروŮر باǨو ي Śالك ǩيسر.  

   إلى الأعلȄ و يŚǌ إلى أنǾ سيجعل  التي يرفع ƿراعيǾخبǾư في اللقǘة  "جوال"šسد حركة  و    
 Ǻمان"مưع"ū ةŚوز بالأمǨال Ǫلا يستحǘابŮ Ǿامرة تبدو و  .مايتƚجوال"م" ºل Ǿارتǋة "في إŚلأم

   وراء عưمان باŴنائǾ و اختǨائǾ" جوال"كما يȀǜر جő  .بالانصراǥ بعد أن انتȄȀ دورها" ستوتة
  .Ľ يزحǦ خلǦ الǌجرة و يتȄǘǤ برداء خوفا مǺ الأم

    Őليع Ʃتي الصوƘي ȃمكر  مرة أخر Ǻة عŐكانت ن Ʈا، حيȀصية وجبنƼǌال Ʃحادة       الصو
" ستوتة"الأمŚة " ǌſوم"و صوƩ لا إرادي أحيانا كما ȀǛر في المȀǌد الưاني عندما أخŐ ، و سريعة

  .đذا" ستوتة"ǋريكتǾ  جǨƞاتأنǾ سيƘخذ الورƭ وحدǽ بزلة لسان منǾ ليصحƶ خǽƘǘ بعد أن ت
، "علال"، "الأم"مƼǋ Ǻصية أما بالنسبة لعلاقة الممưل باŪماعة فيŐز هذا العنصر في أداء كل     

Şركة جماعية في Ĕاية المسرحية باستنتاƱ العŐة و اūكمة منȀا بȀǜور كل    " ǋاǗر"، و "عưمان"
 Ǻمان"مưر"و " علال"و " عǗاǋ " اركةǌي في مĉصĄسكون عŻ"و خلاصة قصة " الأم Ʈديūا

  .موعة في أǣنية النȀايةالمسرحية، كما تȀǜر وǛيǨة اŪماعة في حركاƩ استعراضية راقصة للمج
  
  



 
 

304

و هنا نجد كل واحد مǺ اĐموعة في ǜūة معينة źرƱ مǺ كتلة اŪماعة ليتǨرد بالǨعل و يǤǌل      
 Ƥل للجماعة و نائưŲ صلة إلىǨصية منƼǋ Ǻصية مƼǌور المتلقي، فتتحول الȀمŪرة اهتمام اƚب

أǣاني المسرحية أيǺ نجد  لمسرحي فيو تŐز علاقة الممưل باŪماعة في ǋكل ƕخر مǺ العرǑ ا .عنȀا
التي ضمت كل         " عưمان"و انسجام تام بś أعǔاء اŪماعة في سŚ اūدƭ الدرامي كǣƘنية  تكامل

 Ǻر"، "علال"مǗاǋ"Ǻرفة في ال أيǤيستعمل علال المǎرق ȃة تارة و ناي تارة أخرăارưيĉا قĔƘو ك.    
  ". ǋاǗر"، و "علال"، "عưمان"التي ſلت كل مǺ " ستوتة"و أǣنية 

  
          فنجدها منسجمة" علال و عưمان"في العرǑ المسرحي  الرسالة اللǤويةانتقلنا إلى  إƿاو     

مع الرسالة Śǣ اللǤوية للعرǑ و سƘقوم بتحليلȀا و إبراز دلالاēا الصرŹة و الǔمنية مǺ خلال 
  .لصوتيةالمƯƚراƩ ا، و الǤناƔ، الموسيقȄو وǛيǨة  اūوارعنصري 

   القريبة مǺ العامية و بالتالي مǺ لǤة الǨǘل اليومية إننا أمام نǎ حوار مكتوƣ و معاŀ باللǤة     
Ƥروي" إلا أن الكاتǰد القادر بلƦع"  Ʃو الكلما ƩرداǨالم ǒوار ببعūا ǎعيم نǘت Ǻنع مŻ Ń

درامية، فبقي المƼرƱ و قسم حوار المسرحية إلى Ưلاƭ مǌاهد  القريبة مǺ قاموǅ الǨǘل المدرسي،
Ǒحوار العر ǎو ن ƣوار المكتوūا ǎن śب ǥالاختلا ǒم أننا نجد بعǣيار، رŬذا اŮ وفيا .  

   Ǒحوار العر ǎو ن ƣوار المكتوūا ǎن śب ǥ1و سنحاول حصر الاختلا:  
علال اسقي  :، قائلاالماءببعǒ ستوتة  أن يروي ǛمƘيǘلƤ عưمان مǺ علال في العرǑ المسرحي  - 
  .لا يȀǜر ƿلǮفي نǎ اūوار المكتوƣ  لكǺ .لأمŚة بǌويةا

حيƮ تعتƿ ŐلǮ إهانة  تǌربǾفلا  ليسقǖ الماء كǨي عưمان" ستوتة"تǔرƣ  في العرǑ المسرحي -
  إلا أن الكاتƤ  ..أنا الأمŚة زينة بنت السلǘان سليم صاحƤ العرǉ العǜيم: لمقامȀا الǌريǦ قائلة

 .حركة الأمŚة في هذǽ اللقǘةرǋاداƩ إخراجية Ń ǎţ يتǔمǺ نǎ اūوار المكتوƣ إ

هناǭ التزام تام "ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"كما هو الƘǌن في نǎ حوار المسرحية الأولى و بالتالي     
 ƣياǣ ليلناŢ ǝالمصور موضو Ǒالعر ȃمستو Ȅنا علǜلاح ƮيŞ ،Ǒفي العر ƣالمكتو ǎبالن     

  .اعدا اللقǘاƩ التي أǋرنا إليȀا سابقاأي ارšال أو خروƱ عǺ النǎ الأصلي م
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 اūوار أخذ حصة الأسد فوǩ اǌŬبةƜن نǎ ف" ŧار و أرنƤ"و نǆǨ ما حدƭ في مسرحية     
 ǒديد بعŢ و Řالمع Ǫتعمي Ȅأن بقية الدوال عملت عل Ǯلƿ Ǒالكامل للعر Řو الذي يقول المعȀف

 Ń ركالعناصر التيūكا ƶالرك ǩفو ǎا النŮ Ǒة" ةيتعرŚيدي " الأم Ǻالماء م ǥمان"بقذưع" 
 Ȅكلكدليل علǌذا الđ ا تناول الماءŮ ƶا الرفيع الذي لا يسمȀالمسرحية مقام Ʃالملحقا Ǧتلű و ،

، وǛائȀǨم و الإǋارة للدلالة علȄ مكانة ƼǋصياƩ المسرحيةالتي برزƩ بǌكل كưيǦ في المسرحية 
  .إلى نسǪ معś مǺ القيم المرتبǘة đا

وǛيǨة ũيوǗيقية وƯيقة الصلة Šوضوǝ " علال و عưمان"عƤ الموسيقȄ في النǎ المسرحي تل    
  : الوǛائǦ الدلالية التالية" علال و عưمان"أخذƩ الموسيقȄ في مسرحية  و قد المسرحية،

    بƜيقاǝ مرتǨع  و ختامǾ افتتاƵ العرǑ في تستƼدماعندما  تƐǗƚر أي ȀŤد و :ēليلية وǛيفة  -أ
     في دور الروي القǋ ǖاǗرو التي أداها " ǿيا يا Ɨطفال" و النȀاية ما يرافǪ أǣنية البدايةإلى حد 

بنǆǨ الإيقاǝ بتǤيŚ  و أŚǋ أن أǣنية النȀاية كانت في البداية و أدēا اĐموعة في Ĕاية المسرحية،
ǖبسي Ʃتا. في العباراǨǗو śنيتǣكلا الأ Ǻلك  ǝوضوŠ Ǧر للتعريǋƚحيةالمسرقصة كم             

  :و Ƽǋصياēا و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال المقاǗع التالية
  هيا هيا هيا يا أǨǗال       هيا هيا هيا يا أǋبال     
  بلا ما نترǭ هذا القاعة    هيا نسافر مدة ساعة       
  عايśǌ فيȀا زوƱ أولاد          اūكاية فيȀا بلاد    
  في الأحلام ǣاترعưمان        علال źدم دŻا صابر   
    مرتاحة لعلال و ǋاǗر        الأم ما هŮ Řا خاǗر   

نǨسȀا موسيقǿ " Ȅيا يا Ɨطفال"اĐموعة رافقة لأǣنية المالمسرحية كانت الموسيقȄ  ختام في و     
  :، و منȀا المقاǗع التاليةالافتتاحيةأǣنية 

  أفرحوا معنا يا أǋبالهيا هيا هيا هيا هيا معنا يا أǨǗال      هيا هيا هيا    
  هيا ننȀي هذا اūكاية               بلا ما ننسȄ هذا الوصاية   
   لكم             مǺ قلوبنا هديناها لكم احكايتنا حاكيناه   
  اūكاية فيȀا بلاد                   عايśǌ فيȀا زوƱ ولاد   
  لمكانعلال źدم في البƠر فرحان         ǋاǗر يقǨز مǺ مكان    
  عưمان بعد بنت السلǘان          رمȄ المنديل و رجع لǾ الƘǌن   
   هيا هيا هيا هيا معنا يا أǨǗال      هيا هيا هيا هيا أفرحوا معنا يا أǋبال  
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         Ǧلƚالم Ƥعر، و بالتالي "القادر بلكرويعبد "لقد كتǌر و الưالن śا بŸالمسرحية مز ǽهذ ǎن
Ȅلت الموسيقǤبة فقد استǌŬا ǩوقة فوǘاء صورة درامية للكلمة المنǘلإع . Ȅكما رافقت الموسيق   

و قد أدƩ الموسيقȄ الأفكار و العباراƩ التي أرادƩ المسرحية التعبŚ عنȀا، في أǣنية البداية و النȀاية 
ية حيƮ لاحǜنا مǺ خلال متابعتنا للمسرح. في هذǽ المقاǗع للǨت انتباǽ الǨǘل المǨرƱ وǛيǨة المǋƚر

Ʃاǘاللق ǽال مع هذǨǗالأ ƣاوš .  
ƣ- يفةǛفي :تقنية درامية و ǾاصلǨو إبراز م Ǒالعر ǝديد إيقاŢ  والأساسية Ǻالإعلان ع  ǒبع

بسيǌſ " ǾǨوم"رافǪ هجوم الذي المرتǨع ƿلǮ مǺ خلال الإيقاǝ الموسيقي  يŐزو  ،المواقǦ الدرامية
 Ǿرفة و جعلĐبا Ǿل Śو تصدي هذا الأخ ƣالأ ȄتعلŢ ǎيرق Śع  في الأخǨموسيقي حاد يرت ǝإيقا   

ترافǪ سرد  موسيقȄ موحدة الإيقاǝ، إلى جانƤ بالمǤامرة و المواقǦ اŮزليةو ينǒǨƼ يوحي 
  .لأحداƭ مǤامرēا المزيǨة" ستوتة"
    صميم مǔمون النǎĈ  في تتوǣلل وǨǛت في هذا اŪانƤ العامة الموسيقية :تعŚƦية وǛيفة -ج

ȄĈز ا حتŐتƩالاū ،ƩاĈصيƼǌا الȀǌاعر العميقة التي تعيǌالم Ʃاǜū نية  وǣهذا في أ śالأم"و يتب "
ƣفقدان الأ Ȅزن و الوحدة علūو ا Ȅيوحي إلى الأس ǒǨƼموسيقي من ǝا إيقاȀالوصية التي رافق.         

المȀǌد  كما ȀǛر فيو الذي يȀيمǺ علȄ العرǑ اŪ علȄ مة الموسيقيةأكدƩ العلابعǒ الأحيان  في و
    بƜيقاǝ مرتǨع Żيل" أهلا بكم يا الأحباƣ" "ستوتة"الذي رافǪ أǣنية وسيقȄ الưاني مع الإيقاǝ الم

ǑاǨŵإلى الا  Ȅإلى حدد بعيد موسيق Ǿبǌلامنقو الإسبانيةتǨا تدور الȀƯالتي توحي إلى أن أحدا     
 لانǨعالية للƼǌصياƩترافǪ اūالاƩ او نلاحǚ إيقاǝ موسيقي حاد موحد . في أدǣال الǤابة

  ."يا سلام علȄ عưمان"كالموسيقȄ التي ترافǪ أǣنية 
  

     ƩراƯƚققأما المŢمان"ية سرحم في تưة أولا : التالية بالوسائل " علال و عĈيūا Ʃإصدار الأصوا
، و صوƩ لفي المȀǌد الأو مواء القǖكصوƩ  )الǔيعةحيواناƩ  صوƩ (الكواليǆ  في المǘلوبة

Śزقزقة العصاف ƣة تذكر وصية الأǘر في لقƠأمام الب Ʃصو Ƥر، إلى جانƠالب ǽة  جرير مياǘفي لق
البداية عند ملء الماء مǺ البƠر يرافƿ ǪلǮ صوƩ الناعورة كƖلة لاستƼراƱ الماء مǺ قاǝ البƠر، إضافة 

 ŚǨص Ʃوم"إلى صوǌſ "ºا للدخول" ستوتة"لēارة بدعوǋƜصان بعد كūيل اȀص Ʃو صو ،
" ǌſوم"Ưانيا الأصواƩ الاصǘناعية كصوƩ الدراجة النارية المرافū Ǫركة . Ǻ المدينةم" الأم"عودة 

.       كƶ، بالإضافة إلى صوƩ العربة و حوافر الأحصنة التي šرهاو هو يǘوǥ بدراجتǾ فوǩ الر
تسجيل  رǣم أنĻ Ǿ يقونية لأĔا ưŤيلية مباǋرةأعلامة الصوتية المƯƚراƩ  هذǽ اūالة تعد في و
  . أƯناء العرǑ لأصواƩ علǋ Ȅريǖ وبǾưا
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      .تعبŚية وǛيǨة إلىيقية ũǗيو وǛيǨة مǺ أكưرو هنا تعدƩ وǛيǨة المƯƚراƩ الصوتية إلى     
أحيانا و  جو المسرحية المرئيĈ  تدعم "علال و عưمان"الصوتية في مسرحية لمƯƚراƩ ا حيƮ أن

قلǪ أو جو الو   ترقƤالمǺ خلال خلǪ جوĈ المƘساوي للحدƭ  الƐǘابع تقعم إƿ بديلا عنǾ تناك
لقǘة عودة الأم ( كانت بديلا و مǋƚرا الصوتيةكما إن العلامة تارة أخرȃ  المرǤ ƵموǑ أو جوال

  .)مǺ المدينة بسماǝ صوƩ صȀيل اūصان
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  :الưاňجدول فƠة مǔموǹ بعǒ مǌاǿد العرض  -2
  

  الأبعºاد 
  

 القيºم
  

 الºرمز و الدلالºة
  

  
  
  
  
  

  الƦعد التربوي
  
  
  
  

  
  الƦعد المعºرفي

  
  

مǺ أجل اūياة و وجوƣ نبذالعمل و الكǨاƵ:قيمة أخلاقية.1
  ".و الانتȀازية الكسل و التĈواكل

 .الوقار و اǌūمةو العمل، القوة، ، الإخلاǍ، الأمانة.2
 .ءالرصانة، الذكاء و اŮدو الǘاعة، الصدǩ، العمل،.3
 .الصدǩ، النǌاǕ الدءوƣ، و العمل اŚŬ، الكياسة النباهة، .4
 .الانتǨاǝ بالŚǤ و المةاƼǌūصية الالسذاجة، الكسل، الراحة و  .5
، اŬداǝ المكر، الǤموǑ و عدم الŗاهة         الǘمع الاحتيال، .6

  .و الوصوليةالƼǌصية الدخيلة  و الانتȀاز 
الƤǔǤ  و اƤū و الود المزيǦالمكر، الدهاء، اūلية، اŬداǝ، و  .7

   .و الأفعال المدمرة
  . و الكرم و الǘيبة لسƼاء، االأصالة و اƄافǜة علȄ تقاليد .8
9. ǆقيمة دينية(التقدي(.   
  
  
  .اǔūاريةقيمة المعرفة  .1
  
  

 

.الǨكرة الرئيسية للمسرحية.1
.في المسرحية "الأƣ"و " الأم"ũاƼǋ Ʃصية  .2
.في المسرحية "علال"الابũ ǺاƼǋ Ʃصية . 3
.في المسرحية "ǋاǗر"القũ ǖاƼǋ Ʃصية . 4
.في المسرحية "عưمان"الابũ ǺاƼǋ Ʃصية . 5
.في المسرحية جوال/ǌſوم"Ƽǋصية صǨة  .6
.في المسرحية" ة ستوتةالأمŚ"صǨة Ƽǋصية . 7
)القربة، سلة الǨواكǾ الǤربال، الناعورة،( دلالاƩ الملحقاƩ المسرحية  .8
قداسة الوصية و ضرورة اƄافǜة عليȀا و صيانتȀا ĔƘǋا في ƿلƘǋ Ǯن السČبąحة التي  .9

ƅجيد اŤ و Ǿيŗتستعمل في ت .  

.ان البوادي و الأرياǥدور الكŚ، و الناعورة في اūياة اليومية لسك .1
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Ņعد الجماƦال  

  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

 لذة اƄاكاة.1
  
  
  
  
  )الإيȀام( لذة الرƙية والسمع  .2
  
  
3.   ǦليƘالابتكار(لذة الت  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

1.ƧاكاƄا Ƨǀكاية  :لūسيد اšبيعةعناصر ملموسة فيǘاكاة الŰ Ǻع Ǯوكذل ، 
كصوƩ مواء القǖ ، و صوƩ ، الديكور صور بǌكل جميل مǺ مŗل، بƠر، موقد(

 Ǻالماء م ƱراƼالناعورة لاست Ʃصو Ǫر يرافƠالب ǽجرير ميا Ʃصو ، Śزقزقة العصاف
صوƩ الدراجة مǺ المدينة، و " الأم"صان بعد عودة ل اūصوƩ صȀي ،قاǝ البƠر

   ..). .حوافر الأحصنة التي šرهاالنارية صوƩ العربة و 
2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀل:  Ȅعال بالموسيقǨناء  الأزياء ، والأجسام ، والانǤنية (و الǣهيا "أ

هيا يا "، و"الأنا جو"، "أهلا يا الأحباƣ" ،"يا سلام علȄ عưمان" ،"الوصية"،"يا أǨǗال
 )."أǋبال

الذي يǨǔيǾ علȄ أدائœ  ǾتŚư الدهǌة ، ومǺ الǘابع اللع إبداǝ الممưل لعلاماƩ أدائية . 3
اūركاƩ اŮزلية لǌمǌوم      ( مǺ خلال استưمارǽ لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية

Ǿو رقصƩة ستوتة ، حركاŚالأم ǎانيو رقǣأداء الأ Ʃحركا ، ƕ مع استعمال Ʃلا
).موسيقية فوǩ اǌŬبة
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ňاưالعرض ال ǹموǔة المƠفي جدول ف ƧƔقرا:  
     البعد التربوي :الأبعاد و القيم التاليةفيتǔمǺ " علال و عưمان"أما Űتوȃ العرǑ المسرحي     

لى و تتǨرǝ منǾ قيم أخلاقية و اجتماعية بارزة، و بعد معرفي و تكمǺ في بعǒ المعارǥ اūياتية، إ
 Ǒل في هذا العرǨǘعرها الǌأن يست ǺكŻ خلال اللذة التي Ǻز مŐمالي الذي يŪالبعد ا Ƥجان
 ǦǗالعوا ƤǗاź يŚƯƘت ƣسلوƘام و الابتكار بȀاكاة، الإيƄخلال عناصر ا Ǻالمسرحي م        

  . و مكبوتاƩ الǨǘل
   "ǹماưعلال و ع"  Ǻلف الجزائريمƚالم Ʊعبد القادر بلكروي" إنتا "Ū زائر"معيةŪا ǝإبدا" 

Ţمل  و، Ÿتمع فيȀا اūيوان بالإنسان في لǤة التواصل، و هي مسرحية موجȀة لǨǗȌال وهرانبولاية 
  .قيم و معان تربوية بناءة و هادفة

     و تبś مدȃ قيمة العمل الصراǝ بś اŚŬ والǌر و اŮوية و الأرǑ فالمسرحية تناقǊ قǔية      
تدعو كما . ūياة و كيƤŸ Ǧ أن ننبذ الكسل و التĈواكل علȄ الŚǤ و الانتȀازيةو الكǨاƵ مǺ أجل ا

للمحافǜة علȄ الوǺǗ و خدمتǾ و ŧايتǾ مǺ كل أجنœ دخيل  الǨرد المسرحية ǣي űتلǦ مǌاهدها
  ".عưمان"و " علال"الذي حاول مكرا و عبưا الاحتيال علȄ أرǑ الأخويǌſ " Ǻوم"أمưال Ƽǋصية 

علȄ بعǒ التقنياƩ المركبة التي ţاƤǗ  تدريƤ الǨǘلالمƚلǦ و المƼرƱ المسرحي  لقد حاول    
 Ȅعل Ƥي أن ينصǤالمسرحي ينب Ǒن العرƜل فǨǘالعقلية عند ال ƩاراȀتنمية الم ǑرǤالذاكرة الذهنية ب

لمǌاهد ل بتوǛيǾǨ وƿلǮ بتوفŚ أسباƣ المرƵ والانبساǕ لتǨكيǮ الرتابة) المتعة(ŢقيǪ الǨرجة 
أكưر المǌاهد إǣراء بالنسبة إلى الأǨǗال، ولكǺ الǔحǮ هنا لا يعř  اباعتبارهة أو المŚưة المǔحك

القصد مƿ ǺلǮ خلǪ  و .التسلية اĐانية لأن الǔحǮ مǺ أهم الوسائل التربوية لتنمية مدارǭ الǨǘل
 ،قوة الذهǺ والإحساǅ بنǌاǕ أكưرالǔǨول والإƯارة عند الǨǘل، فكلما كưر الǔǨول كلما اǋتǤل 

وهنا يتǔافر عمل الموسيقȄ بتنوǝ إيقاعاēا اūركية مع دلالاƩ الإنارة وألواĔا اŪميلة ومع التمưيل 
       في تربية وتنمية الذوǩ اŪمالي  عرضاũ ƆعياƆ بصرياƆ حركياƆ يسȀموالديكور واللǤة ليǌكلوا 

  . هو نبيل في ƿهنǾ لدȃ الǨǘل، وتكريǆ ما
    Ǫما سب Ȅو سنركز عل Ǿأجل توضيح Ǻأهم الأبعاد حل م ƱراƼلاست Ǒالعر ƩراǨǋ  و بالتالي

  :القيم التي يǘرحȀا العرǑ المسرحي
 ":علال و عưماǹ"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .1

        Ǻمǔالمسرحي ت Ǒالعر  ǅمان"المدروưالأفراد  "علال و ع ǭعدة أحكام متعلقة بسلو   
űتلǦ مǌاهد  احتوتǾما  حسƤو الأخرȃ سلبية و ƿلǮ  و اŪماعة، فاعتƩŐ بعȀǔا اŸابية

  .المسرحية بصǨة صرŹة أو ضمنية
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حرية ، الصداقة، الǘاعة، Űبة الأهل و احترامȀم: مưل ƩحيƮ تبś أن بعǒ السلوكيا    
 التمسǮ بالتراƭو  التǔحية و الǨداء، و الدفاǝ عǺ الأرǑ و الوǺǗ، و كرامتǾ الإنسان
ƩŐا اعتȀاسلوكي كلƩ  ƤŸ ابيةŸا الأخذاđ . ǪǨة عامة قيم عالمية تتǨمو تقييم و هي بصǜمع 

   .đاتحلي الو ضرورة  اĐتمعاƩ علȄ اŸابيتȀا
 العدوان، المƚامرة و السيǘرةالاستȀزاء و الأنانية، : الأخرƩ ȃو Ļ اعتبار بعǒ السلوكيا    

  . سبل استƠصاŮاسلوكياƩ سلبية تنȄȀ علȄ التحلي đا كما بينت عاقبتȀا و 
حيƮ أن  بصǨة مباǋرة، الصراǝ القائم بś اŚŬ و الǌر،" علال و عưمان"مسرحية  بينت    

       "ǌſوم" و الǌر الذي ưŻلǾ عدو البǘل" ǋاǗر"رفقة القǖ " علال"الابǺاưŻ ŚŬلǾ البǘل 
 المسرحي المدروƩ ǅ في أكưر الأحيان قيم العرŤǑحور، و بذلǮ "ستوتة"مع الأمŚة المǌبوهة 

        خصائǎ و قيم كل  سƘقوم Şصرو . حول قيم هاتś الƼǌصيتś أي البǘل و الǌرير
هذا في  )جوال، و ستوتة/ǌſوم( و الأǋرار )، عưمانالأƣ، علال، الأم، ǋاǗر( مǺ الأبǘال

            :العرǑ المسرحي
يتميزون " علال و عưمان"سرحي يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون أن أبǘال العرǑ الم     

ŤيزƩ بالقوة " علال"و  "الأƣ"عŚǣ Ǻهم ببعǒ الصǨاƩ العقلية و اŪسدية إƿ نجد Ƽǋصية 
و بالتالي فالمسرحية . النباهةو  بالǘǨنة فقد اتصǋ "ǦاǗر"القǖ أما  ،و الذكاء اŪسدية

      لǮ صǨاƩ جسدية ، الماهر، أو القوي الذي ŻالنبǾالمدروسة صورƩ البǘل علȄ أنǾ الǨرد 
ǽŚǣ Ȅعل ǩوǨيت Ǿعلš ال في المسرحية المتعلقة . و عقليةǘبȌالأخلاقية ل ƩاǨالص ǎź أما فيما

ēالتالية مبسلوكيا ƩاǨحصر الص Ļ فقد Ǻخريȉم مع اēالأمانة، :و معاملا ،Ǎالإخلا ،ǩالصد 
حسƤ مصمم الرسالة  فالبǘل ، و đذاالمبادرةو  ، التعاون، و الǌجاعةالصŐ، القناعة ،الوقار

 ǎƼǌال Ǯلƿ المسرحية هو ،śبالأم Ǧالذي يتص ،ǩجاعة  الوقارالصادǌو ال  Őبالص Ȅو يتحل
كما أȀǛرƩ عملية التحليل أن البǘل يسعȄ إلى ŢقيǪ أهداǥ معينة أو ترسيƺ بعǒ . المعاملةفي 

  . الاستقلال و الأمǺالقيم في الوسǖ الذي يعيǊ فيǾ مưل 
        Ǻل  مǘصية عدو البƼǌرير حاولتأو أجل معرفة قيم مصمم الرسالة المتعلقة بǌال     

مǺ خلال Ţليل العرǑ المسرحي تصنيǦ و حصر أهم صǨاƩ الǌرير أو الأǋرار و هم 
           سواء متعلقة بسلوكȀم أو بƘخلاقȀم و مزاجȀم " الأمŚة ستوتة"و  ،"جوال/ǌſوم"

  .أو بƘهدافȀم
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    śيتب  ǭسلو ǎź مون فيماǔة المƠǨب Ǫدول المتعلŪخلال ا Ǻم Ǌتمع الذي يعيĐرير في اǌال
Ǿة  فيǨهو عدم احترام القانون، إضافة إلى صǝداŬالاحتيال، ا ،Ǻخريȉلال اǤاولة استŰ ،      

     و بالتالي فƜن المسرحية صورƼǋ Ʃصية الǌرير بƘنǾ الǨرد الذي لا Źترم القانون  .و الǘمع
  .العنǦو يلجƘ إلى السرقة و الاحتيال و اŬداǝ و في بعǒ الأحيان 

كما يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون فيما يتعلŠ ǪزاƱ الǌرير و أخلاقǾ أن الǌرير     
 ǦيتصǝداŬو  اǦالمسرحي  الود المزي Ǒرير في العرǌكننا القول أن الŻ و بالتالي         

تنقصǾ الǌجاعة و التحدي كما  űادǝالمزاƱ و هو  بǤيǒو  أناني ǎƼǋهو " علال و عưمان"
  .استǤلاليةبǘرǩ  الربƶ الماليو ŢقيǪ  الدمارو  ، و يسعȄ إلى إرساء اŬراƣالمكريتميز ب

 ":علال و عưماǹ"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .2
مة اǔūارة، حيƮ مǺ خلال قي "علال و عưمان"šسدƩ القيمة المعرفية في مسرحية                  

Śا  أداة الكȀŷأ Ǻزائري و مŪارية للمجتمع اǔقيم ح Ȅال علǨǗالأ ǥالرابوز في الدارجة( تعر(     
     . و هو ƕلة لنƺǨ النار في الموقد عند Ũودها و تستعمل هذǽ الوسيلة التقليدية عند أهل الريǦ و البدو

  ":علال و عưماǹ"للعرض المسرحي الجماŅالƦعد  .3
    Šجموعة مǺ القيم اŪمالية اŬاصة بالترفيǾ" علال و عưمان"استعان العرǑ المسرحي                 

يستجيƤ لما هو خارƱ قناعاتǾ  أويقبلǾ،  لا يقبل ما أنŻكǺ  الǨǘل ناقد بارǝ لااعتبارا أن  و التسلية
   .وتذوقǾ اŪمالي

  :مǺ خلال" علال و عưمان"حية و ŻكǺ تƼǌيǎ البعد اŪمالي و اšاهاتǾ في مسر    
1. ƧاكاƄا Ƨǀل:  Ǒكاية المسرحية لعرūا Ʃسدš Ʈمان"حيưفي عناصر ملموسة، " علال و ع

كصوƩ مواء القǖ ، الديكور صور بǌكل جميل مǺ مŗل، بƠر، موقد، ( وكذلǮ عŰ Ǻاكاة الǘبيعة
ستƼراƱ الماء مǺ قاǝ و صوƩ زقزقة العصافŚ ، صوƩ جرير مياǽ البƠر يرافǪ صوƩ الناعورة لا

      مǺ المدينة، و صوƩ الدراجة النارية صوƩ العربة" الأم"البƠر، صوƩ صȀيل اūصان بعد عودة 
قدرة " علال و عưمان"و هنا تبś مǺ خلال Ţليل مسرحية  ...).و حوافر الأحصنة التي šرها

 Ȅالمسرحي عل ǑديالعرȀǌاء المǔǨكل  جعل الǌرافي بǣأجسينو Ǻم ǖǘű صلŹ ل ل أنǨǘال
بƘن يرƼǋ ȃصياƩ حكاياتǾ بعينيǾ ويǌعر ǌŠاعرها ويستƼلǎ اūكمة  ،علȄ المتعة والǨائدةالمتلقي 

النبل والنقاء  لتحقǪ اūكاية المسرحيةكȀا وأفعاŮا والعŐة مǺ اūكاية التي يراها، ووالدروǅ مǺ سل
Ţ حو ƶكل واضǌو المستقبل بŴ ل للتقدمǨǘوخيال ال ǅإحسا ǭرǺس.  
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وهي  "Ɨليǆ رودنبرǡ"و هو اŮدǥ الذي يسعŢ ȄقيقǾ المسرƵ الموجǾ للǨǘل حسƤ الباحưة      
 ƣرūل إبان اǨǘلل śبرل Ƶتقولالعالمية رائدة مسر ƿانية، إưال ما ": الǨǗȌيقدم ل Ƶإن هذا المسر

لة والȀǌامة، أعمارهم، ويدخل البȀجة في قلوđم، ويǤذي فيȀم في الوقت نǨسǾ روƵ البǘو يلاءم
  .1"وحƤ اŚŬ واŪمال

  2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀام( لȀعملت  ):الإي ƿالأزياء، والأجسامإȄعال بالموسيقǨناء  ، والانǤو ال
هيا يا "، و"أنا جوال"، "أهلا يا الأحباƣ"، "يا سلام علȄ عưمان"، "الوصية" ،"هيا يا أǨǗال"أǣنية (

 الǨǘل للمتلقي التŚƯƘيةباūتمية  لينعكǆ، الممưلون بŐاعةأحدǾƯ الانǨعال الذي  علȄ توليد) "أǋبال
          الřǨ، وهذا الانǨعال يتحول في حتميتǾ  لƯȌر، نتيجة الوقع المƯƚر فيسبƤ لǾ انǨعالا جماليا

  .الǨǘل حواǅواšاهاتǾ في ) التذوǩ(مكوناƩ  إلى
عند  أوǋيƠا جميلا Śǣ مƘلوǾ  ،ǥصاƣ بصدمة فنية نتيجة رƙيتي أوǌعر بالدهǌة، ي فƘحيانا     
  .عذبةالوسيقȄ الم أو ساحرة،ال الأǣاني أو، )الوصية( رائعةال يدةلقصا Ǿ لتلũǮاع
مǺ مǌاعر اūياة العادية، وتصوراēا المبتذلة واعتيادها الممل،  حيƮ سعت إلى الانتقال بالǨǘل     
ǜūة عابرة ، حŕ  إلالبƮ ي لا لأƯر الřǨالǨنية، ولكǺ هذǽ ا تميتȀاحالنǌوة اŪمالية، وانسجام  إلى
 أجوائǾفي  ǾمعǾ ويتحول بالřǨ  الأƯر Ǿراحة نǨسية، ومتعة فنية فيحمل إلىمǺ بعد  الǨǘل سلمي

 بالأƯرلم ي أن إلى، أخرȃ إلىالتƘملية فرصة الانتقال انسيابيا مǺ حتمية فنية  لأفعالǾالسحرية، تاركا 
  .المتعة اŪمالية اūقة أساǅتكاملا هو في  أجزائǾكامل ǌعر معǾ بتيالřǨ الماما كافيا، 

بقدر  الممưلŤ śتعفي " علال و عưمان"و ưŤلت في العرǑ المسرحي   :)الابتǰار(لƧǀ التƘليف   .3
استيعابǾ ومتابعتǾ لما يقدم لǾ  لǔمان المتǨرƱ، الǨǘل Ȁمواحترام كبŚ مǺ المرونة الداخلية واŪسدية،

دواƩ إبداعية بǌكل الممưلś لأامتلاǭ تبś مǺ خلال Ţليلنا للعرǑ المسرحي و قد  نصاƆ وعرضا
  . مكاناƆ و زماناƆ و سناƆ، المتلقي، مǌريكȀل مواستيعاȀ đموفȀم جيد،

    Ǥǋلت الكوليǤرافيا بدقة متناهية " علال و عưمان"و يȀǜر مǺ خلال ما سبǪ أن مسرحية     
، كما استعانت تقاǗعيا أفقيا و عموديا و ƶ دائريا وتǨوقت في الانتقال فوǩ خǌبة الرك و

. المنسجمة مع المنحȄ الدرامي للحدƭالإيقاعاƩ  الأǣاني المƯƚرة و الوǛيǨية و Ȅالمسرحية بالموسيق
       ، بكل جدارة Ļ تقمصȀالتƼǌيǎ الأدوار التي  الزي المسرحيالممưلون إلى اعتماد  Ļ و

  .كانوا يريدون التعبŚ عنǾ ما متناهيةبدقة  الزيوقد عكǆ هذا 
  

                              
  .  70، ص 1991، وزارة الثقافة، سوريا، 41، مجلة الحياة المسرحية، العدد مسرح الأطفال بين الواقع والطموح: سمير سلمون 1
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         بƜيقاǝ منŻ ǒǨƼيل " هيا يا أǨǗال"لأǣنية الراوي حركي  Ƙداءبالمسرحية  Ʃبدأ و    
ǝاǨاني، إلى الارتưد الȀǌإلى الم ƭونية اليتم و و تنتقل الأحداǨسيم ǮبيŢ خلال Ǻنية مǣƘب řǤالت 

حنان الأم  Ţيل علȄ عاŃ النوم وو الوداǝ  لأسȄو ا بƜيقاǝ يوحي إلى اūزن" الوصية"Ȍم رائعة ل
قد صاȀǣا المƼرƱ في Ǘابع سينوǣرافي مƘساوي كما تبś  و. الدعوة للجد و المưابرة و اūياة و

 Ǯلƿزي الأم Ǻحونالأ مǌسود الم ūو. زنبالتوتر وا  ǆالصامت أح ǥرǜفي هذا ال Ǻاهديǌالم
  قية لكل الأدوارالمعايǌة الوجدانية اūقي النǨسي و التƘزم التوتر و اǌŬوǝ و بالرهبة و الصǤار

ƶالرك ǩسيدها فوš Ļ التي .  
التي تتحول  الناعورةنسجل كذلǮ أن الإكسسوار كان وǛيǨيا في هذǽ المسرحية وخاصة  و    

و الوصية التي جسدƩ في ǋكل  .للبقاء و التمسǮ بالمبادƝ و القيم الأصيلة لȎنسانإلى رمز 
نȀا إلى قداستȀا و عǜمتȀا فǌكلت قيمة دينية حاولت المسرحية تưبيتȀا في ƿاكرة سبحة رمزا م

          في تŚȀǘ نǨوسȀم المنبȀرة بوقع المǌاهد المسرحية،  šسدƩ علاقة الممưل بالمǌاهديǺ و .الǨǘل
  .الǨǘل في جذƣ المتǨرƱ المواقǦ اŮزلية اŬلاقةاستعمال  الǨǌقة و ƿلǮ بƯƜارة اŬوǥ و و
 الإبداǝ الřǨالانسياǩ وراء و كان تدخل جمȀور الأǨǗال في كل مرة بالتصǨيǪ و التǌجيع و     
خاصة في أǣنية ( لمسرحية التي كانت في بعǒ الأحيان تبȀرهم باūركاƩ الكوليǤرافية المتناسقةل

تŚư صعوبة زية لكǺ هذǽ المسرحية بدلالاēا الرم. واūبكة القصصية اūزينة )عưمان و أǣنية ستوتة
      اƵ عƿ ǺوقȀم السائد في التعاملتŗ لأĔا ţيƤ أفǪ انتǜار اŪمȀور و �علȄ مستوȃ التلقي

 Ʃليةمع المسرحياǨǘد الدر .الكلاسيكية الȀǌالرمزي و هذا نتيجة الم Ʃامي الذي يصور المو
 Ǿعلي ƶلǘوهذا ما يص ƣȌبورديو"ل " ºب "mise a mort symbolique" لŗو هو ي     

حيƮ انصرǥ معǜم الأǨǗال بعد Ĕاية المسرحية لمǌاهدة ما إƿا هناǭ مسلǮ يصل  ،إلى قاǝ البƠر
لذوǩ مسرحي العرƚ Ǒسǆ يوبذلǮ  .بقاǝ البƠر و يتساءلون ماƿا كان مصŚ الأƣ في المسرحية

 Ƶلجديد في مسار المسرǨǘلل Ǿيعة فنية  و. الموجǘكل قǌالمسرحية ت ǽن هذƘا قلت بƿإ Ǣلا أبال
          تعŐ و المسرƵ الموجǾ للǨǘلتǌكل انعǘافا مȀما في مسار  وجمالية مع العروǑ السابقة و

  .عǺ نǔجǾ السينوǣرافي وكمالǾ الřǨ و اŪمالي
للمسرحية                الدرامي  سموالما ردود اŪمȀور بالاستحسان والإعجاƣ إلا دليل علȄ  و     

المناهƲ  المدارǅ و الǌامل الذي ينǨتƶ علȄ أحدƭ التقنياƩ و العرǑ تǌكل المسرƵ الناضƲ و و
  . المسرحية لدȃ الǤربيś والعرƣ علȄ حد سواء
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                 الانتقال فوǩ اǌŬبة  قدرة فائقة في ůال التمưيل و وقد أȀǛر الممưلون كǨاءة عالية و    
و Ťكنوا مŢ ǺقيǪ ، م الواضحة الدالةتعابŚه وجوهȀم و اليتم بƘجسادهم و تƼǌيǎ المƘساة و و

، تلǮ اŪدلية الǨنية الممتعة المتلقي ř مǺ خلال جدلية العرǑ وإƯراء التحقǪ الǨ و عنصر الǨرجة
عŐ التǨاعل اūميمي والتصǨيǪ اūار والاندهاǉ الناتƲ عǺ إعادة القراءة وملء  ترجمتالتي 

  .الناšة عǺ التǤريƤ الǨراǣاƩ الǨنية واŪمالية
العوامل  šسيد الدوال الرمزية و ومǺ أهم الممưلś الذيǺ بينوا براعتȀم في التƼǌيǎ و    

بوعزيز، كسراوي عبد أمś ميسوم، نوال : نذكر الموضوعية وŢويلȀا إلى تقمصاƩ ركحية
  .بو عبد اƅ الكرŉ، هǌام

البعيدة بياضا  قريبة وفي أبعادها التركت  "علال و عưمان"مسرحية و في الأخŚ يتبś أن     
التǨاعل  المعايǌة البانية و نقǘا فارǣة في حاجة إلى التǨسŚ السياقي و دلاليا ينتǜر التƘويل و

ǥادŮل المتلقي القرائي اǨǘال ǥرǗ Ǻم.  
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  جدول فƠة الǰǌل -1
  سيسƦاǹ :الưالƮمǌاǿد العرض 

 اللǤويةةºالرسال الرسالة Śǣ اللǤوية
رقم 
 المȀǌد

   المنظر
بعد (

  )Ɣالفǔا

الƼǌصية الديǰور
  اƄورية

ƩصياƼǌال
  الưانوية

ƔاŻلإưالمم    
Ʃركاūو ا  

الزČȃď المسرحي     
و تصفيف  Ʊو الماكيا

  الǌعر

 الملحقاƩ المسرحية
  

ƧǃارƦال ǹالألوا    
ƧƔاǓو الإ  

    المƯƚراƩ الصوتية النǎ الدرامي و كلماƩ اūوار
  وسيºقȄالم و

  
  
  
  

 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ستائر-
واحد : سوداء

خلǦ الأخر  
و أكŐ حجم 

Ǿمن.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

مول-
ś1المواع.  

  
  
مول  -

ś2المواع.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 لا توجد-
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ابتسامة مول-
śو  2و  1المواع

 ǅا يدعوان الناŷ
  .للǌراء

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- ś1مول الواع: 

2وś1مول المواع -
بنǆǨ اللباǅ أسود و 

  .كوفية سوداء
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

 .مرǋة-
  
  .وعاء -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .مصǨاة -

إنارة خافتة حول-
  .اǌŬبة

  
  
  
  
  
  
تبدأ الإنارة      -

Ƶفي الوضو.  
  
  
  
  
  
  
  

)ǖكل ستائر سوداء وسǋ ديكور في
اǌŬبة الواحد يتقدم اȉخر الستار 

الذي يتواجد في اŬلǦ أكŐ حجما 
يسمع صوƩ )مǺ الستار الأمامي 

 -المǘبǗ–  ƺرǩ علȄ الأواني المŗلية 
(  

مواعś يا ..ś يا ǋاري لمواعś المواع
śاري لمواعǋ..  

تȀǜر فوǩ الستار الأمامي مرǋة و (
ƺبǘنية مƕ(  

śيء : بائع المواعǋ كل Ǻمرحبا كاي
  مرحبا مرحبا 

  )يȀǜر بائع المواعś برأسǾ بś الستار(
śبائع المواع : śاري لمواعǋ يا śمواع

ƅيا ا..  
śة: (2بائع المواعǋسكا مرŲ رȀǜي (

  .واعś يا ǋاري لمواعĽ ś يǤادرم
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ستائر-
واحد : سوداء
لأخر  خلǦ ا

و أكŐ حجم 
Ǿمن.  
  
  
  
Ǘاولة مǘǤاة  -

  .بسماǕ أسود
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

مول-
ś1المواع.  

  
  
مول  -

ś2المواع.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 لا توجد-
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 ǥراǗاستعمال الأ
العلوية في البيع   

  .و حركة زائدة
  
- ś2مول الواع :

الأǗراǥ  استعمال
العلوية في البيع   

  .و حركة قليلة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 .قدر-
- Ǫإبري.  
  .مقلاة -
  .سينية -
- ǆسلة الملاب.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يدخل باعي المواعŻ śسكان سلة(
 Ȅمل علŹ اŷالأواني للبيع و أحد

 ǖاولة و الأخر قدر و في وسǗ ǽرȀǛ
الركƶ يǔعان أǣراضȀما و يبدأن 

  )بتنǜيمȀا لبدأ عملية البيع
ś2و1بائعي المواع : śاعŲ śمواع.. 
ś2و1بائعي المواع) : ǝت إيقاŢ

مواعś مواعś يا ǋاري  )موسيقي
لمواعś، كسرونة سƼونة كل ما يواتي 

ǗيƤ في هذǽ الŐمة هذيǮ .. الكوزينة
مواعś مواعś مواعś ..الǌربة البنينة

śاري المواعǋ وة في هذا .. ياȀق
و .. الإبريǪ، حليبة في هذǽ الǘاوة 

مواعś مواعś ..  سينية للباقلاوة 
śاري المواعǋ يا śاري يا .. مواعǋ

هذǽ المقلة ويلا عجبتǮ هذيǮ السǘلة 
..  

ś1بائع المواع : śاجǘأو عندي هذا ال
Ǫبǘو لا هذا ال...  

يعود بائعي المواعś خلǦ الستار و (
  )źرجان مرة Ưانية

śا مول : 2و1بائعي المواعŷ أحنا
 ƶة و معروفة أصحيŻنتنا قدȀم śالمواع

 ȃأنجولو في المدن و الأحياء و القر
  ..نبيعوا لمواعś نتاعناباǉ أ
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
مول  -

ś2المواع.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
- ƺيǋ.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
- ś2مول الواع: 

 ǥراǗاستعمال الأ
العلوية مع الاŴناء 

و اللباقة في 
 .اūركة و الكلام

  
-  Ȅǘş ƺيǌال

 Ʃراǜاقلة و نưمت
  .ضعيǨة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

لباǅ الǌيƺ أسود مع  -
  .قبعة ŧراء

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
قميǎ ( دورةقن -

  )الصلاة
  .ƕنية السكر -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ś1مول المواع :       Ǌأنبيعوا بالق
  ..  و نبيعوا Ưاني بالدراهم

ś2مول المواع : Ǌأنبيعوا بالق ƶأصحي
يا ƅ كايǺ كل .. و نبيعوا Ưاني بدراهم

  ǋيء
)śر بائع المواعȀǜ1ي  ƺيǋ ةƠفي هي  
 śراء المواعǌل(  

ƺيǌيا وليدي: ال...  
śيا مرحبا : 2بائع المواع ŚŬا Ƶصبا

 Ʊاūا  
ƺيǌال : ǉوا ǥوǋ Ǯيرحم والدي

  ..تعǘيř في هذǽ القندورة
ś2بائع المواع : ǽوهذ Ʊاūيا ا ƅو ا

  ..كاǉ ما بقاƩ قندورة 
ƺيǌعندها : ال ǽسنة  و مازال 30هذ

  ..راني نلبسȀا 
ś2بائع المواع : Ǌأيا ماعلي Ʊاūيا ا ǽأ

ما .. نقدر نعǘيǮ هذǽ السكرية 
مواعś .. زيد لǮ أيا يا اƅعندي ما ن

śاري لمواعǋ يا śمواع..  
  
يعود الǌيƺ إلى دورǽ الǘبيعي بائع (

śالمواع(.  
śاري : 1بائع المواعǋ يا śمواع

śلمواع..  
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
مول  -

ś1المواع.   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  .عجوز -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
- ś1مول الواع: 

ابتسامة عريǔة   
  .و حركة معتدلة

  
Ŵناء  العجوز با -

 .و حركاƩ خǨيǨة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
لباǅ العجوز أسود  -

 Ǿالوج ƣام أو نقاưمع ل
ǒأبي.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

 
  
  
  
  
  
  .ملاية النساء -
- ǆسلة الملاب.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
-  ǩاللون الأزر

ƶاتǨالسلة(ال ( řو الب
œالملاية(الذه(  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

)śر بائع المواعȀǜة عجوز 2يƠفي هي
śراء المواعǌل(  

  ..يا وليدي أربƶ أربƶ: العجوز
śاجة: 1بائع المواعūيا ا ŚŬا Ƶصبا: 

يرحم والديǮ واǉ تقدر تعǘيř في 
  ...هذǽ الملاية

ś1بائع المواع : Ʃالملايا ǽهذ
  ..مايتباعوǉ بصƶ نعǘيǮ هذǽ السلة

يعǘيǮ الصحة يا وليدي اƅ : العجوز
 ǮرحǨاهبة(يƿ اريد العجوز وهيǣز(  

)śادر بائع المواعǤالستار  1ي Ǧخل
  )ليȀǜر البائعś معا

śبالكم في: 2و1بائع المواع Ȅكل عل 
مرة قبل ما نبداو عملية البيع Ŵكو 

حكايتنا اليوم علȄ .. حكاية لǨǗȌال
  ..الŐمة

ś2بائع المواع : Ǌكون ما يعرفǋأ
 ƺبǘمة هي اللي نوجدوها في كل مŐال
نستعملوها للȀǘي و نوجدها في عدة 

نستعملوها ) القازال(أحجام الكبŚة 
في الأفراƵ و الولائم و كايǺ متوسǘة 

  ...اūجم 
)śفي رواية  2و1يبدأ مول المواع

القصة لǨǗȌال و لكل واحد منȀم 
ǾلưŻ دورا(  
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
في  -

ƺبǘالم.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
مول  -

ś2المواع.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
الŐمة  -
  ).القدر(

  
  
  
  
  
  .النملة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
- ś2مول الواع: 

ابتسامة   و 
حركة متزنة 

)ǾيǨك ǮسŻ.(  
  
الŐمة Şركة ƕلية  -

  .منسجمة
Şركة النملة  -

  .سريعة Ǘبيعية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
زيǺ جانƤ مǺ الŐمة  -

 śر و عينǔأخ ǦنƘب
Ǯالبلاستي Ǻراوان مŧ .

  
  
  
  
-  Ǻتصنع النملة م

          ملعقة خǌبية 
و مساسǮ في ǋكل 

śنƿو يقوم مول  أ
śا  2مواعȀبتحريك
ǾصابعƘب.  

  
  
  

  
  
  
  
  
  

 
  
  
  .ملعقة خǌبية -
- Ǯمساس.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إنارة بيǔاء  -

مركزة علȄ الŐمة 
  فوǩ المائدة

  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

śبعد ما صنع الإنسان: 2مول المواع
 śة بŚعلاقة كب ǭمة صبحت هناŐال

تǌوفوا و يǌوفȀا .. الŐمة و الإنسان
يتكلم معȀا و ..  أتǌمو و يǌمȀا.. 

Ǿتتكلم مع  
)ś1مول المواع  Ǧمستترا خل ǆلŸ

  )ة Ųسكا đاالŐم
śخالتي : 2مول المواع ŚŬا Ƶصبا

  .الŐمة
صباƵ اŚŬ ) 1مول المواعś: (الŐمة

  يا وليدي
śكي صبحتي اليوم: 2مول المواع  

  ..اūمد ƅ لاباǅ : الŐمة
)śخذ مول المواعƘدور راوي 2ي(  

ś2مول المواع : ǅواحد المرة .. لابا
كانت الŐمة قاعدة تتǨرƱ في أواني 

ǘفي جارة جديدة الم ǥوǌأت ƺب
النملة جارة جديدة    مول .. النملة

śخذ ملعقة (لالة النملة : 2المواعƘي
خǌبية و مساسǮ و ŸعلȀا في ǋكل 

عندها وƿنś .. ها هي النملة لالة) Ŷلة
Ǻمقدودي Ʃو رجيلا śالنملة . باه

 Śưك ǭا تتحرēيبدأ في (كي عاد
  )ŢريǮ النملة

سيسبان .. عندها وليدها سيسبان  
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-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
-  Ǻسيسبان اب

  .النملة
  
النملة أم  -

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
الŐمة  -
  ).القدر(

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
النملة Şركة  -

  .سريعة Ǘبيعية
  
سيسبان Şركة  -

  .سريعة وجدانية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
سيسبان صنع ي -

كالنملة مǺ ملعقة 
خǌبية أصǤر حجما     

و مساسǮ في ǋكل 
śنƿو يقوم مول  أ

ś1مواع  Ǿبتحريك
ǾصابعƘب.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  .ملعقة خǌبية -
- Ǯمساس.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  

إضاءة بيǔاء  -
ǘاولة مركزة علȄ ال

ƩاƯو الأ.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ǿاني كي أمƯ..  
)śمول المواع ǭرŹ1 النملة Ǻإب

سيسبان يكون في ǋكل ملعقة خǌبية 
  )صŚǤة اūجم

.. ماما ماما) 1مول المواعś: (سيسبان
  ..ماما زمنȀا جاية جاية بعد الǌوية 

ś2مول المواع : Ǿاني كي أمƯ سيسبان
 ǭيتحر ƤŹ Ǻو لك śباه śنƿعندو و

Śưكل.. ك ǥيعر ƤŹ يء  وǋ.. لالة
النملة قبل ما ţرƱ توصي ولدها 

  ..سيسبان
  ..سيسبان سيسبان: النملة

  ..ماما ماما: سيسبان
ǋوǥ يا سيسبان ماما راهي : النملة

 ǭوية عسل و بلاǋ يǔخارجة تق
ǭتتحر  

)śكل الراوي 2مول المواعǋ في(  
ţرƱ لالة النملة و ţلي سيسبان 

 ǽوحد.  
ة   يȀǜر سيسبان يتجول حول الŐم(

řǤو هو ي(  
راني وحدي نتحرǭ بكل : سيبان

ƤŴ ǉيا حجلجل ..حرية و ندير وا
يا ůلجل ويǺ كنت البارƵ ويǺ كنت 

Ƶالبار..  
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-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
-  Ǻسيسبان اب

  .النملة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
الŐمة  -
  ).القدر(

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
Şركة سيسبان  -

سريعة وجدانية 
 Ľ ǾسǨربا نǘم

يتسلǪ الŐمة ليقع 
  .بداخلȀا

الŐمة Şركة  -
ƕلية منتǜمة 
تقترŴ ƣو 

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  

إضاءة بيǔاء  -
مركزة علȄ الǘاولة 

ƭاƯو الأ.  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يا حجلجل)تردد مع سيسبان: (الŐمة
يا ůلجل ويǺ كنت البارƵ ويǺ كنت 

Ƶالبار ..  
  أǋكون أنت..ǽƕ..ǽƕ : سيسبان

  أنا خلتǮ الŐمة ..هاها : الŐمة
  ..خالتي الŐمة..ǽƕ : سيسبان

أنا ألي يǘيƤ فيȀا الإنسان : الŐمة
ǾعامǗ..  

خاتي الŐمة، الإنسان، : سيسبان
ǾعامǗ.. مت والوȀنصعد        ..ما ف

  ..و نتƘكد بنǨسي
  ...لا لا  لا يا سيسبان لا: الŐمة

يصعد سيسبان إلى أعلȄ الŐمة و ما (
 ǖيسق ŕا حȀر إلى قاعǜيكاد ين

  )داخلȀا
ǗاƵ سيسبان ..اƵ سيسبان Ǘ: الŐمة

  ..في الŐمة ما بان
)śر مول المواعȀǜ2و1ي ( Ǧخل Ǻم

المائدة أحدŷا يǜرƣ علȄ إبريǪ و 
اȉخر علȄ سينية Ţت إيقاǝ موسيقي 

  )مرتǨع و ŞركاƩ هزلية
śسيسبان في : 2و1مول المواع ƵاǗ
ها ها .. ها ها ها.. الŐمة ما بان

سيسبان مسمعǊ ..ها
ن مصŚ كيǦ يكو..للنصيحة
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-  ȃفي إحد

ǌالǝوار.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

   .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
النملة أم  -

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
مول  -

ś2و1المواع 
 .في ǋكل رواة

  
  .الŐمة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

مول-
ś2و1المواع 

ŞركاƩ ) الرواة(
 ƶإيقاعية و ملام

  .حزينة
  
  
  
  
  
النملة Şركة  -

 ƶسريعة و ملام
  .حزينة

  
الŐمة Şركة  -

 ƭدŢ مةǜلية منتƕ
  .النملة

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
إنارة خافتة Ľ تعود  -

واضحة علȄ كل 
ƶأجزاء الرك.  

  
  
  
  
  
  
تبدأ الإنارة في  -

الاǨŵاǑ و تركز 
  علȄ الǘاولة و القدر

  
  

  ..   سيسبان
)śمول المواع ǆلŸ12و  Ǧخل

  )المائدة
śهو ألي : 2و1مول المواع ƶبص

  .إيǾ..مسمعǊ إلى النصيحة
)śر مول المواعȀǜ2ي  ǭرŹ و هو

  )النملة علȄ الستار Ľ فوǩ الǘاولة
 ..سيسبان سيبان) تنادي إبنȀا: (النملة
سيسبان راǽ .. يا جارتي النملة : الŐمة

  ..بيهنا قربي قر
  .. سيسبان هنا ويǺ راهو: النملة
  ..راهو في كرǋي: الŐمة
  كليتيǾ..سيسبان في كرǮǋ: النملة
لا هو حƤ يعرǥ واǉ كايǺ : الŐمة

  ..أرفدلي راسي و ǗاƵ..في كرǋي
  ..ماƩ..سيسبان ماƩ: النملة
  لا لا ماماتǊ مازال حي: الŐمة
  ..و اūل يا جارتي الŐمة: النملة
باǉ نقدرو  لازم مǤرǥ: الŐمة

  ..ŵرجوا سيسبان
  لازم نجيƤ مǤرǥ.. مǤرǥ: النملة

 Ƥنجي ǉاوة باǘارتي الŪ Ƶأنرو
ǥرǤالم..  

تنادي النملة جارēا الǘاوة فتȀǜر (
  )فوǩ الستار

  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي  -

 .منǒǨƼ يوحي للحزن
مقتǦǘ مǺ أǣنية (

  ) الȀǌيد
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-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
النملة أم  -

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
مول  -

śفي   2المواع
  .ǋكل راوي

  
  .الǘاوة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
- ś2مول المواع 
ŞركاƩ ) الراوي(

 ƶإيقاعية و ملام
  .حزينة

  
النملة Şركة  -

 ƶسريعة و ملام
  .حزينة

  
الǘاوة Şركة  -

 ƭدŢ مةǜلية منتƕ
النملة باستعمال 

ƶبتبج ǖǌالم.  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
- Ǻعر  تزيǌاوة بǘال

 ،śعين ،ƱوŲ ناعيǘاص
أنǦ و فم مǺ أǋكال 
فواكǾ بلاستيكية       

ś1و يقوم مول مواع 
ǾصابعƘب Ǿبتحريك.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
- œǌخ ǖǌم.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
-  Ȅإنارة واضحة عل

  .كل أرجاء اǌŬبة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ..يا جارتي الǘاوة: النملة
أǋكون هذا ألي راǽ يقلǪ فيا : الǘاوة

  ..صباƵ ربي و أنا ǖǌŶ في ǋعري
  رتي الǘاوةصباƵ اŚŬ يا جا: النملة
هذǽ أنت يا جارتي : الǘاوة
  ..صباƵ اŚŬ يا العزيزة..النملة
لازم تعǘيř المǤرǥ باǉ نجبد : النملة

  ...سيسبان مǺ كرǉ الŐمة
كيǨاǉ سيسبان ǗاƵ في الŐمة : الǘاوة
نعǘيǮ ..يا مسكś..ما بان
ǥرǤالم.. ŚǤص Ǖرǋ عندي ƶبص

 Ǯيǘو أنا نع Ƥليūا ǝوية تاǋ جبيلي
 ǥرǤالم..  

  ..مǺ نجيƤ اūليƤ: النملة
دبري راسǮ أخبيلي اūليƤ : الǘاوة

نعǘيǮ المǤرǥ ما جبيليǊ ما 
Ǌيكǘنع .. ǖǌŶ راني řو زيد خلي
  ..في ǋعري

)śخذ مول المواعƘدور الراوي 2ي(  
باǉ جيƤ لالة النملة اūليƤ : الراوي

 ǉزيرة البقر  و باŪ Ƶلازم ترو
Ƶع البحر.. تروǘا تقȀيلزم ..Ȁا و يلزم
ǩلالة النملة عند عمي . زور Ʃاǌم
  .النجار
  ..عمي النجار: النملة
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-  ȃفي إحد

ǝوارǌال.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
-  ǆǨن

  .الديكور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
النملة أم  -

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  .النجار -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
النملة Şركة  -

 ƶسريعة و ملام
  .حزينة

  
النجار Şركة  -

مȀنية  يقوم بصنع 
ǩ و قيادتǾ الزور

يبدو . إلى البحر
النجار Ưقيل 

  .السمع
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
لباǅ النجار أسود  -

Źمل ƕلة السمع و قبعة 
  .ǘǘűة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

 
  
- ǩيصنع . الزور

بواسǘة سلة اŬبز، 
ملعقة كعمود و 

ǝراǌورقة ك  .  
  .النجار ũعƕلة  -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

-Ȅإنارة واضحة عل
  .كل أرجاء اǌŬبة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يȀǜر بƖلة السمع لأنǾ قليل: (النجار
  )السمع

 Ƶعليا صبا ǖيعي ǽكون هذا ألي راǋأ
  . ربي

أنا النملة صباƵ اŚŬ يا عمي : النملة
  ..النجار
  أسرǝ.. لازم ţدملي زورǩ: النملة
  إيŵ Ǿدم لǮ الزورǩ: النجار

نجار أدواƩ لازمة لصنع ǔŹر ال(
ǩالزور(  
قربي يا النملة قربي هذا هو : النجار
ǩهذا .. و هذا العمود .. الزور
ǝراǌال..  
  ..ǋكراƆ : النملة
أي إǅ أي إǅ )تدفع الزورǩ: (النملة

  عمي النجار.. عمي النجار
  ..أǽ أǽ:النجار
  .. و البحر: ..النملة
واǉ تعملي بالقمر ..القمر : النجار

  ..Ǯ القمرمś نجيƤ ل
البحºر أسرǝ لازم لي )تصرخ: (النملة
  ..البحر

  
  
) ǉعة قماǘر قǔŹ النجار و Ƥيذه
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-  Ǒفي عر

  .البحر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
قǘعة (البحر  -

ǉالقما Ǻم.(  
- ǆسلة الملاب 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
النملة أم  -

  .سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
مول  -

في    ś2المواع
  .راوي ǋكل

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
مول  -

śفي    2المواع

 
  
  
النملة Şركة  -

 ƶمقيدة و ملام
حزينة و قلقة Ţاول 

ǩدفع الزور.  
  
مول  -

śالراوي(2المواع (
Şركة بابتسامة و 

مرسومة هادئة 
    ƣالقار ǭرŹ
في عرǑ البحر  

و هو يردد أǣنية   
"ǩيا زور."  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
- ǩالزور .  
مصنوǝ (البحر  -

ǩأزر ǉقما Ǻم(.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

 
  

برتقالية إنارة  -
تركز علȄ منǔǨƼة 

  .البحر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ȃبت بعمود في إحدưم ǩبالون الأزر
جوانبȀا و يستعملǾ في ǋكل Şر و 

śع مول المواعǔ2ي ǩالنملة في الزور
 ǭرŹ بينما ǉالقما ǩفو ǩركا الزورŰ

ś1مول المواع  Ʊكل أمواǌب ǉالقما
  )البحر

  
  
  

śو  2يردد مول المواع   ǩنية الزورǣأ
 Ǒفي عر ǩن النملة داخل الزورƘك

  البحر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 )śكل  2يعود مول المواعǋ في

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي  -

منǒǨƼ يوحي باŮدوء 
  الزورǩترافǪ أǣنية 

- ǩنية الزورǣأ  
ǩبنا يا زور ƅيا ا  

 ǩر الأزرŞ في ǍوǤن ƅيا ا 
ǩبنا يا زور ƅيا ا..  

 ǩر الأزرŞ في ǍوǤن ƅيا ا 
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي  -
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ǒفي عر

البحر       
)ǖيƄفي ا(. 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
قǘعة (البحر  -

ǉالقما Ǻم.(  
- ǆسلة الملاب 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
النملة       -

  .أم سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 .راويǋكل
  
  
  
  
  
  
  
السمكة  -
) Ǻمصنوعة م

 Ƥقưملعقة ب
 řعي ǖفي الوس

  )السمكة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
- Ş ركة النملة

 ƶمقيدة و ملام
حزينة و يائسة 
ǝياǔعر بالǌت.  

مول  -
śالراوي(2المواع (

Şركة بابتسامة و 
مرسومة مǘǔربة 
Źرǭ القارŻ ƣينا 

و ſالا   في 
  .عرǑ البحر

السمكة  -
متلعưمة مترددة 

في البداية         
و ودودة في 

Śالأخ .  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
- ǩالزور .  
مصنوǝ (البحر  -

ǩأزر ǉقما Ǻم(.  
في ǋكل (أمǘار  -

  ).اƩقصاص
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
- ǩŐلون ال.  
  
  
  
  
  
  .إنارة واضحة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  ŚيǤإنارة قليلة لت

  )الراوي
مǌاƩ لالة النملة مدة Ǘويلة : الراوي

  ..و في ǜūة تتǨاجƘ بعاصǨة قوية
)ś1يبدأ مول المواع  Ʃصدار صوƜب

 Ʃالقصاصا ǒبع ǥة و يقذǨالعاص
  )ǘارفي ǋكل أم

و النملة .. أمǘار ǣزيرة: الراوي
Ʊالأموا śب ǝت .. تصارǨة توقƘو فج

  ..العاصǨة
يا ربي كǨاǉ ندير نروƵ : النملة

  .. اليمś و إلا لليسار
) ǥقذ Ʃر السمكة و تصدر صوȀǜت

  )الماء
  هاني.. يا ũكة : النملة

  ..أǋكون يناديř: السمكة
  ..أنا النملة: النملة

واǉ .. ا النملةصباƵ اŚŬ ي: السمكة
  ..جابǮ للمحيǖ واǉ بǤيتي

  ..حابة نروŪ Ƶزيرة البقر: النملة
ما راكيǊ بعيدة ما عليǮ : السمكة

 ..إلا أتبعيř و أنا نوصلŪ Ǯزيرة البقر
ƅيا ا..  

  
  
  )تصل النملة إلى جزيرة البقر(

    ŚيǤموحد يوحي بالت
  .و اŮدوء

  
  .صوƩ العاصǨة -
  
  
  
  
  
  
  
  .صوƩ قذǥ الماء -
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي  -
  .)أǣنية الȀǌيد(
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
جزيرة  -

  .البقر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
-  ǆسلة الملاب

 أرǑ في ǋكل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
النملة       -

  .أم سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
البقرة  -

 Ǻمصنوعة م
    Śكب ǆكي
و رحية خǔر 

كرأǅ البقرة و 
ǝلوǔاز كǨق .

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-  ƶالنملة ملام
حزينة و يائسة 
تǌعر باūاجة 

دعم، و مستǤربة لل
  .تارة
  
  
البقرة متƘسǨة    -

و حزينة و تعتذر 
 Ȅبعدم القدرة عل

المساعدة دون 
Ǌيǌūا ŉتقد  .  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
-  ǆزي البقرة كي

   أزرǩ و رأǅ برتقالي 
  .و ضلوǝ بنية

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
-  ǆسلة الملاب

ǑرƘك.   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 .الديكور
  
  .إنارة واضحة -
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

بصƶ ويǺ.. اūمد اƅ يا ربي: النملة
 Ǻيا بقرة يا بقرة.. نلقي البقرة وي  

  )وƩ خوار البقرةص(
)śر مول المواعȀǜ1ي  ǮسŻ و هو

كيǆ كبŚ كجسم بقرة و قǨاز 
) رحية(كǔلوǝ و ƕلة الǘحǺ اǔŬر 

  )في ǋكل رأǅ البقرة
صباƵ اŚŬ هذǽ أنت يا : البقرة
  ..موي موي..النملة
صباƵ اŚŬ يا البقرة راني جيت : النملة

řو حبيت تساعدي  
  ..باǉ أنساعدǭ يا النملة: البقرة
لازم تعǘيǋ řوية حليƤ باǉ : النملة

تعǘيř المǤرǥ باǉ .. نعǘيǾ للǘاوة
  ..نجبد سيسبان

اǣ ƅالƤ ضلعي نǦǌ مǺ : البقرة
Ƥليūلو كان عندي ما ..ا řصدقي

Ǯل عليƼنب . ǝويا تاǋ řأنا خص
 Ǯيǘنع Ƥليūا řيǘأع Ǌيǌūا

Ƥليūا..  
هذǽ اŪزيرة ) تنǜر إلى الأرǑ: (النملة

ǉاȀكاملة مافي Ǌيǌūا..  
راكي أǋوفي الأرǑ ولاƩ : البقرة
  ...ناǨǋة

  

 
  
  .صوƩ جوار البقرة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي  -
  .)أǣنية الȀǌيد(
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
جزيرة  -

Ľ البقر 
تنتقل 
 ƭالأحدا

إلى ǘŰة 
  .القǘار

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
-  ǆسلة الملاب

في ǋكل ǘŰة 
  .القǘار

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
النملة       -

  .أم سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
-  Ǒالأر
). يȀǜر صوēا(

  
  
  
  
  
  
  
  
مول  -

śع  1المواعǔي
النملة داخل 

القǘار  و 
يرحل đا 

القǘار الذي 
  يقودǽ مول 

ś2المواع.  
  
  
  
  
مول (البƠر  -

 
-  ƶلامŠ النملة

حزينة و إرادة 
  .و صمود ةفولاƿي

  
  
الأرǑ تȀǜر  -

Šلامƶ تعيسة   
مǺ خلال صوēا 

  .  المتقǘع
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
Śǣ زي الأرǑ ب -

واضƶ لأĔا تȀǜر في 
  .ǋكل أيقونة صوتية

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
سلة الملابǘŰ ǆة  -

   .للقǘار
  
  
-  Ƥار مركǘالق

مǺ عدة أواني مŗلية 
منȀا سلة اŬبز، 

  .مبǌرة، وإناء
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- ǅرŪا.  
  
-  ǩلاǘارة انǋراية إ

  .القǘار

 
  
  
  

  .إنارة منǔǨƼة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إنارة منǔǨƼة  -

بدخول القǘار 
  .للمحǘة

إنارة واضحة عند  -
  .وصول القǘار

إنارة منǔǨƼة عند  -

مǌاƩ لالة النملة مدة Ǘويلة: الراوي
 ŕمة حŐال Ǻǘا سيسبان في بȀعيني śب

  .ũعت صوƩ يناديȀا
  )صوƩ الأرǑ ينادي النملة(

Ǒم: (الأرƼǔم Ʃيا النملة يا ) صو
  النملة 
أǋكون أيعيǘلي ) مذعورة: (النملة

  ..أǋكون
Ǒأنا الأ: الأر Ǒر...  
اūمد اƅ يا ربي ككلمتيř يا : النملة

Ǒالأر.. Ǌيǌوية حǋ řيǘلازم تع
  ..لازم..باǉ نديǾ للبقرة

Ǒالأر : Ǌيǌūا Ǯيǘا حبيتي نعƿإ
  ..لازم.. لازم جبيلي الماء

  .الماء الماء إيǾ لازم نجيبلǮ الماء: النملة
مǌاƩ لالة النملة باǉ جيƤ : الراوي

لازم تروƵ و باǉ جيƤ الماء .. الماء 
باǉ تروƵ للمدينة .. للمدينة اĐاورة 

مǌاƩ ..اĐاورة لازم تركƤ القǘار
  . لالة النملة ǘƄة القǘار

تنتǜر النملة في اǘƄة و يصدر مول (
śار 1المواعǘارة لدخول القǋإ(  

ś1مول المواع :ǩلاǘإن ..ǥوقو..  
)śع مول المواعǔالنملة داخل  1ي

  )ǩالقǘار و يعلǺ عǺ الإنǘلا

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
صوƩ صǨارة  -

  .القǘار
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  .المدينة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  .الǘاولة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
النملة       -

  .أم سيسبان
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ś1المواعǪيعل
 ǩفو Śدلوا كب

رأسǾ     و 
يǔع يربǖ بيد 

الدلو جرارة 
 ). لسحƤ الماء
    

  
  
  
  
  
  
مول  -

ś1المواع 
يȀǜر في ǋكل 

بائع الأواني 
Żنƶ النملة 

السǘل لمȌ ماء 
  .  لبƠرا

  
  
  
  
اŬباز الذي  -

-  ƶلامŠ النملة
  .اليǅƘ اŚūة و

  
  
البƠر يȀǜر  -

ŞركاƩ تدل 
علȄ الكسل      

  . و حƤ الراحة
  
  
  
  
  
  
  
مول  -

śبابتسامة 1المواع
  . و وود للنملة

  
  
  
  
  
  
  

- Ǻاللون مزي řر بƠالب
 ةبعينś في ǋكل فراول

ŧراون و أنǦ أسود  
و فم بǌكل موزة 

  .صǨراء
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  
أواني مول  -

śة، : (1المواعǋمر
  .)صŚǤإناء و دلو 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .انǘلاǩ القǘار
  
  

  .تعود إنارة واضحة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ȅتركز الإنارة عل

  .الǘاولة
  
  
  
  

śار: (2مول المواعǘر القŸ(في
  ..في المدينة..المدينة 

  
  )يȀǜر البƠر(

و ألي .. اليوم ſيسة....أنا البƠر: البƠر
 ..ƤŹ يǌرƣ مايȀة باردة Ÿي لعندي

  أنا..عمي البƠر..عمي البƠر : النملة
أǽ راكي خلعتيř يا النملة راكي : البƠر

řخلعتي.  
ǋويا  عمي البƠر لازم تعǘيř: النملة

 řيǘتع Ǒو الأر ǑرȌل Ǿندي ǉماء با
اūليƤ ...اǌūيǊ باǉ نعǘيǾ للبقرة

  .سيسبان...المǤرǥ... نعǘيǾ للǘاوة
إƿا حبيتي نعǘيǮ الماء ما عليǮ : البƠر

  . إلا جبيلي سǘلة
مǺ أيǺ راƵ ..أنجبلǮ السǘيلة: النملة

  ..نجيبلǮ السǘلية
جبيلي السǘيلة .. دبري راسǮ : البƠر

  ..ءنعǘيǮ الما
 )śر بائع المواعȀǜو هو ينادي  1ي

  )للبيع
ś1بائع المواع :śاري لمواعǋ يا..  

صباƵ اŚŬ يا النملة كاǉ ما راكي 
  �..حابة تǌري يا النملة

لي .. سيسبان راŻ ƵوƩ : النملة
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .المدينة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  .الǘاولة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
النملة       -

أم سيسبان 
يقوم بدورها (

 2المواعśمول 
 ǩع فوǔي

رأسǾ أƿنś و 
  .ƿيل النملة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

يصنع رǣيǨا
 Ǿللنملة لتقدم
 śلبائع المواع
. مقابل السǘيلة
    

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-  ƩركاŞ النملة
 Ƥلǘة تǨيǨهزلية خ

  .رǣيǨا مǺ اŬباز
  
  
اŬباز يقوم  -

 śحǘربلة الǤب
Ǿمكا في عملȀمن . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

لباǅ اŬباز أسود -
  . اللون

  
  
لباǅ النملة أسود  -

  .بƿƘنś و ƿيل
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
: أواني اŬباز -
سينية، (

  .)Ǘحś،ملعقة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
تعود إنارة واضحة -

  .علȄ كل اǌŬبة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ǖرǋ řم Ƥلǘيعاوني ي Ǿمن Ƥلǘن..
و عمي البƠر قال لي جبيلي السǘيلة 

  ..باǉ نعǘيǮ الماء
عمǮ البƠر ǗلƤ منǮ : 1عśبائع الموا

  ..أتǔǨلي.. سǘيلة هذا ماكان
  ..صحيت ) مǤادرة: (النملة

śولا ..قربي..يا النملة: 1بائع المواع
 Ǖرǋ يلة عنديǘالس Ǯيǘحبيتي نع

ǭبر ŚǤأص.. Ǯيǘجبيلي خبيزة نع
  .واǉ رأيǮ..السǘيلة

أنا Ưاني عندي ǋرǕ أتساعدني : النملة
  ..باǉ أنكمل المǤامرة تاعي

  .. أتǨقنا..أتǨقنا: 1الأوانيبائع 
śال: (1بائع المواعǨǗȌا لȀيا ) متوج

śاري لمواعǋ ..ريǌت ǭها .. śمواع
śاري لمواعǋ يا .. Ǌأنسيت ما قلت

 ƤايǗ بز يكونŬا ƤŴ للنملة بلي
ƶيا النملة يا النملة.. ملي..  

)śر بائع المواعȀǜصية  1يƼǋ في
و يباǋر ..خباز يǔع لوازم إعداد اŬبز

  )عداد اŬبزإ
śر بائع المواعȀǜ2ي  ǩفو Ǻل مǘي

 ǩفو śنƿلة بوضع أŶ كلǋ الستار في
  .كذيا النملة.... الرأǅ و 

  ...عمي اŬباز: النملة

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي منتǜم  -

 ƣعقار Ʃكل دقاǋ في
  .الساعة
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 اللوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  .المƼبزة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  .الǘاولة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

النملة     -
  أم سيسبان

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

اŬباز يصنع-
  . رǣيǨا للنملة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
مول  -

-  ƩركاŞ النملة
ة تردد هزلية راقص

" يا اŬبيزة"أǣنية 
Ľ  مترددة في البداية
يتحسǺ صوēا 

  بعد ǋرƣ العسل
  
  
اŬباز يقوم  -

 Ǧيǣعداد الرƜب
 Ʃكل بالوناǋ في 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  

لباǅ اŬباز أسود  -
  . اللون

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
: أواني اŬباز -
)Ǫملع،śحǗ،سينية( 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  .إنارة واضحة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

هذǽ أنت يا النملة أتǔǨلي: اŬباز
  ..أتǔǨلي

لازم تساعديř تعǘيǋ řويا : النملة
śلمول المواع Ǿيǘنع ǉيا .. خبز با

الماء ...Ơرعǘيř سǘيلة نعǘيȀا للب
ǑرȌللبقرة ..ل Ǌيǌūا... Ƥليūا
  .سيسبان...للǘاوة
اǣ ƅالƤ يا النملة اŬبز تاعي : اŬباز

ƶملي Ƥيǘي ǉنية ..مولاǣنيلي أǤلازم ت
ƤيǗبزة أŬا ǉبا.  

Ŵاول بصƶ أنا عمري ..Ŵاول: النملة
  ..ما ǣنيت

)Ǧكل ضعيǌناء بǤالنملة في ال ǝرǌت( 
 )تŞ řǤركاƩ هزلية ترقǎ و: (النملة

  ..لا لا هوهو
) ƣرǌا العسل فتȀتتذكر النملة أن لدي

  ) منǾ قليلا ليتحسǺ أداءها
  
  
  
  
) Ƥكل بالونة لعǋ بزة فيŬا Ʋǔتن

  )و تƘخذها النملة الأǨǗال
  ..عمي اŬباز صحيت : النملة

تȀǜر النملة و هي تقدم اŬبز لمول (

 
  
  
  
  
  
  
- ǝيقاƜنية النملة بǣأ

  .موسيقي منǜم
  
  

  Ŭبيزة ǗيǗ œيǗ œيœ يا
  باǉ أنسلǮ أوليدي   

ǗيǗ œيœ و أنا إƿا بǘيتي 
ǭنستنا  

   Ǻم ǭلاŮوليدي راهو في ا
œيǗ زربي Ǯلǔف  

  
  
  
إيقاǝ موسيقي منتǜم  -

يوحي إلى المǤامرة تƘخذ 
  .منحاها التنازلي
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 اللوحة

  
  
  
  
  
  
  
  .المƼبزة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  .الǘاولة -

 
لنملة      ا -

أم سيسبان في 
مǤامرēا 

النȀائية لتحصل 
 ǥرǤالم Ȅعل

فتقذ سيسبان 
 ǾنǔŢ و Ǿفتقبل

  
  
  

ś1المواعƶنŻ
النملة السǘيلة 
و يساعدها في 
  .باقي مǤامرēا

  
البƠر الذي  -

Ťلء منǾ النملة 
وم الماء لتق

Ǒبسقي الأر. 
  
البقرة التي  -

ŹلبȀا مول 
ś2المواع 

داخل الǘاوة  
و هذǽ الأخŚة 

 ǥرǤتقدم الم
  . للنملة

  

-  ƩركاŞ النملة
 Őحرة  وجدانية تع

  .عǺ فرحتȀا
  
  
- ś1مول المواع 
Źركان  2و

الأǋياء في أدوارها 
  . المƼتلǨة ȀŠارة

  

  
  

 
-     ǆسلة الملاب

في ǋكل أرǑ يȀǜر 
 ǒا بعđقوƯ في

 Ǿلتتناول Ǌيǌūا
  .البقرة

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

      .إنارة منǔǨƼة -
 .و مركزة علȄ الǘاولة

śا  1المواعȀنحŻ ǽو هو بدور
لبƠر فيملȀƠا السǘيلة التي ŢملȀا إلى ا

śبسقي  1بالماء فيساعدها مول المواع
 Ǿو تقدم Ǌيǌūالتي تنبت ا Ǒالأر
 Ƥليūخذ اƘا لتȀلبŞ تقوم Ľ للبقرة

  ..تǔعǾ في الǘاوة 
)śر مول المواعȀǜأمام المائدة ) 2و1ي

يǔعان الŐمة فوقȀا و Źمل أحدŷا 
 Ǻǘب Ǻسيسبان م Ʊلإخرا ǥرǤالم

  .الŐمة
ǥ علȄ بǺǘ الŐمة تدǩ بالمǤر: (النملة

إيǾ ) لتƘكد أņ سيسبان لازال حيا
  ..ما ماتǊ..مازال حي ...

تƘخذ النملة سيسبان في حǔنȀا و تبدأ 
ǎبالرق  

 śملان : (2و1مول المواعŹ
يا ..مواعś  )أǣراضȀما وينصرفان

śاري لمواعǋ..    

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي سريع في  -

 Ǻالديكور م Ǒراǣجمع أ
śبائع المواع ǥرǗ12و.  
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  :العرض الưالƮ جدول فƠة الǰǌلقراƧƔ في 
"ǹاƦسيس"  

وŷا يتجولان في إحدȃ  يقوم براويتȀا بائعي الأواň المŗليةقصة  "سيسبان"مسرحية      
ǝوارǌال حول  الǨǗȌو البرمة"و قبل البدء بعملية البيع يرويان قصة لƗ القدر " ǖالتي يسق
لإنقاƿ  مǤامرƧ النملةلمسرحية في النمو مع ل درامييبدأ اūدƭ الالنملة سيسبان ف ابǺ بداخلȀا

  ".       سيسبان"ابنȀا 
و هي تتƘمل حوŮا لتلمƶ جارة ) القدر( "الŐمة"أيǺ تȀǜر المطƺƦ تبدأ أحداƭ المسرحية في     

 "النملة"فذاƩ مرة بينما ēم ". سيسبان"، و النملة دءوبة و كŚưة اūركة كابنȀا "النملة"جديدة 
ƱروƼا  للȀراء العسل توصي ابنǌسيسبان"ل " ǥجرد انصراŠ ا، وēعود śū Ɔبالبقاء هادئا

   .تبدأ المǤامرة "النملة"
     لإنقاƿ ابنȀا بعد سقوǾǗ  "النملة"مع مǤامرة  Ɨمǰنة فرعيةتنتقل الأحداƭ في كل مرة إلى      

 Ǻǘمة"في بŐز" ال Ŕم Ȅا علȀإلى جزيرة البقر بعد رحلت ƺبǘالم Ǻإلى المدينة      فم Ľ ،في البحر ǩور
  .لتعود في الأخŚ إلى المǘبƺ و بعدها إلى المƼبزة

     Ǻخلال الديكور و لا م Ǻلية بعملية البيع مŗبائعي الأواني الم Ǿالذي يقوم في ǝارǌدد الŹ Ń
إدراǭ  و Śǣها مǺ التسمياƩ التي ŤكǺ الǨǘل مǺ.." كاūي اŪميل، ǋارǝ الملاهي"ناحية الاسم 

اūدƭ  لمكانلكǺ عمل علȄ إبراز اŬصائǎ الǘبيعية . اūيز المكاني و الربǖ بű śتلǦ الأمكنة
ƺبǘالدرامي الم  Ǻاة بكل مǘǤاولة المǘاة الǨصŠ أسود و قدر Ǖسما)ǅالكسكا ( ǩوضع فو

ل النملة و ابنȀا سيسبان حي أنǾ معروǥ بƘن المǘبƺ هو المكان الذي يقصدǽ النم، و الǘاولة
الرئيسي و الأمكنة الǨرعية و đذا فقد صور مكان اūدƭ  .لاحتوائǾ علȄ كل أنواǝ المواد الǤذائية

   ماديا علȄ اǌŬبة بعلاماƩ تدرǭ باūواǅ و تنتمي إلى نǜم űتلǨة تتكون مǺ عناصر الديكور 
 ƩصياƼǌاولة(و الǘر، البحر، ، القدر، النملة، الƠار، البقرة، البǘةو الإضاء) ..الستارالق         

، đذا Ţولت اǌŬبة ..)الأمǘار، صǨارة القǘار، جوار البقرة، الǩŐ( البصريةو المƯƚراƩ السمعية 
  . فǔاء للمحاكاة بتصوير و عرǑ الǔǨاء الدرامي الذي يǨترضǾ النǎ إلى

دينة، و تنتȀي في المǘبƺ رǣم انتقال الأحداƭ إلى أماكǺ فرعية كالمأحداƭ المسرحية  تبدأ    
  :بداية اللوحةفي  ةالمسرحي حواركما حددها و Śǣها .. اŪزيرة

النملة جارƧ .. كانƪ البرمة قاعدƧ تتفرƱ في Ɨواň المطƗ ƺƦتǌوف في جارƧ جديدƧ النملة(      
Ƨجديد.. (  
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لاستعارة " الǘاوة"تقصد جارēا " النملة"، فƜن المǘبƺو للتƘكيد أن أحداƭ المسرحية تدور في     
 ǾلبتǗ الذي ǥرǤمة"المŐال " Ʊلإخرا.  

  
تنقذ النملة في الأخŚ ابنȀا مǺ قاǝ القدر عندما  مǘبƼاو في موضع ƕخر يȀǜر أن المكان        

ƺبǘاولة المǗ ǩالموجود فو.  
   مازال حي ...إيǾ ) تدǩ بالمǤرǥ علȄ بǺǘ الŐمة لتƘكد أņ سيسبان لازال حيا( :النملة

..Ǌما مات..  
  سيسبان في حǔنȀا و تبدأ بالرقǎتƘخذ النملة          

  
      صور بǌكل أيقوني كامل مكان اūدƭ " سيسبان"و لǋȎارة فالديكور في مسرحية      

            و هذا . المقلاة، الدلو، إبريǪ الǌاي، أناء اūليƤ، القدر، الستائر، الǘاولةمǺ خلال 
  .مǺ مستلزماƩ مسرƵ الǨǘل

فقد استǤرǩ عرǃ  Ǒمن العرضأولا : فيمكǺ تقسيمǾ" ل و عưمانعلا"في مسرحية  الزمنأما     
و هي المدة التي عرضت فيȀا المسرحية علȄ الأǨǗال المتǨرجś . دقيقة Ɨربعوǹ" سيسبان"مسرحية 

رشاداƩ الإ مǺ  هو زمǺ اƄاكاة، حيƮ يتبś و ǃمن اūدƯ ƭانيا. بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة
، النȀاربدأ في  للدلالة علȄ وقƪ اūدƭ الدراميالمسرحية  فيلǰاتب الǓ ŖمنȀا اخراجية الإ

Ǘاولة المǘبƺ و هي تتƘمل حوŮا لترȃ علȄ  "القدر"الŐمة بȀǜور Ƽǋصية  ƭأيǺ بدأƩ الأحدا
لǌراء العسل و ŢيتȀا الصباحية " النملة"النȀار مǤادرة و ما يدل علȄ وقت  "النملة"جارة جديدة 

  .لƤ منȀا المǤرǥلتǘ" الǘاوة"Ūارēا 
  ..و أنا ǖǌŶ في ǋعري صƦاح رĺأǋكون هذا ألي راǽ يقلǪ فيا : الǘاوة        

  يا جارتي الǘاوة صƦاح اŚŬ: النملة        
  ..يا العزيزة صƦاح اŚŬ..هذǽ أنت يا جارتي النملة: الǘاوة        

  

  ..يا جارتي الǘاوة: النملة
Ƨعري: الطاوǋ في ǖǌŶ ربي و أنا Ƶفيا صبا Ǫيقل ǽكون هذا ألي راǋأ..  
  صباƵ اŚŬ يا جارتي الǘاوة: النملة
Ƨأنت يا جارتي النملة :الطاو ǽيا العزيزة..هذ ŚŬا Ƶصبا..  
  ...يسبان مǺ كرǉ الŐمةلازم تعǘيř المǤرǥ باǉ نجبد س :النملة
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.       وǥ الزمان و لȎضاءةلǜرعلȄ زمǺ اūدƭ بتوǛيǾǨ " ياسś تونسي"عŐ المƼرƱ  فقد    
ƿفي مسرحية  إ Ǻالزم ƶل هذا العنصر لتوضيǤت الإضاءة الواضحة"  سيسبان"استǨǛو Ʈحي     

  .و المباǋرة للدلالة علȄ أن أحداƭ المسرحية تدور في النȀار
     Ǻاو عȀو دلالت ǹومةنظام الألواǜكيل منǌمالية في عملية تŪا ƱرƼو الم Ƥالكات Ʃن خياراƜف ، 

 العرǑ تǌكيل صورة و دلالة اūدƭ الدرامي في، عملت علȄ "سيسبان"الألوان للعرǑ المسرحي 
 ةǑ المسرحيوإلى أن منǜومة الألوان التي Ļ التǘرǩ إليȀا في Ţليلنا للعرمرة أخرȃ نŚǌ و . المسرحي
  .للتكرار لǺ نقوم بƜعادēا تǨاديا منا "علال و عưمان"و " مǺ يلعŧ Ƥار و أرنƤ"مǺ  السابقة

1 -  ǹالرمادياللو :  
       Ǫالعم Ǻم Ʈو الأسود، و الرمادي لون ينبع ǒالأبي śب ǖخلي . ƶاتǨإن الرمادي ال řيع

ǅƘالي řو يعȀف Ļو الرصانة، أما الرمادي القا ،Ǧǌزن، التقū1ا.   
        يقǦ  منافǨǗ Ǫيلي مداهǺ متلون الƼǌصيةǣامǒ سلœ متقلƤ عدŉ الرمادي و اللون     

ƩياǨلŬلا بدور يقوم و في ا ǅالكومبار  Ƥيساعد الدور أحيانايلع Ǿالرئيسي ولكن  Ȅإبراز عل
  . اūقيقيś الأبǘال

لباǅ استƼدم كلون  الأسودأن اللون " سيسبان"يستدل مǺ خلال الألوان الموǨǛة في مسرحية    
śية 2و 1بائعي المواعǨلŬاولة و ستائر اǘال Ǖاũ و قد  و لون Ǯبذل Śلون الصمت أريد التعب

التي يقومان  ءبالنسبة للمưليś حيƮ أريد مǺ خلال ƿلǮ تركيز انتباǽ الǨǘل المتǨرƱ علȄ الأǋيا
 معتŐةستعمل بكمياƩ مǺ جȀة أخرȃ ا و .بتحريكȀا باعتبارها Űور الاهتمام في العرǑ المسرحي

ƿإ  Ǿيوحي إلىان ūزن نزاūفقدان  وا Ȅا و الم" سيسبان"علȀحية التي قدمتǔالصعبة و الت ƩامراǤ
مǺ حيƮ  جدا مǨيد استƼدامǾ في المسرحية كان لكǺو  .أم سيسبان لأجل استرجاǝ ابنȀا" النملة"

كƼǌصياƩ العرǑ المسرحي بƘلواĔا ) الأواني المŗلية(و إبراز الأǋياء  تناقǔاƩ استعمالǾ لتوليد
أحيانا في ŢريƼǋ ǮصياƩ المسرحية و كرواة في إبراز  كدعامة) بائعي المواعś(و الممưلś   المƼتلǨة

أما استƼدامǾ كلون لستائر اŬلǨية فƘريد مƿ ǺلǮ حصر انتباǽ الǨǘل         .مسار اūدƭ الدرامي
 ȃياء أخرǋإلى أ Ǿتيت انتباهǌو عدم ت ƭمكان الأحدا ǖاولة فقǘال ǩفو ƭدŹ ما Ȅعل ǽو تركيز

  .ūجم تستدعي دقة الملاحǜة أحيانالمسرحية صŚǤة اخاصة وأن الأǋياء المستعملة في ا

  

                              
1 Martine Joly : Introduction à l'analyse d'image, coll. "128", éd. Nathan université, 1994,p154. 
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 ية فقد صبǢ القاĻ منǾ قبعةأما اللون الأŧر فتنوعت كưافتǾ مǺ خلال لباǅ الممưلś في المسرح    
"ƺيǌتري " الǌمان"و المưع "ƣة " و الأǘتوحي إلى السل Ʈركة وحيūا Őو يع  Ʊومزا ǝباǗ Ȅعل
"ƺيǌالصعبة" ال.  řمةا"و لون عيŐر"و  )القدر" (لƠءإلى  رمزا" البǥيوية و و  الدūيزيد ا        

  . مǺ الانǨعال و اūرارة

مǺ أجل النملة  الذي صنعǾ اŬباز" اŬبز"حينما يصبǢ  اƤū و العواǦǗ اŪياǋةو يرمز إلى     
علȄ  ةدلال باللون الأبيǒ" اŬباز" قبعةو " العجوز"لưام و كما ȀǛر  .بعǒ جوانƤ لباǅ الأم

بالنسبة  التحديعلȄ الصǨاء والنقاء والتمسǮ بالنǜافة كما دل علȄ النǌاǕ واūيوية وأحيانا 
  .زللƼبا

و ǋراǝ الزورǩ و لون البحر و البقرة ) سلة الملابǆ(" الأرǑ" لونو بالنسبة اللون الأزرǩ فميز    
 فيوحي بĔƘا Ƽǋصية" رةللبق"و بالنسبة  .لون مناسƤ للȀدوء هو و الŐاءة يعكǆ الưقة وكرمز 

       تنسجم مع كل ما كان هادئا مưلȀا وتترجم اūياة ترجمة مưالية راقية، هادئة متحǜǨة ƿاƩ قيم
  .هي Ƽǋصية لا تنسي و

     Ǧلون أن Ǣرة إلا ما صبưز بكŐر فلم يǔمة"أما للون الأخŐاوة"، "الǘر"، و "الƠالب"         
" السǘيلة"لون أما اللون البنǨسجي فقد ميز . الانسجاملتناǣم و كرمز للǨرحة و اūياة و يوحي با

 يدل علي الرقة والمǌاعر المرهǨة الودودة المƼلصةرمزا  "البƠر"ŪلƤ الماء مǺ " النملة"التي تستعملȀا 
  . للنملة" بائع المواعś"التي يكنȀا 

لǋȌياء المادية بالنسبة  و هو رمز "البƠر"، "سيسبان"، "النملة"فقد ميز لون  البřكما ميز اللون     
" السينية"و لون " الŐمة"اللون الرمادي فقد صبǢ لون أما . للبƠر و اللون الǘبيعي ǌūرة النمل

)ǥاي"و ) الدǌال Ǫإبري " Śمص Ȅما علĔحز Ǻع Śفي التعب śا بائعي المواعȀسيسبان"التي يستعمل "
ز الŐتقالي فميو بالنسبة للون  .اūزن و المصŚ اȀĐوللليǅƘ و رمزا " الŐمة"بعد سقوǾǗ في القدر 

و تكون  و الǘموƵ لمرƵ والسعادةل لƼǌصية تسعȄ كرمز" الǘاوة"بعǒ أجزاء Ƽǋصية 
  السعادة والمرƵ  كرمز "العجوز"بينما ميز اللون الأصǨر لون الزورǩ و ملاية  .الƼǌصية صاخبة

    ."العجوز"عند  والذكاء" النملة"في رحلة 
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للتعليǪ علȄ اūدƭ فاستعملت كعنصر تقř " سيسبان"في مسرحية  لنظام الإǓاƧƔو بالنسبة     
  . و كمǋƚر لزمǺ اūدƭ الدرامي

بƜضاءة واضحة علȄ كل ديكور اǌŬبة، حيĻ Ʈ استعمال إضاءة " سيسبان "تبدأ مسرحية    
 Ȅعل Ʈاء تبعǔيويةبيūو ا Ǖاǌار النȀوقت الن Ȅالعمل و البدء بعملية بيع الذي م للدلالة عل ǽيز

śبائعي المواع ǥرǗ Ǻلية مŗتبدأ. الأواني الم Ľ  يءǋ Ȅأو التركيز عل ǑاǨŵا في الزيادة أو الاēحد
  .معś حسǗ Ƥبيعة ما يǨرضǾ المȀǌد الدرامي

التركيز علȄ ما يدور مǺ أحداƭ فوǩ الǘاولة أو الأرǑ أو حŕ  يفǨي المǌاهد التي تستدع     
. ر يتم تركيز الإضاءة حول هذǽ المناǪǗ دون سواها ŪعلȀا بƚرة الاهتمام لدȃ الǨǘل المتلقيالستا

ƭالأحدا Ȅعل Ǫالديكور أو للتعلي ŚيǤت ǑرǤافتة فاستعملت إما لŬأما الإنارة ا  ǦيǛتو Ǯلƿ الưم
Ǿلاقǘة و انǘار للمحǘة بدخول القǔǨƼكيل .إنارة منǌو أما الإنارة الواضحة استعملت لت  ǝإيقا

  . اūدƭ الدرامي أو للدلالة علȄ زمǺ اūدƭ كالنȀار
و عǺ لون الإضاءة فƜلى جانƤ الإضاءة البيǔاء التي استƼدمت بǌكل كلي في العرǑ المسرحي    

نجد الإضاءة الŐتقالية المنǔǨƼة ركزƩ علȄ البحر في رحلة النملة إلى جزيرة البقر حيƮ توحي   
  ". النملة"ادة التي تǤمر إلى اŮدوء، البȀجة، و السع

     ǎź المسرحيةفيما Ʃف الملحقاȀ ي ǺكŻ المسرحية التي ƩصياƼǌا الȀدمƼتست Ʃعلاما
ŢريكȀا في الǔǨاء الدرامي أو علاماƩ مكونة للديكور، و بالتالي فالملحقاƩ علاماƩ لعلامة Ůا 

أǣراǑ المǘبƺ ة مǺ و هي مستوحا بكưرة" سيسبان"في مسرحية  ȀǨايوĻǛ تقد و . معŘ رمزي
اختصارها            ، و سنحاول بǌكل أساسي و التي اعتاد الǨǘل مǌاهدēا يوميا في المŗل

  :كǦǌ دلالاēا ūصرها و
التي استƼدمȀا بائع  )..مساسǮإبريǪ، مقلاة، مرǋة، وعاء، ƕنية السكر، ملعقة خǌبية،  ( :Ɨواň مŗلية -1

 śالمسرحي  2و1المواع Ǒفي العرǤلśرض:   

للوسائل و الأدواƩ المŗلية التي يقوم ببيعȀا بائعي المواعś في الأحياء Ļ اعتمادها كمǋƚر  :Ɨولا -  
ǆبالنقود أو بالملاب ǝوارǌما .و الȀف و هي وسائل حرفت Ʃليةساعدŗل الأواني المưالممś  أداء في

  . عتمد علȄ اƄسوǅ و المرئيالذي ي تزداد أŷيتȀا وفائدēا في مسرƵ الǨǘلكما عموما  دورŷا
وجود ƼǋصياƩ مسرحية يقوم  كƘيقونة علȄ" سيسبان"في مسرحية  الأواني المŗليةتعتƯ:  Őانيا - 

Ļ تركيبȀا بكيǆ    " البقرة"و " الŐمة"فالقدر مưل Ƽǋصية  théâtre d’objetعليȀا  مسرƵ الأǋياء 
  .و Śǣها.. بالدلو" البƠر"و رحية خǔر و قǨاز و 
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2- Ʃل( قصاصاǰمطار في شƗ(:  جزء Őتعت Ǻم Ǒراǣأ Ǒإلى العر Ɔراǋƚار          مǘوجود الأم
    كǤرǑ مسرحي دورا الأمǘارهنا لعبت . في رحلتȀا عŐ البحر" النملة"و العاصǨة التي داŷت 

 Ǻالدرامي أي ƭدūكيل مسار اǌفي ت Śلمعرفة مص ǩوǌو الت Ƥر الترقȀǜالبحر" النملة"ي Ǒفي عر 
  .و هل ستنجƶ في الوصول إلى جزيرة البقر

3- ǆسلة الملاب )Ǒار/أرǘة القǘŰ(:  خاصة عند وصول النملة إلى جزيرة Ǒا الأرĔأ Ȅر تارة علȀǜت
البقر و عند بروز بعǒ اǌūيǊ مƯ Ǻقوđا ككȌ للبقرة، و تارة أخرȃ تȀǜر في ǋكل ǘŰة القǘار 

   . ذا فقد كان لسلة الملابǆ كǤرǑ وǛيǨة و دلالة مزدوجةو đ. التي تنتقل منȀا النملة إلى المدينة
4 - ǅالذي: الجر ŻǾب Ǯس ś1مول المواع Ǿلاقǘار و انǘوصول الق Ǻعلان عȎر لǋƚكم.  
     .كǋƜارة للقǘار علȄ بداية الانǘلاǩ 1مول المواعś اسكȀلتي Żا: راية إشارƧ انطلاǩ القطار - 5
  

    ǎź ا    فقد " سيسبان"ية في مسرح الزي المسرحي فيماȀالمسرحية و روح ƩصياƼǋ و Ƥتناس
   Ʃالمعلوما Ǧتلű ل المتلقيǨǘلل ƱرƼأن ينقل الم ǝاǘاست ǾاصيلǨة الزي و دقة تǘا و بواسđو أسلو
 ƶامل حدد ملامǋ رǋƚت كمǨǛا و وȀفي ƩصياƼǌبيعة الǗ المسرحية و ǝنو Ǻراء عȉو ا

 ǍاŬا اȀا العام و مزاجȀوقƿ و ƩصياƼǌا المميزةالȀŰو ملا.  
  1- Ʃصية الرئيسية الأولى  جاءƼǌالنملة"ال " Ǯمساس Ǻم śنƿمل أŢ بيةǌكل ملعقة خǋ في   

في اللوحة الأخŚة  إŶاǋكل النملة و  إبداǝو لا ŻكǺ اūديƮ عǺ الزي هنا رǣم أن المƼرƱ وفǪ في 
سǮ فوǩ الرأǅ في ǋكل أƿنŝ śسد الممưل الذي يرتدي لباسا أسودا و مسا" النملة"تȀǜر Ƽǋصية 

   .القĉمعو ƿيل النملة باستعمال 
  .للصورة اūيوانية للنملفȀو رمز  -     
إن لباƼǋ ǅصية  ."سيسبان"للحزن و اŬوǥ علȄ مصŚ ابنȀا فȀو رمز  الأسودأما اللون  -     

   .ابنȀاو ŤسكȀا ب جȀدهاو  تǔحياēاأنǾ عكǆ ة، بل Ń يعرǥ فقǖ بالƼǌصي" النملة"
  2- ƩرȀǛ  انيةưصية الرئيسية الƼǌبية أقل  "سيسبان"الǌكل ملعقة خǋ النملة في Ǻحجما اب  
Ǻكل و صورة  مǌب Ǿهنا بزي بقدر اهتمام ƱرƼتم المȀفلم ي ،Ǯمساس Ǻم śنƿƘالأم و زينت ب

  . و Ůذا السبƤ لا ŻكǺ هنا اūديƮ عǺ اللباǅ و علاقتǾ بالƼǌصية. ȀǛور ابǺ النملة
     ا أسودا لباس) أواني المǘبƺ(في دورŷا كرواة و Űركي الأǋياء  2و1ائعي المواعśبيرتدي  -3 

 لحزنمǺ ناحية لكما يرمز لونǾ  الوقار و اǌūمةو  الباعةيرمز إلى بساǗة Ƽǋصية . و كوفية سوداء
Śا    و حŕ تȀǜر جميع الأǋياء التي ŹركȀا الممưلś و لو صبǤت بƘلوان ضعيǨة أكưر تƯƘ .الأسȄو 

śلưالمم ǅا مع اللون الأسود للباȀفي تقابل.      
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 بǌعر اصǘناعي ŲوƱ و بعنś و أنǦ و فم بǋƘكال بلاستيكية لǨواكǾ الزينة" الǘاوة" تȀǜر -4   
للنǜافة و الأناقة      رمز  مȀǘǌĉاو  .و العيǊ في Şبوحة ،ūياة الترǥ، الأناقة، و الرفاهيةكمǋƚر 
   .و اŪمال

يبś الملامƶ  ضلوǝ مǺ قǨاز )رحية اǔŬر(البقرة قناǝ رأǅ  إلى جانƤ "البقرة"ي رتدت -5 
        الŐاءة و  للبقرة اŮادئةǘبيعة اليدل علي  كمǋƚر يȀǜر جسدها أزرǩ فاتƶ. للبقرةاŪسمانية 

  . الǌحوƣ و اŪدƣ اعتبارا لǔلوعȀا التي جǨت مǺ اūليȄ Ƥعل ، كما تǋƚرو العǘاء
دلت  بǋƘكال بلاستيكية لǨواكǾ الزينة دلو كبŚ مزيǺ بعنś و أنǦ و فم في ǋكل "Ơرالب" يȀǜر -6

رمز  لون البƠرالذي صبǢ  الǨاتƶ البř نو اللو. علǗ Ȅبيعة و فوائد مǺ الانتعاǉ و العذوبة و اūياة
  .و هي ũاȀǛ Ʃرđ Ʃا الƼǌصية في المسرحية لعدم المبادرة و الكسل و الركود

      
      الإŻاƔو Ǘبيعة  العلاقة بś الممưل و الجماعةفسƘركز علȄ عنصري  لأداƔ الممưلśبالنسبة أما      

، Űاولا إبراز هذǽ العناصر بالنسبة لكل دور علȄ حدا لتسȀيل حل Ǩǋرة أداء الأداƔ اūركيو 
Ʃالدلالا Ǻقدر م Őأك ƱراƼيل و استưالتم.  

   .1مول المواعś: محمد شريف ŧزƧالممưل  -1
           ǪلƘل  تưزةالممŧ Ǧريǋ مدŰ  ر"، "النجار" ،"الراوي"دور في أداءƠباز"و " البŬا"  

رǣم ǋرǾǗ  1أن مول المواعś إلافي مقابل ǋرǕ معś " للنملة"التي عملت علȄ تقدŉ المساعدة 
ناهيǮ  "سيسبان"للنملة و ساعدها في مǤامرēا حŕ استرجعت ابنȀا " السǘيلة"Ǩي المقابل قدم ف

 Ǻا إلى البحر" النجار"عȀو مرافقت ǩالزور Ǿسنا فساعد النملة في صنعŰ الذي كان          
  .أي مقابل دون
    ǝاǘلدور  است Ǿدورها، فتقمص ȃصية أدƼǋ بيعة كلǗ ǆل أن يعكưر"الممƠالب "    Ǿمكن 

.     الراحةأن يتلاءم في التعبŚ اūركي وفǪ هذا الوضع، حيƮ عكست حركاتǾ حƤ الكسل و 
      فقد عكست نǜراƩ عينيǾ حƤ العمل و الكد و الاجتȀاد" اŬباز"و " النجار"أما في دور 

  .و الإحسان و المبادرة
     Őزة"لقد عŧ Ǧريǋ مدŰ " الأدوار التي أداها Ǧتلű في ǽأفكار Ȅقصة المسرحيةعل  ǩبصد
و صوتǾ إلى أقصȄ درجة، حيƮ لملامƶ وجǾȀ و ساعدǽ في ƿلǮ توǛيǾǨ الصحيƶ و Ťيز تام 

احتل العنصر الأخŚ خǌبة المسرƵ و أصبƶ وجودǽ قائم بذاتǾ و قادرا علȄ الǨعل في انǨصال تام 
    عǺ اŪسد و يتƿ ƶǔلǮ في صوتǾ اȀŪور و نŐتǾ القوية في دعوة المارة لǌراء الأواني المŗلية

كما دلت ابتسامتǾ العريǔة      .و ŪوƱو هو ǎƼǋ قليل السمع " النجار"و في أداءǽ لدور 
  . في كل مرة علȄ الترحيƤ و البȀجة
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     ،Śالتعب Ʃأدوا ǢبلƘاني كưبة الأيادي و الأصابع في المقام الǌŬا ǩل فوưل الممǤفالأيادي است
استƼدمت في ŢقيǪ عدد كبŚ مǺ الأفعال التي لعبت دورا هاما في أحداƭ المسرحية، و نذكر 

   أǗرافǾ العلوية في عملية بيع المواعś و النداء " Űمد ǋريŧ Ǧزة"وǛيǦ علȄ سبيل المưال ت
و في تعبǽŚ عǺ الكسل و حƤ  "النجار"، و صناعة زورǩ للنملة في دور علȄ الناǅ للǌراء

  ".البƠر"الراحة في دور 
    Ơر، كالǘاوة، الب ءكما مȀر الممưل في استƼدام اūركة اȉلية عند ŢريكǾ لمƼتلǦ الأǋيا    

و الŐمة بانتǜام حيǣ Śǣ Ʈي كل مرة في سرعة و ǖŶ حركة اȉلة حسƤ ما يقتǔيǾ دور 
  ."البƠر"و " الǘاوة"و " الŐمة"و يȀǜر ƿلǮ في الاختلاǥ البś بś حديƮ الƼǌصية 

في التعبŚ عű ǺتلǦ أفكار و ũاƼǋ ƩصياƩ المسرحية  و ساعدǽ علƿ ȄلǮ صوتǾ المنǤم    
بالود، أما " لسمكةا"باهتمامȀا بالأناقة و التبجƶ و " الǘاوة"ذي Ťيز بالكسل و ال" Ơرالب"ºك
    .فيميزŷا حƤ العمل و الإتقان" اŬباز"و  "النجار"

     ƶزة"لقد نجŧ Ǧريǋ مدŰ "ƩصياƼǋ المسرحية  في إبراز دور ǺكŤ التي أداها، كما     
 Ǻالإيم Ńإلى عا Ǿل المتلقي بقوة أدائǨǘبالمتعة نقل ال ǅالمسرحي و الإحسا Ǒيلة فترة العرǗ امȀ

    Ǒبالعر Ǿو تعلق Ǿưبǌر تȀǜهذا ي Ǻر مưل بالملل بل أكǨǘعر الǌي Ń Ʈرجة حيǨسيد الš و
في عدم رǣبتǾ مǺ انتȀاء العرǑ و سƘوضƿ ƶلǮ في اŪزء الưاني مǺ الدراسة في استبيان تلقي 

        ما وفرǽ  ساعد علŢ ȄقيǪ الإيȀامو ما  .الأǨǗال لمƼتلǦ علاماƩ العرǑ المسرحي
   .المسرحيةحوار 

  .النملة/2مول المواعś: سرحاǹ داوديالممưل  - 2
التي " العجوز"دور ، "الراوي"إلى جانƤ دور أداء دوريǺ " سرحان داودي"حاول الممưل        

تǔحي بكل ǋيء  التي" النملة"و دور . تǌتري مǺ بائع المواعś سلة الملابǆ مقابل ملاية رƯة
 ǝفي قا ǭلاŮا Ǻا سيسبان مȀابن ƿأجل إنقا Ǻا مēامرǤمة"في مŐر" (الƠالب(  .  

، و قد تقمصǾ لكل الƼǌصياƩ التي أداهاو كان أداء الممưل متميز حيƮ نǨذ إلى العمǪ في     
ǾǨ اŪيد للممưل، و توǛي اūادةالنŐة الصوتية " العجوز"و " النملة"ساعدǽ في ƿلǮ بالنسبة لدور 

 ǩفو ǾركتūبةǌŬالتي كانت  اşمǜمنت ȄǘاماŤ ة و سريعة كالنملة.  
Ń Ǿ يتمكǺ مǺ أداء أما في دور العجوز فرǣم حدة الصوƩ و توǛيǾǨ بǌكل جيد إلا أن    

تعاني " العجوز"رǣم خياراƩ المƼرƱ الذي جعل  " النملة"الدور بنǆǨ القوة التي أدđ ȃا دور 
  الإبقاء علȄ نǆǨ اūركة السريعة خلǪ نوǝ مǺ التناقǒ بś سǺ العجوزف مǺ اŴناء في الȀǜر

ƶالرك ǩا فوȀع أن ي و حركتǘيست Ń ذاđ صية التي أداهاوƼǌال Ǫذ إلى عمǨن.  
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و ملامƶ وجǾȀ  اūادةفقد ساعدتǾ سرعة حركتǾ و خǨتȀا و نŐة صوتǾ " النملة"أما في دور     
     في ȀưŞا  النملة Şركة سريعة و ملامƶ حزينةميز  Ȁد الذيفي لقǘاƩ المǌ و يبدو ƿلǮالمعŐة 

النملة Şركة مقيدة و ملامƶ  عندما تȀǜر و. عǺ المǤرǥ و البقرة و الأرǑ لقǔاء حاجة Ůا
   .حزينة و يائسة تǌعر بالǔياǝ في عرǑ البحر

توǛيǾǨ بكل جدارة ب" النملة"أن ينǨذ إلى عمƼǋ Ǫصية  سرحان داودياستǘاǝ الممưل     
ǽسدŪ   ƿإ ǽاءŻو إ ǾȀوج ƶاجة للدعم،تبدو و ملامūعر باǌحزينة  يائسة ت ƶلامŠ النملة     

  .كيǦ أن اŪزيرة ţلو مǺ اǌūيǊ و مستǤربة تارة
أن سبƤ منعȀا للحǌيǊ كان نتيجة جدđا و جǨافȀا " النملة"ũاǝ رد الأرǑ علȄ و في    

 ƩرȀǛ ǅƘة و اليŚūا ƶلامŠ النملة.   
     Ȅسلوكية تدل عل Ʃصية بسماƼǌال ƩيزŤ حيةلقدǔجاعة، و التحدي، الأمومة، التǌال   

بǔǨل قوēا و ǗاقتȀا الكامنة و حبȀا الǌديد لابنȀا و في الأخŰ . Śبة و عǘوفةو بĔƘا Ƽǋصية 
  .ومĽ Ǻ عدƩ مǺ الƼǌصياƩ اŚŬةمš Ǻاوز كل الصعاƣ و النجاƵ في إنقاƿ ابنȀا، 

أداء كل مƼǋ ǺصياƩ المسرحية لدور ز هذا العنصر في علاقة الممưل باŪماعة فيǺŐ عأما     
فالنجار ساعد  .لاسترجاǝ ابنȀا سالما "النملة"مساŷتȀا بǘريقة ما في مساعدة  معś و بالتالي

في تقدŉ " النملة"ساعد " اŬباز"و . مǺ خلال بناء زورǩ سافرƩ علȄ متنŪ Ǿزيرة البقر "النملة"
ǣر Ǻل مǘس Ȅصول علūا Ǻا مȀخبز مكن Ǧي"śر"، و ساهم "بائع المواعƠالماء " الب ŉبتقد

 ǥرǤا المȀاوة و منǘلل Ƥليūة اŚالأخ ǽقدمت هذ Ʈا للبقرة، حيǌيǌالتي أنبتت ح ǑرȌل
 Ʊالقدر " سيسبان"للنملة لإخرا ǝقا Ǻمة"مŐال."  

لƼǌصياƩ المسرحية بصǨة جماعية،  2و Ţ1ريǮ مول المواعśكما تȀǜر وǛيǨة اŪماعة في     
ǘربة Źرǭ بابتسامة و Şركة مرسومة مǔ) الراوي(2مول المواعś و يȀǜر ƿلǮ في ȀǛور

قǘعة القماş ǉلŤ ǪوƱ يǌبǾ  1، بينما Źرǭ مول المواعśفي عرǑ البحر القارŻ ƣينا و ſالا
ل واحد مǺ اĐموعة في و هنا نجد ك . حركة أمواƱ البحر و إصدار صوƩ العاصǨة و الأمǘار

ǜūة معينة źرƱ مǺ كتلة اŪماعة ليتǨرد بالǨعل و يǤǌل بƚرة اهتمام اŪمȀور المتلقي، فتتحول 
   .إلى ưŲل للجماعة و نائƤ عنȀاالƼǌصية مƼǋ Ǻصية منǨصلة 
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   لةفنجدها منسجمة مع الرسا" سيسبان"في العرǑ المسرحي  الرسالة اللǤويةانتقلنا إلى  إƿاو     
Śǣ اللǤوية للعرǑ و سƘقوم بتحليلȀا و إبراز دلالاēا الصرŹة و الǔمنية مǺ خلال عنصري 

  .المƯƚراƩ الصوتية، و الǤناƔ، الموسيقȄو وǛيǨة  اūوار
    و بالتالي مǺ لǤة الǨǘل اليوميةأو الدارجة إننا أمام نǎ حوار مكتوƣ و معاŀ باللǤة العامية     

 نǎ اūوار ببعǒ المǨرداƩ و الكلماƩ تزويد علŰ Ȅاولة" ياسś تونسي"الكاتƤ  و Ń يعمل
  .موǅ الǨǘل المدرسيالقريبة مǺ قا

ǔţ Ńع إلى تقسيمȀا لمǌاهد ǋكل لوحة درامية موحدةقدم العرǑ المسرحي في و     
باعتبار أن نǎ اūوار كتƤ بعد تǌكيل العرǑ المسرحي و توǛيǾǨ حسƤ ما يتǘلبǾ ، مسرحية
Ǒفي العمل المسرحي لمسرحية  1.العر ǽلعدم اعتماد ƣالمكتو ǎتقييم الن ǺكŻ ذا لاŮ

  . "سيسبان"
  :إبداء بعǒ الملاحǜاƩ حول نǎ حوار المسرحية الملقي علȄ اǌŬبةو سنحاول 

نجد نǎ اūوار قصŚ، حيƮ أخذ الإخراƱ حصة الأسد، فȀو الذي في العرǑ المسرحي  -   
 Ǒالكامل للعر Řميقول المعēو حركا śلưالبصرية خاصة أجساد المم Ǒخلال دوال العر Ǻم   

Řالمع Ǫتعمي Ȅوار عمل علūا ǎم و الزي المسرحي و الديكور، بينما نȀائŻو إ.   
بالديكور و الملحقاƩ المسرحية بǌكل Ųيز و كبŚ، " سيسبان"اهتم العرǑ المسرحي  -   

ƩصياƼǌاصة بالŬاصيل اǨالت ǩأد Ǿعرضت في Ʈا و دورها في المسرحية و هذا  حيȀو مكانت
ǾرضǨالعلا ما ي Ȅياء الذي يقوم علǋالأ Ƶا السمعيةمسرȀر منưمة البصرية أك.  

دورا دلاليا إƿ أديت مباǋرة فوǩ اǌŬبة مǺ خلال " سيسبان"لعبت الموسيقȄ في مسرحية     
Ǻ موسيقي ما باستưناء استعمال الإبريǪ كǘبل و السينية كبندير فلم يلجƘ إلى اختيار مقاǗع م

     لقد أدƩ الموسيقȄ . "الȀǌيد" الموسيقȄ التصويرية حيƮ كانت مقǘع مǺ موسيقȄ أǣنية
في المسرحية وǛيǨة مǋƚرية و رمزية في ƕن واحد، حيƮ أĔا عملت علȄ خلǪ أجواء درامية 

Ū راǋƚم ƩŐالوقت اعت Ʃاƿ ا المسرحية، و فيȀرحتǗ التي ƭالأحدا Ǧتلű ة تلاءمت وȀ
   . الǌرǩ اŪزائري، كما أĔا وǨǛت كرمز للưقافة اŪزائرية
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بƜيقاǝ  في البحر" النملة"في رحلة " الزورǩ"أǣنية  تستƼدماعندما  :ēليلية وǛيفة -أ   
 ǒǨƼمن  Ǫنية و التي أداها الأيرافǣśنيةفي دور الروي 2مول المواعǣبيزة" ، و في أŬا " اēالتي أد

ضوǝ قصة كلا الأǣنيتś وǨǗتا كمǋƚر للتعريŠ Ǧو و. في ƕخر مǤامرة ŮاللƼباز " النملة"
  :و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال المقاǗع التالية و Ƽǋصياēا المسرحية

ƤيǗ بيزةŬ يا œيǗ œيǗ  
                      ǉوليديباƗ ǮنسلƗ ǹاƦسيس  

ǭيتي نستناǘا بƿو أنا إ œيǗ œيǗ  
  مǺ فǔلǮ زربي ǗيƤ في الهلاǭوليدي راǿو                      

  
Ǿ بعǒ صضمǺ ن "ياسś تونسي"ي إلا أن الكاتƤ نǎ هذǽ المسرحية نưررǣم أن     

، و بالتالي فقد استǤلت الموسيقȄ لإعǘاء صورة درامية للكلمة المقاǗع الǤنائية الǌعرية
          كارالأف "اŬبيزة"و  "الزورǩ"في أǣنية  كما رافقت الموسيقȄ. وǩ اǌŬبةالمنǘوقة ف

ƘدƩ الموسيقȄ وǛيǨة المǋƚر في هذǽ المقاǗع فو العباراƩ التي أرادƩ المسرحية التعبŚ عنȀا، 
ƱرǨل المǨǘال ǽت انتباǨا. للǨǗالأ ƣاوš خلال متابعتنا للمسرحية Ǻنا مǜلاح Ʈلحي        

Ʃاǘاللق ǽمع هذ.  
ƣ- يفةǛية وŚƦالعام الموسيقي :تع ƤانŪت في هذا اǨǛلتتول وǣ في  ǎĈمون النǔصميم م

ȄĈحت Ʃالاūز اŐت ،ƩاĈصيƼǌا الȀǌاعر العميقة التي تعيǌالم Ʃاǜū هذا  و śو يتب       
      التي رافقȀا إيقاǝ موسيقي منǒǨƼ يوحي إلى الأسȄ  الưورية "الȀǌيد" موسيقȄ أǣنيةفي 

 لعلامة الموسيقيةأكدƩ ابعǒ الأحيان  في و. "سيسبان"مصŚ الابǺ علȄ  اŬوǥو اūزن و 
Ȅعل Ūا Ǒالعر Ȅعل ǺيمȀر و الذي يȀǛ الم   كما ǝاني مع الإيقاưد الȀǌفي الم Ȅالذي وسيق

 Ǫي رافȀǗ باز فيŬبيزة"عمل اŬا"  ǝيقاƜالساعةب ƣعقار Ʃكل دقاǋ م فيǜموسيقي منت 
منتǜم يوحي إلى المǤامرة تƘخذ و نلاحǚ إيقاǝ موسيقي . الأحداƭ مصŚيةوحي إلى أن ي

و بالتالي وصول اūدƭ " سيسبان"Ĕاية مǤامرة النملة لاسترجاǝ ابنȀا ترافǪ  منحاها التنازلي
ƱراǨزم إلى الانƘالدرامي بعد الت.  
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    ƩراƯƚقق الصوتية فقد أما المŢإصدار أولا : التالية بالوسائل " سيسبان"ية سرحم في ت
 جوارصوƩ  قǀف الماƔصوƩ  ةالعاصفصوƩ (الكواليǆ  في الأصواƩ اūيĈة المǘلوبة

    ، في أعماǩ البحر" النملة"الذي يصور رحلة المȀǌد  أستعمل في العاصǨةصوƩ ف )البقرة
 Ʃا و صوȀد فيǋة التي ترǘد و في اللقȀǌالم ǆǨالماء كان في ن ǥإلى " النملة" "السمكة"قذ

Ǥادرēا في جزيرة قدوم البقرة إلى النملة و مفي لقǘة  جوار البقرة، إلى جانƤ صوƩ جزيرة
، لقدوم القǘار إلى اǘƄةالمرافǪ  صفارƧ القطاركصوƩ و Ưانيا الأصواƩ الاصǘناعية . البقر

هذǽ  في و .الذي يعلǺ عǺ قدوم القǘار و انǘلاقǾ مǺ اǘƄة صوƩ الجرǅبالإضافة إلى 
اǌŬبة ǜūة  و Ļ عرضȀا علȄ لأĔا ưŤيلية مباǋرة مǋƚريةعلامة الصوتية المƯƚراƩ  اūالة تعد

     كمبدأ لǋȎارة باŪزء وǛيǨة المƯƚراƩ الصوتية  و هنا تعد. العرǑ و Ń تكǺ مسجلة
  .إلى الكل أي الإŹاء Şدƭ ما أو موقǦ ما عǗ ǺريǪ إبراز ملاǾŰ الصوتية
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2- Ʈالưد العرض الǿاǌم ǒبع ǹموǔة مƠجدول ف:  
  

  الأبعºاد
  

 القيºم
  

 الºرمز و الدلالºة
  

  
  
  
  
  

  الƦعد التربوي
  
  
  
  

  
  

  الƦعد المعºرفي
  

  

 .تǔحية الأم مǺ أجل حياة سعيدة لابنȀا:قيمة أخلاقية.1
.لنجاƵاو الاجتȀاد، العǦǘ و  التحدي، الǌجاعة، التǔحية .2
3.Ǻخريȉا Ƥة و ، التعاون ،المساعدة، الود، حŧالصداقة، الر

ƵرǨالسعادة و ال. 
الترǥ، الأناقة، و  و الǘموƵ، لمرƵ والسعادةل ،اونالتع .4

  .مع أĔا متǘلبة و العمل اŚŬ الرفاهية
 .المبادرة و الإحسان ،الاجتȀاد حƤ العمل، الكد، .5
  .الود، التعاون .6
  . الưقة، الŐاءة، اŮدوء، المساعدة و الرŧة .7
  . العǘاء، الإحسان، حƤ الإيưار و المساعدة. 8
   .المưابرة و إتقان العمللتحدي، المساعدة و التعاون، الود، ا .9

  .جزاء عدم السماǝ للنصيحة، عاقبة التȀور و المǌاǣبة. 10
  
  
                                                     قيمة المعرفة  .1
  

  
 

.الǨكرة الرئيسية للمسرحية.1
.في المسرحية" النملة" الأمũاƼǋ Ʃصية  .2
.في المسرحية جارة النملة) القدر" (الŐمة"ũاƼǋ Ʃصية . 3
.في المسرحية جارة النملة" الǘاوة"ũاƼǋ Ʃصية . 4
.في المسرحية "النجار"ũاƼǋ Ʃصية . 5
.في المسرحية "السمكة"صǨة Ƽǋصية  .6
.في المسرحية" البقرة"صǨة Ƽǋصية . 7
.في المسرحية" الأرǑ"صǨة Ƽǋصية  .8
  . في المسرحية" اŬباز"صǨة Ƽǋصية  .9

   .ابǺ النملة في المسرحية" سيسبان"صǨة Ƽǋصية  .10
  

  
  
  ..)اء بسيǘةبǋƘي صناعة الزورǩ: مưال(عند الǨǘل  داǝتنمية الابتكار و الإب .1
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Ņعد الجماƦال  

  
  
  
  

 لذة اƄاكاة.1
  
  
  
  
  )الإيȀام( لذة الرƙية والسمع  .2
  
  
  
3.   ǦليƘالابتكار(لذة الت  

 

 
 
 
 
 
 

  

1. 1.ƧاكاƄا Ƨǀكاية  :لūسيد اšاكاة عناصر ملموسة فيŰ Ǻع Ǯوكذل ،
الǘاولة، الستائر، القدر، أناء اūليƤ، إبريǪ الديكور صور بǌكل جميل مǺ ( الǘبيعة

 قǀف الماƔصوƩ  العاصفةصوƩ  الأصواƩ المƯƚراƩ إلى جانƤ. الǌاي، المقلاة، الدلو
 Ʃالبقرة جوارصو  Ʃصكصوǅالجر Ʃالقطار صو Ƨفار .( 

2.    
2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀل:  Ȅعال بالموسيقǨناء و  الأزياء ، والأجسام ، والانǤال
  كمǋƚر للتعريŠ Ǧوضوǝ قصة المسرحية " اŬبيزة"أǣنية " الزورǩ"أǣنية " الȀǌيد"أǣنية(

 ).و Ƽǋصياēا

الذي يǨǔيǾ علȄ أدائœ  ǾلعتŚư الدهǌة ، ومǺ الǘابع ال إبداǝ الممưل لعلاماƩ أدائية . 3
 ، حركاƩ النملة و رقصȀا( مǺ خلال استưمارǽ لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية

).حركاƩ بائع المواعś أƯناء عملية البيع
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Ʈالưالعرض ال ǹموǔة مƠفي جدول ف ƧƔقرا:  
  

قيم الو منǾ  البعد التربوي :الأبعاد و القيم التالية" سيسبان"Űتوȃ العرǑ المسرحي  Źمل    
، إلى جانƤ البعد اŪمالي المȀاراƩ الǨكريةبعǒ  يتǔمǺ، و بعد معرفي و الاجتماعيةأخلاقية و 

 أحاسيǆو  لوƣ تŚƯƘي źاƤǗ العواǦǗمǺ خلال عناصر اƄاكاة، الإيȀام و الابتكار بƘس
  . الǨǘل

   "ǹاƦسيس"  Ǻلف الجزائريمƚالم Ʊتونسي" إنتا śمع" ياسŪ الليل"ية Ƶينةولاية ل" مسرǘقسن ،              
              مستوحاة مǺ التراƭ الǌعœ اŪزائري الذي يعتŐ مصدرا تưريا للحكاية اŮادفة و هي مسرحية 

  .و التي تزخر بقيم تربوية تساعد علȄ تنƠǌة الǨǘل
      ŀية تعاǔأجل ضمان حياة سعيدة لاالمسرحية ق Ǻحية الأم مǔتȀالمسرحية           بن śا، كما تب

. مǺ موضع أŷية التعاون و العمل اŪماعي لتحقيǪ أهداǥ نبيلة تسمو đا الروƵ الإنسانية في أكưر
  . إلى جانƤ دعوة الǨǘل للتحلي ببعǒ السلوكياƩ الاŸابية و نبذ أو ترǭ بعǒ الصǨاƩ السيƠة

ة المسرحية في قالƤ جديد للمسرƵ الموجǾ توǛيǦ اūكايلقد حاول المƚلǦ و المƼرƱ المسرحي     
للǨǘل اعتمادا علȄ تقنياƩ حديưة تعمل علȄ تنمية المȀارة الǨكرية و القوȃ الإدراكية للǨǘل و هذا 

يبȀا لاستƼلاǍ متعلŠ ǪسرƵ الأǋياء الذي يعتمد علȄ أǋياء بسيǘة مستقاة مǺ اūياة اليومية و ترك
  .  اūدƭ الدرامي في عرǋ ǑيǪو متمماƩ مسرحية لتقدƼǋ ŉصياƩ درامية

بعد " سيسبان"إلى حكاية النملة التي تبدأ مǤامرēا لإنقاƿ ابنȀا " سيسبان"تعرضت مسرحية     
، و قد وǨǛت في كل مǌاهدها بǘريقة ƿكية إǗارا مǺ القيم الأخلاقية )الرŠة(سقوǾǗ داخل القدر 

Ǩالعنصر ال Ȅخلال تركيزها عل Ǻريرها مŤ لو المعرفية وǨǘاهدة للǌمتعة الم Ǫرجوي لتحقي :  
 ":سيسƦاǹ"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .1

و اŪماعة،  دة أحكام متعلقة بسلوǭ الأفرادع" سيسبان" ةالمدروس المسرحية تناولت        
Ʃالسلبية فركز Ǧالمواق ǒذير لبعŢ Ǻم ǾملŢ م ماǣا رȀابيتŸا Ȅعل.   

حƤ  ،التعقل و اŮدوء، الصداقة، العǦǘ، التǔحية: مưل ƩحيƮ تبś أن بعǒ السلوكيا    
           أساسية  و هي قيم. اŸابية ƤŸ الأخذ đا ƩاعتƩŐ كلȀا سلوكيا الكرم و العǘاء ،الإيưار

  .في حياة اĐتمع المتحǔر و وجƤ الأخذ đا
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تنȄȀ علȄ التحلي  وكياƩ سلبية، سلالأنانية، التȀور: الأخرƩ ȃو Ļ اعتبار بعǒ السلوكيا    
  .كما بينت عاقبتȀا đا

    ƶǔرة في  اتǋمبا Śǣ رةǋة مباǨر، بصǌو ال ŚŬا śالقائم ب ǝسيسبان"مسرحية الصرا" ،
، الƠƦر، الأرض، الƦقرƧ السمǰة�، النƴاركº(اŚŬة  جميع الƼǌصياƩ الدرامية حيƮ أن

ǃاƦŬا( ŉضروري لتقد śيء معǋ النملة Ȅعل Ǖترǌا تĔم أǣالتي . المساعدةر ƩصياƼǌأما ال
 ȃلت في إحدưالأمرم Ǫر فيتعلǌا عنصر الȀجوانب ºب" :Ƨالطاو " ƶمقابل من Ƥليūا Ƥلǘالتي ت

الذي يǘلƤ مǺ النملة رǣيǦ خبز مقابل تقدŉ دلو لمȌ الماء مǺ " مول المواعś"المǤرǥ، و 
" النملة"انƤ البǘل الƼǌصياƩ اŚŬة إلى جمǺ  سƘقوم Şصر خصائǎ و قيم كلو . .البƠر

) الǘاوة، مول المواعś( الƼǌصياƩ الǌريرةو ) البقرة، الأرǑ، البƠر، اŬباز السمكة، النجار،(
  :          في هذا العرǑ المسرحي

يتميزون عǺ " سيسبان"يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون أن أبǘال العرǑ المسرحي      
ƿسدية إŪالعقلية و ا ƩاǨالص ǒهم ببعŚǣ  صيةƼǋ السمكة"، "النجار"، "النملة"نجد" ،

فقد " اŬباز" و" النجار"و الذكاء، أما  ŤيزƩ بالقوة اŪسدية" اŬباز"و  ،"البƠر"، "البقرة"
Ǩارةب وااتصȀرد الماهر، و بالتالي فالمسرحية الم. الإتقانو  المǨال Ǿأن Ȅل علǘالب Ʃدروسة صور

Ǿلعمل Ǻأو االمتق ،ƩاǨص ǮلŻ جسدية لقوي الذي  Ǿعلš أجل و عقلية Ǻم ƣالصعا ȃيتحد
ŚŬال في المسرحية المتعلقة . عمل اǘبȌالأخلاقية ل ƩاǨالص ǎź مأما فيماēبسلوكيا              

            ، الǌجاعة، التحديالتǔحية :معاملاēم مع اȉخريǺ فقد Ļ حصر الصǨاƩ التالية و
Ǧǘاد، العȀو الاجتƵدوء، المساعدةا ،ود، التعاونال ،المبادرة ، روŮاءة، اŐقة، الưة لŧو الر، 

  .حƤ الإيưار و العǘاء، الإحسان،
      ǎƼǌال Ǯلƿ مصمم الرسالة المسرحية هو Ƥل حسǘذا فالبđ أجل و Ǻحي مǔالذي ي

      ƤŞ الإيưار و العǘاء و يتحلȄ  بالŐاءة و اŮدوء و الرŧة، الذي يتصǦ الǌجاǝ، اȉخر
كما أȀǛرƩ عملية التحليل أن البǘل يسعȄ إلى ŢقيǪ أهداǥ معينة أو ترسيƺ  .لاتǾفي معام

  . مساعدة اȉخريǺبعǒ القيم في الوسǖ الذي يعيǊ فيǾ مưل 
 الذي Ťيزها بعǒ الǘباǝ السيƠةية مǺ أجل معرفة قيم مصمم الرسالة المتعلقة بƼǌص        
صر أهم صǨاƩ الǌرير أو الأǋرار و هم مǺ خلال Ţليل العرǑ المسرحي تصنيǦ و ح حاولت

             مزاجȀم سواء متعلقة بسلوكȀم أو بƘخلاقȀم و" مول المواعś"، و "الǘاوة"، "سيسبان"
  .أو بƘهدافȀم
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     Ǌتمع الذي يعيĐرير في اǌال ǭسلو ǎź مون فيماǔة المƠǨب Ǫدول المتعلŪخلال ا Ǻم śيتب
و بالتالي فƜن المسرحية صورƩ  .صيحة، التȀور و المǌاǣبةالسماǝ للن الǘاعة وفيǾ هو عدم 

  .في تصرفاتǾ بالتȀور تصǦو ي لا يǘيع أهلƼǋ،Ǿصية الǌرير بƘنǾ الǨرد الذي 
  

كما يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون فيما يتعلŠ ǪزاƱ الǌرير و أخلاقǾ أن الǌرير     
 Ǧو الأنانيةيتص Ƥلǘكننا القول أن  بالتŻ المسرحياو بالتالي Ǒرير في العرǌسيسبان" ل "        

  .تǤليƤ المصلحة اŬاصة علȄ المصلحة اŪماعيةهو ǎƼǋ أناني و بǤيǒ المزاƱ ، و يسعȄ إلى 
  ":سيسƦاǹ"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .2

في تǌجيع الǨǘل علȄ التǨكŚ البناء مǺ خلال " سيسبان"يȀǜر البعد المعرفي في مسرحية           
لابتكار و الإبداǝ و التي šسدƩ مǺ خلال تلقś الǨǘل بعǒ المȀاراƩ اليدوية في صناعة قيمة ا

اŬبز،  وسائل و لعƤ تưقيǨية و ترفيȀية كالزورǩ الذي صنع في المسرحية بǋƘياء بسيǘة كسلة
إلى جانƤ البƠر الذي صنع بدلو كبŚ اūجم و إحدȃ مركباƩ رحية  ..الورǩ، عمود الملعقة

Ŭر بالإاǔ،Ǯيũ ǖالوسائل ضافة إلى خي Ǻها مŚǣ و.  
  ":سيسƦاǹ"للعرض المسرحي الجماŅالƦعد  .3

البعد اŪمالي الديكور و تصوير لتحقيǪ " سيسبان"العرǑ المسرحي  وǦǛ المƼرƱ في                
 ƣنتازيا للتقرǨال ǦيǛام و توȀالإي Ǫاولة خلƄ جمالية خاصة، و هذا ƩراƯƚŠ ƩصياƼǌال                

و ŻكǺ تƼǌيǎ البعد اŪمالي و اšاهاتǾ  .مǺ ملكاƩ الǨǘل اŬيالية التي يȀǨǤǌا السحر و اŪمال
  :مǺ خلال "سيسبان"في مسرحية 

1. ƧاكاƄا Ƨǀل:  Ǒكاية المسرحية لعرūا Ʃسدš Ʈياء           في عناصر ملموسة" سيسبان"حيǋأ Ǻم
قدر، أواني ، مائدةالديكور صور بǌكل جميل مǺ ( ، وكذلǮ عŰ Ǻاكاة الǘبيعة)أواني مŗلية(

،  العاصǨة، و صوƩ  خوار البقرةصوƩ ، قǘار، ) دلو كبŚ اūجم مزيǺ بعينś و فاǽ( بƠرالقȀوة، 
 Ʃارصوǘالق ŚǨليل مسرحية  و ...).صŢ خلال Ǻم śسيسبان"تب " Ȅالمسرحي عل Ǒقدرة العر

الباعة  يبيعȀا التي )الأواني المŗلية( لاŮا البǔاعةتتحول خسينوǣرافي بǌكل  جعل الǔǨاء المȀǌدي
تĄحكȄ  و التǔحيةعǺ اƤū  الإنسانية ةوتلǮ القص. جزء مǺ المسرحية والديكور إلى المتجولون

 ملاعǪ خǌبية، الأخرȃمقابل  الأواني: يبيعوĔا  التيورموز مǺ البǔاعة  معانيكلȀا مǺ خلال 
 يكون علȄ و... ǘŰة القǘار إلىتحول ت التي سلة الملابǆ، )النمل(تتحول إلى Ƽǋصية حيوانية 

Ǻاهديǌار المǤإكمال الص  ǎالقص Ǯموبناء تلȀيلتƼŠ.  
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  2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀام( لȀعملت  ):الإي ƿكالإǋياء في أǋأجسام ، والأȄعال بالموسيقǨوالان ،  
ن أحدǾƯ الممưلاالانǨعال الذي  يدعلȄ تول) "اŬبيزة"، "الزورǩ" ،"الȀǌيد"أǣنية موسيقȄ (و الǤناء 

عملياƩ التذوǩ الřǨ، وŢقيǪ المتعة اŪمالية بصرياƆ، وũعياƆ، وحسياƆ، وبالتالي  لإحداƭ، بŐاعة
ƭاهد إحداǌالمسرحي والمتلقي الم Ǒالعر śنائي بưال ŚƯƘوالت ƣل فاعلية التجاوǨǘال.  

قدرة العرǑ المسرحي علȄ في " سيسبان"حي و ưŤلت في العرǑ المسر  :)الابتǰار(لƧǀ التƘليف   .3
العرǑ المسرحي  يتيحǾ مǺ خلال ما) اللعبة الǨǘولية(و ) اللعبة المسرحية(بś  الإيȀاميخلǪ التوحد 

 Ǻم)Ƥلع ( يلưŤ Ȅعل ǾاراتȀل ومǨǘال ǅز حواǨŹ)Ƥاللع (Ǯبذل ǝانسة والاستمتاƚوالم.   
           ن المƼرƱ أدرǭ بعناية ما للسنوǣرافيا مǺ تŚƯƘأ" سيسبان"سرحية لم Ţليلناو يȀǜر مǺ خلال     

 ƿل إǨǘلل Ǿالموج Ƶوفي المسر Ƶالمسر Ȅما هو واقعي عل śصل بǨال ǺكŻ يل، لأننا لاƼما هو مت        
 تدخل السينوǣرافيا عجائƤ سحرية و ابتداء المتƼيل، لأن لا نستǘيع أن Ŵدد بدقة انتȀاء الواقعي و 

 النصوǍ رǣم أن Ń أƯناء المǌاهدة للعرǑاتƚسǆ للǨǘل عالمǾ اū و الاختزال أمد في الǨǘل
          الكŚư مǺ المƯƚراƩ التي ŻكǺ إلىŢتاƱ  لا و الǨǘل وجدان ƿهǺ و إلىالǨاعلة تدخل  المسرحية

ا في توǛيǦ الأǋياء علȄ اǌŬبة مǺ ناحية تركيبȀا و ŢريكȀ فقد تǨوǩ المƼرƱ .أن تسلبȀا فعاليتȀا
و الأǋكال، حيƮ يȀǜر ǋكل البقرة مǺ بتركيƤ متقǺ  تناسǪ و الانسجام في الألوانأو مǺ حيƮ ال

  .عملة ŬلǪ الإيȀام ȀŠارة كبŚةكما يŐز التناǣم في الألوان المست. مǺ كيǆ و قǨاز و رحية خǔر
للرǣيǦ  التي استعملت كمǋƚر النǨĈاجăةكأن الإكسسوار كان وǛيǨيا في هذǽ المسرحية  كما    

و هي مǺ اللعƤ التي يđ ǦǤǌا الǨǘل خاصة في الأعياد و المناسباƩ الذي قدمǾ اŬباز للنملة 
في تŚȀǘ نǨوسȀم المنبȀرة بوقع المǌاهد  الصǤار šسدƩ علاقة الممưل بالمǌاهديǺ و. الاحتǨالية

باǽ الǨǘل المتلقي تعاȀǨǗم تارة و الترويƶ عنȀم تارة أخرȃ و هذا لǌد انتالمسرحية، وƿلǮ بƯƜارة 
   .Ǘيلة العرǑ المسرحي

الانسياǩ وراء روعة و  النداء علȄ الممưلśجمȀور الأǨǗال في كل مرة بالتصǨيǪ و  تǨاعلكان ف    
       خاصة مȀǌد القǘار ( المتناسقة بسنوǣرافيا العرǑالمسرحية التي كانت في بعǒ الأحيان تبȀرهم 

  .المليƠة بالمǤامرةية واūبكة القصص )عند حلبȀا و البقرة
      

 
  
  



 
 

352

  و الưعلب) الديǮ(السċرąدĄوǭ  :الرابǞمǌاǿد العرض 
  

  :جدول فƠة الǰǌل -1

 اللǤويةة ºالرسال الرسالة Śǣ اللǤوية
رقم 
 المȀǌد

     المنظر
 )Ɣبعد الفǔا(

الƼǌصية الديǰور
  اƄورية

ƩصياƼǌال
  الưانوية

ƔاŻل إưالمم    
Ʃركاūو ا  

Čȃďالمسرحي     الز
و تصفيف  Ʊو الماكيا

  الǌعر

Ʃالملحقا
  المسرحية
  

ƧǃارƦال ǹالألوا 
ƧƔاǓو الإ  

      المƯƚراƩ الصوتية النǎ الدرامي و كلماƩ اūوار
  الموسيºقȄ و

  
  
  
  
  
1  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

بيت الǔيعة-  
Źوي نافذة 

يǘل منȀا 
  الروي

-  ƩاŚجǋ  
-  ǩصندو

 ǩفو œǌخ
  عربة

  أزهار  -
- Ǌائǌح  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- Ƥعلưال  

الراوي ȀŻد-
 ƭلأحدا
المسرحية 

بتقدŉ مكان و 
 ƭزمان الأحدا

  .و Ƽǋصياēا
  
  
  
  
  
  
  
  
  

استعمال اليد -
  اليسرȃ في سرد

ƭالأحدا.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ƥعلưي الǌŻ

قناǝ+صدرية ŧراء-
وجǋ Ǿيƺ بعمامة 

  .سوداء
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- Ƥعلưال ǆملاب:  

إضاءة- 
حول  مركزة

ت ينافذة الب
التي يǘل منȀا 

بينما  .الروي
العتمة حول 
بقية أجزاء 

  . الديكور
  
  
  
  
  
  
إنارة  -

واضحة كاملة 

فالزمان يتكلم.. كان يا مكان: الراوي
ǣابة العدل و الإحسان، .. (فيǾ اūيوان

ƯعلƤ زرǝ في ..صيبةǗاحت عليȀم م
ǥوŬا اȀǘفي العرض .. "وس

تعرفوا أصدقائي ").       المسرحي
الưعلƤ خداǝ و عمرو ما يتربي و لا 

واحد اǘŬرة ناǑ مع .. يتعاǋر 
يسرǩ .. يǨكر في حيلة.. الصبيحة

  كاǉ جاجة يƘكلȀا
  
  ...إبقو مع اūكاية 
  
  
  

 Ľ ،ابةǤاء الŴيتجول في أ Ƥعلưر الȀǜي

 حادإيقاǝ موسيقي -
  . يرافǪ كلام الروي

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
إيقاǝ موسيقي موحد  -
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2  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
نǆǨ ديكور  -

  .المȀǌد الأول
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
- ǭالسردو  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-       Ƥعلưال

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   Ǿقدمي Ȅعل    
Ǿو يدي.   

  
  
  
-  Ǯيستعمل الدي

جناحيǾ في 
  .űاǗبة الأǨǗال

  
  
-  Ǯيستعمل الدي

أǗرافǾ العلوية في 
ء و حركاƩ الǤنا

منتǜمة ، يصعد 
 ǩالصندو ǩفو   

  .و يقǨز تارة
  
  
  
  
  
  
  
- Ƥعلưال  

بƎذلة في ǋكل بƎزċة(
بř قاŹ Ļمل ) العمل

+ ƿيل Ǘويل أسود 
Ƥعلưال Ǿوج ǝقنا.  

- ǭالسردو ǆملاب:  
بƎذلة في ǋكل بƎزċة العمل 

وبذيل كŚư  بيǔاء
Ǌالري + Ǿوج ǝقنا

 +الديŠ Ǯنقار أصǨر 
بăراǺĉƯ  +عرǥ أŧر

     .صǨراء
  

  
  
  
  
  
  

ƶحول الرك. 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  řلون الب

 ǆملاب Ļالقا
Ƥعلưال.  

إنارة خافتة  -
 )الفƴر(زرقاء 

  
  
  
-  ǒلون أبي

 ǆملاب
ǭالسردو .  

  
  

  "المسرحي العرض."يǤادر
  
  
  
  

 Ǯر الديȀǜي)ǭالسردو ( ƶوهو يصي
نوضو يا سكان "قوقوعوعو 

" العرǑ المسرحي"الǤابة
ǭال:(السردوǨǗȌل Ǿا كلامȀموج (

ǅƘأصدقائي لاب ŚŬا Ƶنو ..صباǤت
  ..ǋكون أنا.. معايا 

ǭالسردو : Ǌعندي ري Ǯأنا الدي
  تǤنوا معايا. Ǘويل و منقاري أصǨر

 "Ǯنية الديǣإي" أ Ʃقاعيةمع حركا    
 ƶǘالس ǩو هو يصعد فو) Ɖǩصندو

  )    داخل عربة
  
  
  
  
  
  
  
  
Ľ يǤادر الديǮ و يȀǜر الưعلƯ Ƥانية (

رافǪ خǘواƩ الưعلƤ في ي
  .ǾưŞ عǺ الأكل

  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ǯنية الديǣأ) : ǝيقاƜب
  )موسيقي

نǌيǖ نǌيǖ و ريǌي 
  Ǘويل

نǜيǦ نǜيǦ كم أنا    
  جميل

  أقوم فجرا و نومي قليل
أيقǚ اŪميع و ليǆ بي   

  ملل 
 ǽالرياضة و أكر ǅأمار

  الكسل
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Ʈو هو يبح
 ǾكلƘما ي Ǻع
 Ʃحيوانا Ǻم

  . الǔيعة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ƥالأرن
)ąśƎنƒقƌل ( Ƥلǘي

 ǽجحر Ǻم
 Ƥعلưال
  .بالمǤادرة

-  ǥروŬا
 Ƥعلưيسمع ال

ǤƯائǾ  في 
  .الإسǘبل

Ƥ ينبƶ الكل -
 ǅرŹ وهو
 Ʃحيوانا

  .الǔيعة
اūمام  -

يزحǦ تارة      
و يسقǖ تارة 

أخرȃ و يتوجع 
ǝوŪدة اǋ Ǻم.  

  
  
  
  
    
  
  
  
  
  
  
-  ƣاول التقرŹ

منȀا و يعود 
 ǝمذعورا لسما
ƣالكلا Ʃصو.   

  
  
  
  
  
يترصد اūمام  -

إنارة عامة-
واضحة حول 

  .اǌŬبة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )في الǔيعة
)ǝعلب في حالة جوưيدخل ال (

Ƥعلưال :ǝ ǝ ǝ ǝƕ .. ƵوĄانر Ǻوي
اūاة هاƿو .. ويƕ  ���Ǻواǽ ...اليوم 

Ʃواعرة..لياما Ʃداير .. ولا ǖالقح
  .. حالة

... لوا الكلاƣ عسċةاŪاƕ���Ʊواǽ دارو
داروǽ في الصنادąǩ أƌو ..القƒن���ąśلا لا

Ǿلقوا عليǣ..  
  )في العرض المسرحي(

Ƥعلưال :Ǌافţ نلعبوا ما ąǺƎنƒلق..  
Ƥالأرن)ąǺƎنƒلق):(ǽفي جحر ( ƤعلƯ أنت

مǤرور لازم ترحل مǺ هذǽ الǤابة 
  ..لازم

Ƥعلưة: الƐحقƎكل إƘن ǉوا...  
)ǥروŬاء اǤƯ Ʃصو(ǝبا ǝبا..  
ưالƤناكل: عل ،ǉ1،3الكبا 

ǝأسبو..Ǌر ما ناكلȀǋ  
)ƣالكلا Ʃصو(  

Ƥعلưال :ƣالكلا...  
  )صوƩ هديل اūمام(

Ƥعلưال :ƶǘالس ǩمام��� فوūما ... ا
ǉنلحقلو..Śǘو ي  

  / في العرǑ المسرحي(�� .. 
Ƥعلưما : ال ǖمام أهبūيا ا

 
  
- Ƥعلưوعوعة ال Ʃصو.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- ǥروŬاء اǤƯ Ʃصو.  
  
  
- Ƥالكل Ƶنبا Ʃصو.  
  
  
  .صوƩ هديل اūمام -
  
  
صوƩ أجنحة اūمام  -
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-  Ƥعلưال

 Ǻع Ʈيبح
 ǝيقاȎحيلة ل
  .بديǮ الǔيعة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
الديǮ ينǜر -

Ƥعلưاول الŹ
 Ǿب ǭالإمسا

 Ǿهديل ǝبسما
Śǘفي.  

بدهاء فيقǨز دون 
ȃجدو.  

-  Ƥعلưع الǔي
Ǿ يديǾ علȄ رأس
بعد فǌلǾ في 

  .الإمساǭ باūمام
  
- Ƥعلưال Śيس

ƿهابا و إيابا 
مǨكرا في حيلة 
Ǯبالدي ǝيقاȎل.  

-  Ƥعلưيتمرن ال
علȄ حيلة 

يستƼدمȀا مع 
Ǯالدي.  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

Ǌافţ...ناءƯمام أūأجنحة ا Ʃصو
ǾانŚǗ(  

)Ʃوǰس(  
  ...و قيلȀا صبتȀا...

  ....السċردĄوǭ تاǝ الǔيعة تاعنا
Ǿالقرمود ..إي ǩنصيبو فو ƶبص
  .اūالة..تصعابلي ...
.. ǉسة باǨع ǉكا Ƥلازم نصي

  .و نǘيƶ عليǾ بالتăȀرąقĉيمăة..أĔبǘو
صاƣ ..بعد ما فكر الưعلƤ: ...الراوي
.. اūيلة يروƵ عند السردوǭ.. حيلة

  و يساŰو..باǉ يعرضو باǉ يتسالمو
  .في الدنيا م و الأماناو يديروا السل

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  )يظȀر السردوǭ فوǩ القرمود(

  .عند الŚǘان
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3  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ر نǆǨ ديكو -

  .المȀǌد الأول
  
  
  
  
  
  

Ȅالأعل Ǻم
 Ƥعلưال ȃŚل

  .مǺ بعيدقادما 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ƥعلưال

 Ȅيتحايل عل
 Ȅأت ǾنƘب Ǯالدي

  .للسلم
  
  
  
  
  
  
  
  
  

- Ǯع الديǔي
يدǽ علȄ جبينǾ و 
 .هو يǌرأƣ بعيدا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
-  Ƥعلưاهر الǜيت

باللǦǘ أمام 
الديǮ و بابتسامة 

يقة و ŞركاƩ رق
 Ȅعل ƶسŻ و هو

Ǿنǘب.  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ǭقوقوعوعو وووو: السردو.. 
ينظر السردوǭ إń (قوقو عوعو وووو

  )الƦعيد
 Ǻجاي م ǽاللي را ǭكون هذاǋ او

الưعلƤ واǉ .. ��� ألاǗيǦ..بعيد
 Śǣ Ʊرź يƎارăجابو هذا الوقت��� مد

  ��..فيȀا إنƐ..في الǔلمة��
دوǭ نبدا .. و Śǣ الǌرما Ÿي من..

.. أنوǑ عليǾ كامل الناǅ..نقوقع
.. قو قو عوعو وو..قوقو عوعو وو

  )يلتحǪ الưعلب(
Ƥعلưخويا : ال ŚŬا Ƶصبا

ǭالسردو..ǊǨţ يا خي ..ما
ǥخوا.. ،ǆة حǨداير ق ǭرا
اليوم ماǋي ...ماكان والو..صدعتنا

اليوم قصدتǮ علȄ ... كما العادة
ȃحاجة أخر..  

ǭالسردو : Ǻǋة����واăيĉه  
Ƥعلưاليوم: ال Ǻيا خويا.. م ..
Ǎخلا.. Ǻكل و لا ..ما كايǌم

التسامƶ و ..مǺ اليوم.. عداوة بيناتنا
جيت ... اŮنا، و السلم يعمو بلادنا

أخلاǍ .. أهبǖ نتسالموا.. أđ ǭŐŵذا
بعřư ... (اūرƣ بصحة و اŮنا علينا

  )- هذا في العرǑ -الأسد
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 Ƥلǘي Ǯالدي

مǺ الأǨǗال أن 
 Ƥلǘيسمعوا ل

الưعلƤ في 
Ƶالسما.  

   
  
  
  
-  Ƥعلưال

 Ǻم Ƥلǘي
الديǮ الŗول 

إليǾ ليسلم 
Ǿعلي.  

  
-  Őź Ƥعلưال

 Ǻع Ǯالدي
إقامة سȀرة 

  .بالمناسبة
  
  
  
  
  

 
-  Ǯالدي Śǌي

برأسǾ مرارا 
 Ȅال علǨǗȌل

ƶالتسام ƣوجو.  
  
  
  
  
  
يŚǌ الديǮ إلى  -

الưعلƤ للŗول 
Ǿإلي.  
  
  
-  Ƥعلưال ǆلŸ

إلى الأرǑ تارة   
و يقǦ تارة و هو 

 Ǯيدعوا الدي
. لسȀرة اǨūلة

 Ǯالدي Śǌبينما ي
 ǾǨال بكǨǗإلى الأ
 Ʈخب Ǿافǌلاكت

Ƥعلưال.  
- ƤǗاź  Ƥعلưال

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )في العرض المسرحي(
ǭال:(السردوǨǗȌا لȀمتوج(  

ƶزعما ص...  
ǭاو أصدقائي جا: السردوăنċأس  

  يǘلƤ السماƵ لازمř أنساŰو 
ǭال: (السردوǨǗȌلاأصدقائي) ل  

  . اūيوان لازم يكون أخ اūيوان 
  يŚǌ السردوǭ إلى الأǨǗال(

  بيدǽ و يدير رأسǾ أƯناء
Ʈديūا (    
Ƥعلưال : ǖاهبǊافţ راني ..ما
نجول في ..عندي مȀمة.. متƘخر
.. أهبǖ نتسالمو.. Őŵ خاوتنا..البلاد

اŪاƱ ..مǺ اليوم أنت و خوتąǮă او
بلا ما ..بكل حرية ...تقدروا šولوا 

  .تتقلقوا و لا ţافوا 
او اليوم ... وحنا رانا هنا في خدمتكم

  ..الدعوة عامة ...في السȀرة
  .او تنعانقوا كاŬاوة..اƊيا أهبǖ دوركة

  )في العرض المسرحي(
Ƥعلưوا : الŰهذا القانون نتسا řأعجب

و مǺ الǨرحة أكتبتلǮ ... و نولو خاوة
  .الǌعر

  
ǭعر : السردوǌال Ƥعر وليت تكتǌال
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الديǮ يستمع 
رفقة الأǨǗال 

) ǋعر(لى أǣنيةإ
Ƥعلưال.  

  
  
  
  

الưعلƤ يƚدي 
ديكي "أǣنية 
  "ديكي

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 ǾصبعƜب Ǯالدي
حول الǌعر الذي 

Ǿلأجل Ǿمǜن.  
- Ǯدم الديƼيست

الأǗراǥ العلوية 
في الرقǎ تارة 

 Ƥعلưنية الǣأ Ȅعل
 Ƥعلưمتجنبا ال

كلما حاول 
Ǿمن ƣالاقترا.  

يستƼدم  -
 ǥراǗالأ Ƥعلưال

 ƩركاŞ العلوية و
رǋيقة في أداء 

Ǿنيتǣأ .  
يŗل الديǮ و  -

 ƶالرك Ǻم Ƥعلưال
 śون بǨǘي

Ǘوقع الأ Ȅال علǨ
  .الأǣنية

-  Ǯالدي Śǌي
للưعلƤ بǨرحتǾ  و 
 Ǻهو م Ǿخاصة أن

ȃرǌمل البŹ.  
-  Ƥعلưال Ƥلǘي

 
  
  
إنارة خافتة  -

علȄ اǌŬبة 
تتƼلȀا إنارة 
ŧراء مركزة 

حول البيت و 
+ الưعلƤ تارة 
إنارة زرقاء 

خاصة و 
مƯƚراƩ لونية 
علȄ اǌŬبة 

ǋكل أزهار  في
  .متحركة

  
إنارة  -

 Ȅواضحة عل
  .اǌŬبة

  
  
  
  
  
  

Ƥعلưيا صديقي ال..  
 ǭال(السردوǨǗȌل :( Ǿنسمعوا ل
هذا الǌعر بلاǭ أيكون ..أصدقائي

ƣاăبąǋ  
Ƥعلưنية : الǣديكي..ديكي"أ "  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ǭيا خ: السردو Ǯأنقول ǉويا وا
Ƥعلưرحة..الǨال Ǻم  

عمري ما كنت نامǺ بلي Ÿي Ĕار 
بلي ... ويǺ يسود الأمƕ Ǻو اŮنا بينتنا

  تكون اŬاوة بينتنا يا ƯعلƤ يا خويا
أنت ألي ..راني فرحان و خاصة ....

  جبت هذǽ البǌارة 
 Ƥعلưفي العر(الǑ :( Ȅبالي عل Ȅعل

ǭبر ǖبالي أهب.  
  

 
  
  
  

Ƥعلưنية الǣأ :  
  ديكي ديكي أنت صديقي

أنت أنيǆ البيت          
  رفيقي

 ǽليا هذ Ƶأرو řم ǊǨţما
  العǌية
      Ǯندي ǅوŢ معايا
  معايا

 ǮكيلŴ أحكيلي ǭأنعز  
            ǭرǋرني نعاǌع 

ąǅăوăحąتƊأ ąǮيĈمعايا ند ąƵăأرو  
  ديكي ديكي أنت صديقي

أنت أنيǆ البيت          
  رفيقي 
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الديǮ ينǜر  -

بعيدا إلى 
  .كلاƣ قادمة

  
  
  
  
  
-  Ƥعلưال

 Ǻم Ƥلǘي
 ǽإخبار Ǯالدي

  .مǺ هو قادم
  
-  Őź Ǯالدي

 Ƥعلưا الŚأخ
ƣا الكلاĔأ.  

  
  
  
  
-  Ƥعلưر الǨي

مǺ الديǮ الŗول 
و كلǨŮ Ǿة و 

ǩوǋ.  
  
-  Ǯر الديǜين

 ƣرǔبعيدا و ي
   Ǿرجل Ȅعل ǽبيد

و رأسǾ مǌوقا 
الưعلƤ علȄ قدوم 

ƣالكلا .  
  
  
-  Ƥعلưر الǜين

 ȃبعيدا دون جدو
و Ÿلǆ أسǨل 

Ǯالدي  Ǻم ǽŐƼلي
  .القادم

-  Ǯالدي Őź
الưعلƤ علȄ قدوم 

الكلاƣ و هو 
Ʈبالتري Ǿالبǘي.  

  
    
  
-  Ƥعلưال ƘاجǨي

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )ينظر السĈردوǭ إń الƦعد(
ǭفي العرض(السردو :( Ǯأنقول ǉوا

راني نǌوǥ جماعة جايũ śان و 
لكان تعرفȀم تǨرƵ       و أدير زردة 

  ǋوǥ أقبالا
  
  

Ƥعلưفي العرض(ال :( ƶملي ąǊيĉلĉǨąنăأنا م
  ..راني جيعان
 ǭال(السردوǨǗȌأنقولوا ): ل
  ..أصدقائي

 ǭالسردو)Ƥعلưيا خويا ): لل ƶبص
řتسمع ǉهنا با ǖهب Ƥعلưال...  

ǭالسردو :ǥوǌو راني نƌأ.. Ʊزو
ƣكلا...  

مالوăاعąرƎيǺ يا الưعلƤ يا خويا أو 
  .حتا هوما يąبăرąحĄوا...راهم

ǭروا : السردوąŸ قبالة ..راهم śجلي
يلحقوا بنا          و نتسالموا ..لعندنا

  .كامل في رحبة
Ƥعلưلم وحده: (الǰيت (  
أواǽ اŮربة تسلǮ يا ..لكلاƣ..واǋنوا 
ǮاينŰ ..Śخ Ȅعل Ȅتبق  Ǌما عندي

الوقت الǘريǪ مازŮا بعيدة مرة 
ȃأخر ...  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
- Ǯالدي Ǯضح Ʃصو.  
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 .űذولا
  
  
  
  
  
-  Ǯحǔي

 Ȅعل Ǯالدي
  .الưعلƤ اŪبان

  
  
  

 Őź الراوي
الأǨǗال 

 Ǻكمة مūا
  .المسرحية

  
  
  

 Ǻا عưربا باحǘǔم
 ƣرȀر فيǨالم

  .مذعورا
  
  
  
-  Ǯالدي ƶيصي

 Ǻضاحكا مائلا م
  مكانǾ ليŗل 

 Śفي الأخ
   .فينصرǥ فارحا

  
  
يǘل الراوي  -

مǺ النافذة ŰدƯا 
حول  لالأǨǗا

  . يةمǤزȃ المسرح
  

 
  
  
  
  
إنارة خافتة  -

علȄ اǌŬبة و 
إضاءة مركزة 

حول نافذة 
البيت التي 
يȀǜر منȀا 

  .الروي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

(Les dents serrées) 
  سąلƊكƒلăȀا وليد اūرام

ǭهاهاهاها: السردو .....  
فالأخŚ الưعلƤ اهرƣ علȄ : الراوي

 ǥاźا Ƥعلưر كما تعرفوا الǗخا
 ƣالكلا  

Ǯبع ضحǋ ǥوŬا Ǻم ǭو السردو.  
و اūكمة مǺ هذǽ القصة يا أǨǗال 

فرحتś عندما نąكƊلƒحĄوا الǨرحة : "هي
ƊناąحƊلƊكăا يăالواحد ج."  

 Ǯالدي Ʃنسمع صو)ǭالسردو(  
 Ǿيتبع Ľ Ǿقناع ǝŗأولا و ي Ǯر الديȀǜي
الưعلƤ و Źييان الأǨǗال ليبدأن ŝمع 
 ǝت إيقاŢ الديكور داخل العربة

  موسيقي

 
  

صوƩ صياƵ الديǮ قوقو 
  عوعو

  
  ..إيقاǝ موسيقي
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  :العرض الرابǞ ة الǰǌلجدول فƠقراƧƔ في 
"ċعلبالسưو ال ǭردو"  

 Űددة مǺ ناحية الاسم      فȀي  .ǣابة العدل و الإحسانفي ضيعة  أحداƭ المسرحيةتدور       
Ǯالدي ĈمĄل و خŗم Ȅيعة علǔوي الŢ ابة العدل و الإحسان. وǣ اورة و هيů ابةǣ و.  

الإحسان مع الưعلƤ الذي يبحƮ عǺ فريسة  šري الأحداƭ في المȀǌد الأول في ǣابة العدل و    
 ƭلتنتقل الأحدا ،Ƥياد الأرنǘاص Ǻل مǌبعد أن ف ȃا دون جدوđ Ʃاني        بعدها يقتاưد الȀǌفي الم

 Ǿعل Ƥعلưة الȀكانت وج Ʈاورة حيĐيعة اǔإلى ال Ʈالưبالنيلو ال ƶينج Ǻم ȃا إحدēحيوانا .  
    Ļ  بيعية للمكانǘال ǎصائŬإبراز ا)ǣص) ابة العدل و الإحسانƼǋ Ǻية كل مƤعلưالتي  ال

Űاولة الưعلƤ الذي يسمع في بداية المسرحية عند  الأرنƤو صوƩ  تعتŐ الǤابة مƘواها الوحيد،
Ǿللنيل من Ǿاستدراج .ǅواūبا ǭتدر Ʃبة بعلاماǌŬا Ȅماديا عل ƭدūذا فقد صور مكان اđ و     

و أجساد ) أزهار، حǌائǋ ،ǊجŚاƩ(ر الديكور و تنتمي إلى نǜم űتلǨة تتكون مǺ عناص
    و المƯƚراƩ السمعية  ةو الإضاء) الأرنƤ، الưعلƤ( الممưلś و حركاēم و أصواēم علȄ اǌŬبة

ǎ الǔيعة فقد قام بƜبراز خصائصȀا كل مƼǋ Ǻصية و فيما ź ).كلام الأرنƤ، الưعلƤ وعوعة( 
فǔاء  إلى đذا Ţولت اǌŬبة. اƵ الكلاƣالديǮ و صوǤƯ Ʃاء الكباǉ و هديل اūمام و نب

ǎالن ǾترضǨاء الدرامي الذي يǔǨال Ǒللمحاكاة بتصوير و عر .  
حددها  كما الإحسانبعد انتقال الưعلƤ مǣ Ǻابة العدل و  تدور أحداƭ المسرحية بالǔيعة    

ǎللن Ƥا الكاتȀالإخراجية التي ضمن Ʃاداǋالإر Ƥد الأول حسȀǌالمسرحي في الم ǎالن:  
           )ǹاǰيا م ǹكا .. ǹيقولفالزما ǉم واȀيف ǹالإنسا ǹكا Ņإ ǹيواūابة .. اǤفي واحد ال

Ưعلب ǃرǝ في وسطȀا ..� طاحƪ عليȀم مصيƦة)ǣابة العدل و الإحساǹ(بعيدƧ يسموǿا 
  )..اŬوف

 يعةالǤǔابة العدل و الإحسان Ľ تنتقل إلى البداية بو للتƘكيد أن أحداƭ المسرحية تدور في     
في أرجاء الǤابة Ÿول حول الأǋجار كمǺ يبحƮ " الưعلƤ"المƼرƱ في بداية المسرحية صور فƜن 

رǽ فوǩ الركƶ عǋ Ǻيء Ľ يǤادر لتنتقل الأحداƭ إلى الǔيعة بسماǝ صوƩ صياƵ الديǮ و ȀǛو
   :السكاĔ اداتǾمǺ خلال من علȄ أن الǔيعة لا تبعد عǺ الǤابةالديǮ  كلامدل űاǗبا الأǨǗال، و ي

          Ǯالدي :ǛابةنوǤوا يا سكان ال  
                  ǛنوǕاǌوا للعمل و الن  
                  )Ƶصيا Ʃصو(..  
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بعد أن فكر " الưعلƤ"ضع ƕخر يȀǜر أن المكان ضيعة عند ȀŤيد الراوي لȌحداƭ بƘن و في مو   
        و يديروا السلم.. الموايتس. يروح عند سردوǭ الǔيعة يعرǓوا باǉ يتسامحوا(في حيلة 

كما يȀǜر أن الأحداƭ انتقلت مǺ الǤابة إلى الǔيعة عندما نǌاهد الديǮ ). و الأماǹ في الدنيا
Ǧلƚالإخراجية للم Ʃاداǋالإر Ǿر بعيدا كما صورتǜم ينŬا ǩفو :  

 Ǯبعيد: الدي Ǻجاي م ǽألي را ǭكون هذاǋأ...���  
         ǦيǗألا ..ǦيǗألا..  
  الưعلƤ واǉ جابوا هذا الوقت����         

     صور بǌكل أيقوني كامل مكان اūدƭ " الưعلƤ و السردوǭ"الديكور في مسرحية و      
          الǌجŚاƩ، اǌūائǊ، صندوǩ خœǌ فوǩ عربة بǌكل خĄمĈ، الǌجرةمǺ خلال المŗل، 

 خاصة  و التجسيد الǨعليالذي يعتمد علȄ المرئياƩ  مسرƵ الǨǘل يǨرضǾ و هذا ما .و الأزهار
  .ما يتعلǪ بǔǨاء المكان الدراميفي

فقد استǤرǩ عرǃ  Ǒمن العرض فǨيما ǎź" الưعلƤ و السردوǭ"في مسرحية  الزمنأما     
  و هي المدة التي عرضت فيȀا المسرحية . دقيقة ǆŨ و Ɨربعوǹ" الưعلƤ و السردوǭ"مسرحية 

Ūبقاعة الموقار با śرجǨال المتǨǗالأ Ȅو. زائر العاصمةعل ƭدūمن اǃ  Ʈاكاة، حيƄا Ǻهو زم
śيتب  Ǻالإ م Ʃاتب في بداية المسرحية خراجية الإرشاداǰا الȀمنǓ Ŗال Ȅللدلالة عل ǹƗ ƪوق

في أول النȀار يبحƮ في الǤابة " الưعلƤ"يȀǜر ، أيǺ  إحدȃ الأيامفƴر بدأ في  اūدƭ الدرامي
      يǮ علȄ سكان الǤابة للنȀوǑ للعملنداء الد فة إلىإضا .ما يسد جوعǾ، لينتقل إلى الǔيعةعن

Ǯنية الديǣار في أȀوقت الن ƶǔو يت:   
      Ǯويل: الديǗ يǌو ري ǖيǌن ǖيǌن  

  نǜيǦ نǜيǦ كم أنا جميل                   
  Ɨقوم فƴرا و نومي قليل                   
  أيقǚ اŪميع و ليǆ بي ملل                    

  أمارǅ الرياضة و أكرǽ الكسل                   
     ƱرƼالم Őزة م"كما عŧضاءة في مسرحية " داويȎل ǾǨيǛبتو ƭدūا Ǻزم Ȅعل        

"ǭو السردو Ƥعلưال  " ƭأن أحدا Ȅرة للدلالة علǋت الإضاءة الواضحة و المباǨǛو Ʈحي
لقǘة التي يȀǜر فيȀا الديǮ و يباǋر استعمالǾ لإضاءة خافتة زرقاء في الو  .المسرحية تدور في النȀار

  .صياحǾ لإيقاǙ أهل الǤابة، و هي دلالة علȄ وقت الǨجر
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     Ǻاو عȀو دلالت ǹومة نظام الألواǜكيل منǌمالية في عملية تŪا ƱرƼو الم Ƥالكات Ʃن خياراƜف ،
 ستȀاالتي سبقت دراكما في العروǑ المسرحية ، "الưعلƤ و السردوǭ"الألوان للعرǑ المسرحي 

 Ʃالدلالا Ǧيưتك Ȅعملت علǪو تعمي ƶو توضي Ǒو . المعاني التي أبرزها العر Śǌن ȃمرة أخر  
لǺ نقوم بƜعادēا  للعروǑ المسرحية السابقةإلى أن منǜومة الألوان التي Ļ التǘرǩ إليȀا في Ţليلنا 

  .تǨاديا منا للتكرار
1 -  ǹاللوŅالبرتقا :  

أقل عنǨا  .فȀو مǺ الألوان البارزة، ودي يدل علȄ الترحيƤ، لساخنةا الألوانمǺ  الŐتقالي        
 : encyclopédie( .يعŐ عǺ الǘاقة والقوة واūيوية .Źمل انǘباعا حسنا خاصة عند اǔŮم

Microsoft encarta 99( )ǊميȀالت(  
     .قلƤاūيوية والازدهار والǘموƵ وقد يزيد مǺ نبǒ ال إلىيرمز أن اللون الŐتقالي كما     

  .إضافة إلى دلالتǾ علȄ المرƵ و الǌعور بالسعادة
استƼدم  الأŧرأن اللون " الưعلƤ و السردوǭ"يستدل مǺ خلال الألوان الموǨǛة في مسرحية    

يوحي إلى الإحساǅ  و قد أريد التعبŚ بذلǮ علȄ اليوم اŪميل الذي الراوي) لباǅ(لصدرية كلون 
    رمزا علȄ صدقǾ و نǌاǾǗ الدءوƣ بلون أŧر "الديǮ"عرǥ كما ȀǛر . و الǔوء و اūيوية باūرارة

 Ǿصيكو سعادتƼǌيويةūاقة واǘلقة تتميز بالǘة ،ة منŚǤديدة الǋيعة اجتماعية جدا وǔأهل ال Ȅعل. 
و صبǢ اللون الأسود  .ǌمةاū و وقارال و يدل علȄ) العمامة( الراويȀǛر اللون الأسود في لباǅ  و

    . رمز للƼوǥ و الانقباǑ و اليǅƘ و الǤدرك "الưعلƿ"Ƥيل 

الوحدة و عدم الارتباǕ بوحي حيƮ ي"الưعلƤ"مǺ خلال لباǅ  القاĻ فقد برز البřأما اللون     
القسوة و الǌراسة و الǤدر الذي يصبǢ ، و يرمز إلى "الưعلǗ "Ƥبيعي عند و هو سلوǺ ǭباȉخري

Ǿو حيلت Ǿưخب Ǯلƿ Ȅو ما يدل عل ،Ƥعلưال ǝباǗ  المتكررة ǾاولاتŰ يعة وǔال Ǯبدي ǝفي الإيقا     
  .مǺ إحدȃ اūيواناƩ  في النيل

للرفعة و الǌموخ الذي يعكǗ ǆباǝ كرمز  براƯينǾو " الديǮ" منقارفميز  الأصǨرو بالنسبة اللون    
Ʊالدجا ǅرŹ Ȅفي الأعل Ǧدائما يق ǽترا ƿإ Ǯالدي  Ǯيوية عند الديūاقة و اǘال Ȅكما يدل عل ،   

Ǿبيعة الاجتماعية لǘيقع   و .و ال Ƥعلưفي جعل ال Ǯا الديđ يزŤ اقة المناعة التيǗ يرمز إلى الذكاء و
ǽو سوء نوايا Ǿر أعمالǋ في.   
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ميز أǋجار الǤابة و حǌائȀǌا أخǔر  لونب "الưعلƤ و السردوǭ"ديكور مسرحية و قد ȀǛر     
   لون المŗلفقد ميز  البřأما اللون . اƩ والصلابةالưب النǔȀة وǋƚر للحياة و للاخǔرار  و مرمزا 

Ʊالدجا ĈمĄدوء كرمز و خŮياء المادية و اǋȌخاصةكما أ .ل śإراحة الع Ȅيعمل عل Ǿلون  ن Ǿو أن
   .اŬلǨية

ال تعيǊ في اŬيالتي حلام الǨǘولة الŐيƠة لأرمزا  فقد ميز لون أزهار الǔيعة الوردي أما اللون    
  .كما يدل علȄ السعادة و المرƵ و البȀجة .يء يعكر صǨوها ǋبسلام وأمان لا

فاستعملت كعنصر تقř لتǌكيل البعد " الưعلƤ و السردوǭ"في مسرحية  لنظام الإǓاƧƔبالنسبة      
ƭدūا Ǻر لزمǋƚالدرامي و كم Ƥرافي لمكان اللعǣالسينو .  

"     الراوي"يت التي يǘل منȀا الب مركزة علȄ نافذةبƜضاءة " الưعلƤ و السردوǭ "تبدأ مسرحية     
و هذا لتركيز اهتمام الǨǘل المتلقي علȄ حديƼǋ Ʈصية  ،و إنارة خافتة علȄ بقية أجزاء اǌŬبة

Ľ تبدأ  .و تستƼدم نǆǨ الإضاءة في ختام المسرحية الراوي باعتبارها بƚرة الاهتمام في هذǽ اللقǘة
ƶكامل أرجاء الرك Ȅعل Ƶابة عندما الإنارة في الوضوǤو هو يتجول في ال Ƥعلưر الȀǜو بعدها . ي

تعود إنارة خافتة زرقاء عندما يȀǜر الديǮ دلالة علȄ وقت الǨجر خاصة عند صياحǾ لإيقاǙ أهل 
    .الصلاة والتديǺ  ،التقوȃو هي رمز للȀدوء، . الǤابة

ưعلƤ     علȄ كل أرجاء اǌŬبة عند دخول ال)plein feu(كما Ļ توǛيǦ الإنارة الواضحة     
التƘمل تبعƮ علȄ  زرقاءحيĻ Ʈ استعمال إضاءة  جوŹ ǝاول اصǘياد حيوان دون جدوȃ،في حالة 

في التصاعد تدرŸيا مع اللون الŐتقالي إلى أن  الإنارة Ľ تبدأ. و الǌحوƣ و الǌعور بالعمǪ و الŐودة
إنارة خافتة علȄ  المƼرƱ  وǦǛ كما.و الازدهار جة، اūيوية، السعادة،توحي بالبȀ تصبƶ إنارة عامة

 إنارة زرقاء خاصة و مƯƚراƩ لونية معȀا إنارة ŧراء مركزة حول البيت و الưعلƤ تارة لاǌŬبة تتƼل
   فاللون الأŧر وǦǛ كرمز للحذر   )أǣنية الưعلƤ( علȄ اǌŬبة في ǋكل أزهار متحركة في لقǘة

، أما اللون "الưعلƤ" ميزكر الذي و اūيǘة مǺ مكر الưعلƤ كما يوحي باūركة و العنǦ و الم
كما أنǾ يقلل  .و الưقة و الŐاءة التي يعرفȀا الديǮ، الاستجمام، المرƵعلȄ  للدلالةالأزرǩ ف

  . في الأجواء الاحتǨالية  و يساعد علȄ التنسيǪ و الترتيƤ ".الưعلƤ"الإحساǅ بالأŃ عند 
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     ǎź المسرحيةفيما Ʃال الملحقا Ǻم Őا تعتĔم أǣر Ȅالديكور و تقوم عل Ǻناحية العملية جزء م
     في مسرحية  ȀǨايوǛتم تي إلا أنL’objet ( .Ń Ǿالǌيء(تنوǝ استعمالاƩ الǤرǑ الواحد 

"ǭو السردو Ƥعلưكل" الǋ يƘا( .بƿرقة لماǨل الƘأس(  
    Ǻكان م Ǿم أنǣروريرǔا الŮلا  استعماưم Őة التي أخǘا في اللقȀفي"Ƥعلưال" "Ǯم أن "الديǜن Ǿ

Ǿرفǋ تŢ عراǋ، Ǿبقراءت Ǿل ƶالمسرحي في ( و أن يسم Ǫل الملحưعر يتمǌوي الŢ يقة أو ورقةƯو
   . )المنǜم

مƿ ǺاتŢ   Ǿول الممưللعƤ دورا أساسيا فيفقد " الưعلƤ و السردوǭ"في مسرحية  الزي المسرحيو 
  .كƜنسان إلى الƼǌصية اūيوانية التي يƚديȀا

بř قاŹ Ļمل ƿيل Ǘويل في ǋكل بƎزċة العمل  لباسا "الưعلƤ"يسية الأولى يرتدي الƼǌصية الرئ -1   
Ƥعلưال Ǿوج ǝأسود مع قنا .  

  .مǋƚر Ūنǆ الưعلƤ كحيوانفȀو  -     
  . Ƽǋصية ماكرة، خبيưة، و جبانةرمز  -     
" ưعلƤال"إن لباƼǋ ǅصية  .الǘباǝ سوءللقسوة، الǌراسة، و فȀو رمز  البř القاĻأما اللون  -     

    .مكرǽ و دهائǾ و مراوǣتǾ مع الديǮ للنيل منǾة مǺ حيƮ أنǾ عكŃ ǆ يعرǥ فقǖ بالƼǌصي
ƣالكلا Ǻم Ǿعند هروب Ǿجبن Śفي الأخ śكما ب.    

وبذيل  في ǋكل بƎزċة العمل بيǔاءلباسا ) الديǮ( "السردوǭ"يرتدي الƼǌصية الرئيسية الưانية  -2   
Ǌالري Śưوك ،  Ǯالدي Ǿوج ǝر قناǨنقار أصŠر وŧأ ǥراء مع عرǨص ǺĉƯراăو اللون  .بǒالأبي     

     يدل علȄ الصǨاء والنقاء والتمسǮ بالنǜافة كما يدل رمز هنا زاد مǺ القوة الدلالية للباǅ، فȀو 
   .التي Ťيز الديǮ باستǨاقتǾ عند الǨجر علȄ النǌاǕ واūيوية

     Ǻيوانية مūا ƩصياƼǌأما بالنسبة لباقي ال"Ƥالأرن" ،"ǥروŬمام"، "اūو " ا"ƣفقد " الكلا
، و Ůذا السبƤ لا ŻكŢ Ǻليل دلالاƩ اللباǅ و علاقتȀا ȀǛرƩ علȄ الركƶ عǗ ǺريǪ أيقونة صوتية

  .بالƼǌصياƩ الưانوية
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حل  لتسȀيل" السردوǭ"و " الưعلƤ"دور  فسƘحاول إبراز كل مǺ لأداƔ الممưلśبالنسبة و      
    لأن بقية الƼǌصياƩ المسرحية ȀǛرƩ  .التمưيل و استƼراƱ أكŐ قدر مǺ الدلالاǨǋ Ʃرة أداء

ǖا فقēصو ǝاũ خلال Ǻم  .  
   .الưعلب: ŧزƧ مداويالممưل  -1

الماكر الذي ȀǛر في المسرحية يǺƠ مǋ Ǻدة " الưعلƤ"دور  ŧزة مداويأدȃ الممưل            
يقرر و لأنǾ موسوم علȄ الǤدر ون جدوȃ اŪوǝ باحưا عǺ فريسة مǺ حيواناƩ الǤابة د

Ǿيلة منŞ Ǿيعة لافتراسǔال Ǯدي Ȅبذك. الاحتيال عل Ǯر الديȀǜاء القدر أن يǌي Ǻلك ǩاء خار
ǽينال جزاء Ƥعلưعل الŸ.  

     Őلقد ع"Ƥعلưكدا " الƚريرة مǌال ǽأفكار Ȅعل ƭيلة أحداǗ ǝمكر و خدا Ǻيم مƠالل ǾبعǗ
ƿلǮ توǛيǾǨ الصحيū ƶركتǾ فوǩ الركƶ، حيƮ كان سريع و ساعدǽ في . المسرحية بواقعية

 مȀǜ Ǻر بĔƘا مترددة و Śǣ واƯقةاūركة هذǽ الأخŚة التي ŤيزƩ بالدهاء إƿ جعلت الƼǌصية ت
و هو يترصد اūمام بدهاء و يستدل علƿ ȄلǮ مǺ خلال اللقǘاƩ التي ȀǛر فيȀا الưعلƤ  .أفعاŮا

ȃز دون جدوǨفيق .Ǿيدي Ƥعلưع الǔي Ľ ر Ȅمام،             علūبا ǭفي الإمسا Ǿلǌبعد ف Ǿأس
Ǯبالدي ǝيقاȎكرا في حيلة لǨهابا و إيابا مƿ Ƥعلưال Śة التي يسǘو في اللق.  

    Ǧحركة  تصن"Ƥعلưبة" الǌŬا ǩاعر  فوǌŠ امȀحققت الإي Ʈركة المرسومة حيūا Ǻضم
ي فيȀا الưعلƤ علȄ قدميǾ و يديǌŻ   Ǿ دمرة و يŐز ƿلǮ في اللقǘاƩ التيالƤǔǤ و الأفعال الم

Ľ يزحǦ تارة و يسقǖ أرضا تارة أخرȃ متوجعا مǺ أŃ اŪوǝ، و عندما يتسلل إلى اŬرفان 
ƣالكلا Ʃصو ǝيعود مذعورا لسما Ľ.  

كما استǘاǝ الممưل أن يعكǆ الدور و أن يعŐ عű ǺتلǦ اūالاƩ الانǨعالية و النǨسية التي     
ű جراء Ǻم Ǿعلي ƩرȀǛ Ȅا ليحتال علȀالتي استعمل ǖǘŬيل و اūا Ǧتل"Ǯهذا " الدي ƶǔو يت

يتǜاهر الưعلƤ باللǦǘ أمام الديǮ و بابتسامة و ŞركاƩ رقيقة و هو Żسƶ التي في المǌاهد 
و بعدها " ديكي ديكي"علȄ بǘنĽ ،Ǿ استƼدامǾ لأǗرافǾ العلوية و ŞركاƩ رǋيقة في أǣنية 

 Ƥلǘي"Ƥعلưال " Ǻم"Ǯال "الدي Ǿول و كلŗǾة لافتراسǨŮ . رباǘǔم Ƥعلưال ƘاجǨي Śو في الأخ
   .باحưا عǺ المǨر فيȀرƣ مذعورا

     Ʃصو Ƥلع ،ȃناحية أخر Ǻو م"Ƥعلưا      " الŮ صية التي أريدƼǌا في إبراز الŚدورا كب
  أن تȀǜر، صوƩ لا إرادي، ضعيǦ اللȀجة خاصة عندما يتعلǪ الأمر Šحاولة المراوǣة         

  .و الاحتيال
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  .)الديǮ(السردوǭ : الطيب قدوارالممưل   - 2
استعمل ƿكائǾ و فǘنتǾ  ، الذيديǮ الǔيعة" السردوǭ"أداء دور " الǘيƤ قدوار"حاول الممưل         
و في الأخŚ أƯبت . يقع في ǋر أفعالǾ و ينال جزاءǽ مǺ جراء مكرǽ و خداعǾ" الưعلŪ"Ƥعل 

"Ǯلقي جزاأن " الدي ƤعلưالǾو حيلت Ǿإلا عقل Ǿل ǆلي Ǧيد ضعي Ȅعل ǽء.   
ساعدǽ في ƿلǮ توǛيǾǨ الصحيƶ  يǮ واستǘاǝ الممưل أن يƚدي دور الƼǌصية اūيوانية للد    

     في توجǾȀ لǨǗȌال ) أجنحة الديū)ǮركتǾ فوǩ الركƶ، فقد اعتمد الممưل علȄ أǗرافǾ العلوية 
عود و الŗول مǺ علȄ سƶǘ أƯناء القǨز أو الص ŞركاƩ منتǜمة" نǌيǖ نǌيǖ"و في أداءǽ أǣنية 

،ĈمƌŬنية  اǣأ ǝإيقا Ȅعل ǎالتي رددها " ديكي ديكي"و في الرق"Ƥعلưال "Śمتجنبا هذا الأخ.       
 ƣرأǌسواء حينما ي Ǿبرأس Ǯبيعية للديǘال Ʃللحركا Ǻالمتق ǽتقليد Ǿركتū Ǫالدقي ǾǨيǛتو śكما يتب

المتعلǪ " الưعلƤ"الأǨǗال برأسǾ مرارا أو عند التعبŚ عǺ فرحتŐş Ǿ بعنقǾ بعيدا أو حينما يŚǌ إلى 
  .بنǌر السلام بś حيواناƩ الǤابة و الǔيعة

بتميز نتيجة توǛيǾǨ الكامل Ūسدǽ و ملامƶ " الديǮ"استǘاǝ الممưل أن ينǨذ إلى عمƼǋ Ǫصية     
 ƶيصي ƿإ ،ǽاءŻو إ ǾȀوج"Ǯن " الديƿفي أ"Ƥعلưال "Őź Ľ ǾارتƯقدوم لإ Ǻع ǽ"ƣودة" الكلاŐب     

   .و بكل سƼرية Ǘالبا منǾ التريƮ لاستقباŮم
بتميزها بسلوǭ اŪد، النǌاǕ، و اūيوية،      " الديǮ"لقد أƯبت الممưل في أداءǽ لدور Ƽǋصية     

و بقدراƩ عقلية كالǘǨنة، الذكاء، التǨوǩ و اūكمة و هذا ما ŸعلȀا تصنǦ ضمǺ الƼǌصية اŚŬة 
      . المسرحيةفي 
ƼǋصياƩ المسرحية فلم يلعƤ دورها مǗ Ǻرǥ الممưلś و إŶا ȀǛرƩ كƼǌصياƩ أما بقية     

 Ǻا مēأصوا ǝاũ خلال Ǻانوية مƯ"Ƥمام"، "الأرنūرفان"، "اŬو "ا ،"ƣالكلا " Ʃفقد ساعد
خلǪ  في سŚ أحداƭ المسرحية و تǘور اūدƭ الدرامي و Ŷو الصراǝ، كما عملت علȄبƘصواēا 

Ǒاهد العرǌم ǒبع Ǫالتي قمنا  .جو درامي راف ƩصياƼǌا كباقي الȀنقوم بتحليل Ǻذا لŮ و
إŻ ƿكǺ الرجوǝ إلى دلالاƩ الأũاء لاستنباŲ ǕيزاƩ ) ..مǺ ناحية اللباǗ ،ǅبيعة اūركة(بدراستȀا 
  .الƼǌصية
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سƘقوم بتحليلȀا ف" ưعلƤ و السردوǭال"في العرǑ المسرحي  الرسالة اللǤوية Űور انتقلنا إلى إƿاو     
  .المƯƚراƩ الصوتية، و الǤناƔ، الموسيقȄو وǛيǨة  اūوارو إبراز دلالاēا مǺ خلال عنصري 

    و بالتالي مǺ لǤة الǨǘل اليومية) الدارجة(إننا أمام نǎ حوار مكتوƣ و معاŀ باللǤة العامية     
القريبة مǺ قاموǅ  اللǤوية الكلماƩ بعǒ أدرƱ في نǎ اūوار" الطيب قدوار"أن الكاتƤ  رǣم

إلا أنǾ في مقام ƕخر استƼدم ألǨاǙ و عباراƩ مبتذلة يسمعȀا الǨǘل في الǌارǝ     الǨǘل المدرسي،
أن تكون كل كلمة فيŮ Ǿا  لا Űالة و هذا ما يتناقǒ و وǛيǨة لǤة مسرƵ الǨǘل إلى تسعȄ إلى

ēا، و ƤŸ تصور اūوار دائما حيƮ يكون بدون معناها أو هدفȀا و وضوحȀا و قوēا و استعمالا
Ʃواء كلماŮفي ا ƣزائدة أو ناقصة تذو. Ʃالكلما ǽهذ Ǻلا عưم ƣرǔاولد : (و ن Ǌرام، مانيū
  ....).أنǨيلي، 

و هو ما نجدǽ في العرǑ إلى Ưلاƭ مǌاهد درامية،  في النǎ المكتوƣ قسم حوار المسرحية    
Ǯالمسرحي كذلǥم الاختلاǣر ، ĈالبيǺ ǎن śب Ǒحوار العر ǎو ن ƣوار المكتوū1ا:  

ǣالبة العدل (بĔƘا " الراوي"Ţ Ļديد اسم الǤابة اĐاورة للǔيعة عǗ ǺريǪ  في العرǑ المسرحي -     
اسم الǤابة و لا حŃ ŕ يتǔمǺ نǎ اūوار المكتوƣ إرǋاداƩ إخراجية ǎţ  ، بينما"و الإحسان

  .المكان
 "الديǮ"متجولا بś أǋجار الǤابة Ľ ينصرǥ ليȀǜر " الưعلƤ"يȀǜر حي العرǑ المسربداية في  -   

      بل نرȃ الưعلƤ مباǋرة في بالقرƣ  هذǽ اللقǘةȀǜر لكǺ في نǎ اūوار المكتوƣ لا ت .بعدها
  .مǺ الǔيعة Źاول اصǘياد الأرنƤ، اūمام، اŬرفان

   -  Ǿر فيȀǜد الذي يȀǌالمسرحي الم Ǒيصور العر"Ǯنية في " الديǣفي أ ƶالرك Ȅعل Ǒبداية العر
"ǖيǌن ǖيǌابة" نǤأهل ال Ǚلإيقا ƶال و يصيǨǗȌل ǾصيتƼǌد كاملا . معرفا بȀǌهذا الم ƤيǤبينما ي

ƣالمكتو ǎفي حوار الن.  
" الưعلƤ"تصوير أحداŰ ƭاولة " الưعلƤ و السردوǭ"يتناول العرǑ المسرحي في مسرحية  -   

 Ȅالاحتيال عل"Ǯعر " الديǋ يمǜنية بتنǣعر في أǌر الȀǜو ي Ǿصدق Ǻا عŚتعب Ǿل"Ƥعلưال        "
  .بينما Ń يتعرǑ نǎ اūوار المكتوƣ إلى هذا في المȀǌد الưالƮ" ديكي ديكي"
بدعوة هذا الأخŚ للعلƤ " الأرنƤ"في استدراƱ " الưعلƤ"في المȀǌد الưاني تصور لقǘة Űاولة  -  

 Ʃر صوȀǜو ي Ǿمع"Ƥور" الأرنǨو الن ǒة بكلام بالرفǘاللق ǽهذ ƣوار المكتوūبينما صور ا ،
"Ƥعلưل" الǨمق ǩفي صندو Ǿلأن Ƥوز بالأرنǨال ȃعدم جدو Ǻع ǖفق ǾسǨمع ن .  

                              
  ".الثعلب و السردوك"الخاص بالنص المسرحي لمسرحية )  03(أنظر الملحق رقم  1
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بنǌر السلم مƚكدا " الưعلƤ"لǨǗȌال في قبول عرǑ " الديǮ"يȀǜر في المȀǌد الưالƮ استǌارة  -  
Ǒيتعر Ń و هذا ما ،Ʃيواناūا śالأخوة ب ƣوجو Ȅال علǨǗȌل Ǯكذل ƣوار المكتوūا ǎن Ǿل.     

علȄ عكǆ المسرحياƩ التي قمنا بدراستȀا فƜن لا نجد في مسرحية                و بالتالي     
"ǭو السردو Ƥعلưالمصور " ال Ǒالعر ȃمستو Ȅنا علǜلاح ƮيŞ ،Ǒفي العر ƣالمكتو ǎالتزام بالن

و المƌوÌƎمƘă إليȀا النǎ الأصلي  في تǤيƤ كلياإضافة الكŚư مǺ اللقǘاƩ الدرامية التي موضوŢ ǝليلنا 
ǽأعلا .  
، و هذا دليل علȄ أن المƼرƱ يقوم نƕ ǎخر źتلǦ عǺ نǎ اūوار المكتوƣ فنحǺ أمام đذا     

ƣالمكتو ǎبترجمة الن ǆان و ليƯ ǎبكتابة ن ǽبدور.  
    ،في ƕن واحد درامية مǋƚريةوǛيǨة " الưعلƤ و السردوǭ"تلعƤ الموسيقȄ في النǎ المسرحي     
  : الوǛائǦ الدلالية التالية" الưعلƤ و السردوǭ"أخذƩ الموسيقȄ في مسرحية  و قد

يرافǪ أǣنية  موحدبƜيقاǝ  افتتاƵ العرǑ في تستƼدماعندما  تƐǗƚر أي ȀŤد و :ēليلية وǛيفة  -أ
وǝ تعريŠ Ǧوضكمǋƚر لل و الأǣنية وǨǗت، البدايةفي  "الديǮ"و التي أداها " نǌيǖ نǌيǖ"البداية 

  :و يȀǜر ƿلǮ مǺ خلال المقاǗع التالية و دورها في المسرحية" الديǮ"بƼǌصية 
  نǌيǖ نǌيǖ و ريǌي Ǘويل     

  نǜيǦ نǜيǦ كم أنا جميل                                       
  و نومي قليل Ɨقوم فƴرا

                                    Ǟالجمي ǚيقƗ  بي ملل ǆو لي  
  أمارǅ الرياضة و أكرǽ الكسل                    

الǌعر، و بالتالي فقد استǤلت الموسيقȄ  ببعǒنǎ المسرحية  "الǘيƤ قدوار"المƚلǦ  دعملقد     
         "الديǮ"أǣنية في  رافقت الموسيقȄ كما. لإعǘاء صورة درامية للكلمة المنǘوقة فوǩ اǌŬبة

    أدƩ الموسيقȄ وǛيǨة المǋƚر  حيƮرادƩ المسرحية التعبŚ عنȀا، الأفكار التي أ "الưعلƤ"أǣنية و 
ƱرǨل المǨǘال ǽت انتباǨع للǗالمقا ǽفي هذ .ƿال  إǨǗالأ ƣاوš خلال متابعتنا للمسرحية Ǻنا مǜلاح

Ʃاǘاللق ǽنية  مع هذǣخاصة في أ"Ƥعلưال" الǨǗور الأȀجم śبة بǌŬا Ǻم śلưنزل المم Ǻأي.        
ǋƚم ƩŐابيةو اعتŸالإ Ǯة الديǨيǛرا لدور و و.   
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ƣ- يفةǛفي :تقنية درامية و ǾاصلǨو إبراز م Ǒالعر ǝديد إيقاŢ  والأساسية Ǻالإعلان ع  ǒبع
في الǤابة  "الưعلƤ" خǘواƩ ترافق موحد الإيقاǝموسيقي و يŐز ƿلǮ مǺ خلال  ،المواقǦ الدرامية
     "الراوي" كلامرافǪ ي إيقاǝ موسيقي حادنƤ ، إلى جاالترقƤبالمǤامرة و يوحي  ưŞا عǺ الصيد

  .في التمȀيد لأحداƭ المسرحية
 صميم مǔمون النǎĈ حتȄĈ في تتوǣلل وǨǛت في هذا اŪانƤ العامة الموسيقية :تعŚƦية وǛيفة -ج

Ʃالاūز اŐت ،ƩاĈصيƼǌا الȀǌاعر العميقة التي تعيǌالم Ʃاǜū نية  وǣهذا في أ śو يتب"Ƥعلưال "
          التǜاهر بالǘيبة، الود المزيǦ تارةيوحي إلى  حادالتي رافقȀا إيقاǝ موسيقي  "كيديكي دي"

ȃدر، و المكر تارة أخرǤر، الǘŬالذي ميز  و إلى ا"Ƥعلưال".  
  

     ƩراƯƚققالصوتية أما المŢية سرحم في ت"ǭو السردو Ƥعلưإصدار أولا : التالية بالوسائل " ال
في المȀǌد  صياƵ الديǮكصوƩ  )حيواناƩ الǔيعة صوƩ (الكواليǆ  في الأصواƩ اūيĈة المǘلوبة

     ، اصǘيادها" الưعلŰ"Ƥاولة في لقǘة  فوǩ سƶǘ مŗل الǔيعة هديل اūمامو صوƩ  ،لالأو
 Ʃصو Ƥاء إلى جانǤƯ"رفانŬةفي  "اǘاللق ǆǨاولة عند  نŰ"Ƥعلưإحداها" ال Ǻإضافةالنيل م ،     

 Ʃإلى صو Ƶنبا"ƣيعة" الكلاǔال Ʃراسة حيواناŞ وهي تقوم . Ʃناعية كصوǘالاص Ʃانيا الأصواƯ
 Ǻا فرارا مĔاŚǗ مام عندūأجنحة ا"Ƥعلưالة تعد في و ".الūا ǽهذ  ƩراƯƚيقونية أعلامة الصوتية الم

و هنا تعدƩ وǛيǨة . أƯناء العرǌ Ǒريǖ وبǾưالعلȄ  اأصواēتسجيل  رǣم أنĻ Ǿ لأĔا ưŤيلية مباǋرة
  .تعبŚية وǛيǨة إلىيقية ũǗيو وǛيǨة مǺ أكưرƩ الصوتية إلى المƯƚرا
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  :الرابǞجدول فƠة مǔموǹ بعǒ مǌاǿد العرض  -2
  

  الأبعºاد
  

 القيºم
  

 الºرمز و الدلالºة
  

  
  
  
  
  

  الƦعد التربوي
  
  
  

  
  

  الƦعد المعºرفي
  

  
  

يقاǺŠ ǝ حاولمǺ الإفرحة المرء عند ŤكنǾ:قيمة أخلاقية.1
Ǿب ǝالإيقا.  

2. ،Ǖاǌاقة ،الذكاء النǘيوية ،الūموخ واǌبيعة و الرفعة  ، و الǘال
 اūكمةو الǘǨنة و والتمسǮ بالنǜافة، ء، النقاالصǨاء، والاجتماعية

Őو الص. 
         الǘمع، النǨاǩ، المكر، و اŬبƮ السرقة، عاقبة الاحتيال،.3

 .و المراوǣة
4. Čيē أو ،őŪالإقداما ĄƤ . 
5. Ǻالصداقة، الأم. 
  .العدل و الإحسان .6
  . السعادة و المرƵ و البȀجة .7
  . و الصلاة ،التديǺ ،التقوŮȃدوء، ا. 8
  
  
  
  
                )كالǘǨنة، الذكاء، التǨوǩ و اūكمة( قيمة المعرفة .1
  
  
  

.الǨكرة الرئيسية للمسرحية.1
.في المسرحية "الديũ"ǮاƼǋ Ʃصية  .2
.في المسرحية "الưعلũ"ƤاƼǋ Ʃصية . 3
.في المسرحية "الأرنũ"ƤاƼǋ Ʃصية . 4
.في المسرحية" لاƣالك"ũاƼǋ Ʃصية . 5
.في المسرحية "الǤابة"رمز و معاني تسمية  .6
.، و الإنارة الŐتقاليةرمز الأزهار في المسرحية. 7
.الإنارة اŬافتة باللون الأزرǩ و صياƵ الديǮ وقت الǨجر .8
  
  

  
  
  
  )قدراƩ الديǮ الذهنية(عند الǨǘل  الذكاء و القدراƩ العقليةتنمية  .1
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Ņعد الجماƦال  
  
  
  
  

  
 
  لذة اƄاكاة  .1
  
  
  
  
  
  )الإيȀام( لذة الرƙية والسمع  .2
  
  
  
3.   ǦليƘالابتكار(لذة الت  

 

 
 
 
 
 
 

  

 
       1.  ƧاكاƄا Ƨǀكاية  :لūسيد اšبيعةعناصر ملموسة فيǘاكاة الŰ Ǻع Ǯوكذل ، 

)ƭدūال كامل مكان ا ،ĈمĄكل خǌعربة ب ǩفو œǌخ ǩل، صندوŗخلال الم Ǻجرة، مǌ
Ǌائǌūا ،ƩاŚجǌالصوتية  و الأزهار ال ƩراƯƚالم Ƥإلى جانǮالدي Ƶصيا Ʃكصو ،
صوƩ أجنحة و  "الكلاƣ"اƵ صوƩ نب ،"اŬرفان"صوǤƯ Ʃاء ، صوƩ هديل اūمام

  .)اūمام عند ŚǗاĔا

2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀل:  Ȅعال بالموسيقǨناء  الأزياء ، والأجسام ، والانǤنية(و الǣأ 
Ǯالدي"ǖيǌن ǖيǌنية " نǣأƤعلưقصة المسرحيةكم" ديكي ديكي"ال ǝوضوŠ Ǧر للتعريǋƚ 

 ).و Ƽǋصياēا

الذي يǨǔيǾ علȄ أدائœ  Ǿلدهǌة ، ومǺ الǘابع اللعتŚư ا إبداǝ الممưل لعلاماƩ أدائية . 3
،  الديǮ و رقصǾحركاƩ ( مǺ خلال استưمارǽ لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية

 ƩحركاǾو رقص Ƥعلưال.(
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Ǟالعرض الراب ǹموǔة المƠفي جدول ف ƧƔقرا:  
  

امية التي ŢملȀا الأفكار القيم الدر" الưعلƤ و السردوǭ"العرǑ المسرحي حدد المƼرƱ في     
Źتمل أن تŚư استجابة عاǨǗية  وŲيزاƩ الƼǌصياƩ والعلاقاƩ الموجودة في المسرحية و والأفعال

    تŚư  المǌاهد و šذƣ عś و أƿن التيالقيم اŪمالية  إلى جانƿƤهنية لدȃ المǌاهد الǨǘل،  أو
ƣالإعجا Ǿفي.  

    "ǭعلب و السردوưال"  ǺمǅاƦلف إقتƚقدوار" الم Ƥيǘرقة" الǨلبلدية " زهرة الأجيال" ل
" الأمưال"كتابǾ الذي يعتŐ  حكاياƩ لǨونتانمǺ  مقتبسة، و هي مسرحية -ولاية اŪزائر-اƄمدية 

  .لقصǎ الأǨǗال التربوية بƘسلوƣ فǋ řيǪ علȄ ألسنة اūيواناƩمصدرا تưريا 
    ǆالمسرحية  تعك Ǫيلة لتحقيūاستعمال ا ȃعدم جدو ȃمد Ʈخر حيȉبا ǝل الإيقاưاية ما، مǣ

  .يكون هذا اȉخر في كŚư مǺ الأحوال أكưر حيلة و ƿكاء
     ǦيǛالمسرحي تو ƱرƼو الم Ǧلƚلقد حاول الم Ǯلƿ والأقنعة، وما إلى Ʃيواناūا ƩصياƼǋ

ƣا يقرŲ لǨǘارة عند  الƯول والإǔǨال Ǫخل Ǯلƿ Ǻا العجيبة، والقصد مēلوقاűبيعة وǘال Ǻم
   .كلما كưر الǔǨول كلما اǋتǤل الذهǺ والإحساǅ بنǌاǕ أكưر قوةإƿ ، المتلقي الǨǘل

مǤامرة الديǮ الǌيقة مع الưعلƤ الذي قصدǽ إلى " الưعلƤ و السردوǭ"تعرضت مسرحية     
خاصة مǺ القيم الأخلاقية و المعرفية و  űتلǦ المǌاهد الدرامية ůموعةوǨǛت في ليحتال عليǾ ف

  : الǨرجة للǨǘل المتلقي نصرع لتحقيǪاŪمالية 
 ":الưعلب و السردوǭ"الƦعد التربوي للعرض المسرحي .1

        Ʃالمسرحية المدروسة  احتو"ǭو السردو Ƥعلưالأفراد" ال ǭعدة أحكام متعلقة بسلو      
   .ة مưلما ȀǛر في جدول فƠة المǔمونفاعتƩŐ بعȀǔا سلبية و الأخرȃ إŸابيو اŪماعة، 

    śتب Ʈالعموم  حي Ȅالسلوكياعل ǒأن بعƩ لưجاعة: مǌدوء،  التعاون، الصداقة،، الŮا
ȃافة و ،التقوǜا سلوكيا النȀكل ƩŐاعتƩ  ƤŸ ابيةŸالتحليا Ȅا الإقدام علđ .                

  .لإضǨاء البعد الإنساني و اǔūاري علȄ تصرفتناو هي قيم أساسية 
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اƩ سلوكي اūيلة، ēيƤ المبادرة ،المراوǣة، الǘمع: لأخرȃا Ʃو Ļ اعتبار بعǒ السلوكيا    
  .سلبية تنȄȀ علȄ التحلي đا كما بينت عاقبة بعȀǔا

، "الưعلƤ و السردوǭ"اتƶǔ الصراǝ القائم بś اŚŬ و الǌر، بصǨة مباǋرة في مسرحية     
إضافة إلى " لưعلƤا"و الǌر الذي مưلǾ عدو البǘل أو الǌرير " الديǮ"اŚŬ مưلǾ البǘل حيƮ أن 

 ǒببع ǽŚǣ Ǻيز عŤ ل في المسرحيةǘفالب ،ƣصية الكلاƼǋ لſ في المسرحية ŚŬا Ƥأن جان
 Ǧاتص Ʈسدية حيŪالعقلية و ا ƩاǨالص"ǭالسردو " ƩيزŤ śسدية و الذكاء، في حŪبالصحة ا

"ƣارة" الكلاȀسدية و المŪبالقوة ا .Ǩال Ǿأن Ȅل علǘالمسرحية الب Ʃرد القوي     و بالتالي صور
ǽŚǣ Ȅدائما عل ǩوǨيت Ǿعلš ارة التيȀو الذي يتميز بالذكاء و الم . ƩاǨالص ǎź أما فيما
الǘاقة،  لذكاء،با" الديǮ"الأخلاقية للبǘل المتعلقة بسلوكǾ و معاملاتǾ مع اȉخريǺ فقد Ťيز 

في المسرحية  أي أن البǘل. واūكمة ،الǘǨنة ،التمسǮ بالنǜافة، ءالنقا اūيوية، و الǌموخ
المدروسة حسƤ مصمم الرسالة هو ƿلǮ الǎƼǌ الذكي و الذي يتميز باūيوية و الǘاقة      

Ǻخريȉمع ا Ǿفي معاملات Őو الص.  
كما أȀǛرƩ عملية التحليل أن البǘل يسعȄ إلى ŢقيǪ أهداǥ معينة أو ترسيƺ بعǒ القيم     

  . الذاتي ŢقيǪ السلام و الأمǺفي الوسǖ الذي يعيǊ فيǾ مưل 
 ǽالذي Ťيز عدو البǘل أو الǌرير مǺ أجل معرفة قيم مصمم الرسالة المتعلقة بƼǌصية        

  .مزاجǾ أو بƘهدافǾ و تعلǪ الأمر بسلوكǾ أو بƘخلاقǾبعǒ الǘباǝ السيƠة سواء 
ير في اĐتمع الذي يعيǊ يتبś مǺ خلال اŪدول المتعلǪ بƠǨة المǔمون فيما ǎź سلوǭ الǌر    

و بالتالي فƜن المسرحية  .السرقة، الاحتيال، اŬداǝ هي" الưعلƤ"أن أهم صǨاƩ سلوǭ  يǾف
  .اƄتال الذي يلجƘ للسرقة و اŬداǝ في كل الأحوالصورƼǋ Ʃصية الǌرير بƘنǾ الǨرد 

كما يȀǜر مǺ خلال جدول فƠة المǔمون فيما يتعلŠ ǪزاƱ الǌرير و أخلاقǾ أن الǌرير     
 Ǧة ويتصǣو المكر، بالمراو őŪالم ا Ǒرير في العرǌكننا القول أن الŻ سرحي و بالتالي" Ƥعلưال

ǭو السردو " ǎƼǋ و ماكرهو ǡإلى  مراو Ȅو يسع ،ŚǤال Ȅاء علǔالق.  
 ":الưعلب و السردوǭ"للعرض المسرحي المعرفيالƦعد  .2

Ő أحداƭ المسرحية في ŧل الǨǘل ع" الưعلƤ و السردوǭ"يتجلȄ البعد المعرفي لمسرحية             
إلى تعلم قيمة تنمية الذكاء و القدراƩ العقلية في حياتǾ العامة و المدرسية مǺ خلال تƘكيد قيمة 

" الديǮ"استƼدام الذكاء و المȀارة في الملاحǜة و التǨكŚ و اƄاكمة كما ȀǛر ƿلǮ عند Ƽǋصية 
Ǿو خدعت Ǯدر الديǣ و رد Ǿفي تعامل.  
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  ":الưعلب و السردوǭ"المسرحيللعرض  الجماŅالƦعد  .3
البعد اŪمالي للعرǑ لتحقيǪ " الưعلƤ و السردوǭ"العرǑ المسرحي  المƼرƱ في اعتمد                

 ǪريǗ Ǻبالإضاءة ع ǍاŬرافي اǣالسينو ƤانŪا ȄاعلƩراƯƚاصة في تصوير أزهار  لمŬاللونية ا
و đذا Ţول . الإيقاǝ الموسيقي العذƣ متحركة علȄ اǌŬبة ŤيزƩ بانسجام  في تناǣم ألواĔا مع

     :فيمكǺ إبراز المتعة اŪمالية للعرǑ مǺ خلال. الركƶ إلى فǔاء للسحر و الإđار
1. ƧاكاƄا Ƨǀكاية  :لūسيد اš المسرحية"ǭو السردو Ƥعلưال " Ǻع Ǯفي عناصر ملموسة، وكذل

œ فوǩ عربة بǌكل خĄمĈ، كامل مكان اūدƭ مǺ خلال المŗل، صندوǩ خŰ )ǌاكاة الǘبيعة
كصوƩ صياƵ الديǮ، الǌجرة، الǌجŚاƩ، اǌūائǊ و الأزهار إلى جانƤ المƯƚراƩ الصوتية 

و صوƩ أجنحة اūمام عند " الكلاƣ"، صوƩ نباƵ "اŬرفان"صوƩ هديل اūمام، صوǤƯ Ʃاء 
  .)إلى جانƤ المƯƚراƩ اللونية اŬاصة في تصوير الأزهار ŚǗاĔا

Ţ خلال Ǻم śليل مسرحية و تب"ǭو السردو Ƥعلưال " Ȅالمسرحي عل Ǒاء قدرة العرǔǨجعل ال
اǌŬبة مǺ خلاŮا  تحولتبǔǨل السينوǣرافيا التي اعتمدƩ علȄ تقنية تصميم الكومبيوتر ل المȀǌدي

إلى فǔاء ساحر اŪمال و الإبداǝ الū řǨركاƩ الممưلś في تقمǎ أدوار الƼǌصياƩ اūيوانية 
)Ǯالدي ،Ƥعلưال.(     Ǒالمكان الذي عمل العر Ʃكل أيقوني يراعي خصوصياǌو ديكور صور ب

 Ȅو عل ǽتصويرǾاكاتŰ.   
  2. Ǟية والسمƙالر Ƨǀام( لȀعملت ):الإي ƿالأزياء، والأجسام إȄعال بالموسيقǨناء  ، والانǤو ال
)Ǯنية الديǣأ"ǖيǌن ǖيǌن "Ƥعلưنية الǣقصة المسرح" ديكي ديكي"أ ǝوضوŠ Ǧر للتعريǋƚيةكم   

البȀجة والسرور في قلƤ  لإدخال أحدǾƯ الممưلان بŐاعةالانǨعال الذي  علȄ توليد)و Ƽǋصياēا
        )تسǨيǾ( أوالǘريǨة، والمواقǦ الساخرة، دون افتعال،  اūركاƩالǨǘل، مǺ خلال استƼدام 

  .اليةصياǣاتǾ اŪم الكوميدي، نسيجاƆ متداخلا مع دراما العرǑ و الإǗارمباǋرة، وجعل  أو
إبداǝ الممưل لعلاماƩ أدائية تŚư الدهǌة ، ومǺ الǘابع و šلت في   :)الابتǰار(لƧǀ التƘليف   .3

           الذي يǨǔيǾ علȄ أدائǾ مǺ خلال استưمارǽ لتقنياƩ الارšال والنماƱƿ اūركية œاللع
)Ǿو رقص Ƥعلưال Ʃحركا  ،Ǿو رقص Ǯالدي Ʃل المتلقي يت )حركاǨǘاعل بتلقائية التي جعلت الǨ   

في حلبة التمسرƵ عŐ الǨǘل المتلقي  إدخالعملت علȄ و ŧاǅ مع ǣناء الممưلś و حركاēم التي 
œاللع ǾيلưŤسدية وŪا ǾتǤول ǩوǘالمن Ǿاركة بعرضǌدار الواهم للمŪاصل واǨال ǖŬا Śتكس.  

بǌكل رائع ليǤرافيا Ǥǋلت الكو" الưعلƤ و السردوǭ"و يȀǜر مǺ خلال ما سبǪ أن مسرحية      
، كما إلى فǔاء المتǨرƱخǌبة الركƶ  مǺوتǨوقت في الانتقال  يŚư متعة المǌاهدة عǺ الǨǘل المǌاهد

المنسجمة مع المنحȄ الدرامي الإيقاعاƩ  الأǣاني المƯƚرة و الوǛيǨية و Ȅاستعانت المسرحية بالموسيق
ƭللحد.  
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بكل  Ļ تقمصȀالتƼǌيǎ الأدوار التي  الأقنعةو  الزي المسرحي علȄالممưلون اعتماد  Ļ و     

Ǘبيعة ƼǋصياƩ المسرحية و أفكارها و مزاجȀا          متناهيةبدقة  الزيقد عكǆ هذا  و ،جدارة
    ، موسيقي جميلبƜيقاǝ " نǌيǖ نǌيǖ" الديǮلأǣنية حركي  Ƙداءبتبدأ المسرحية حيƮ . و قيمȀا

ور مƚامرة الưعلƤ و حيلتǾ في القǔاء علȄ الديǮ الذي يصالأحداƭ إلى المȀǌد بعدها و تنتقل 
 ǝعرية سريعة الإيقاǋ قصيدة ǪريǗ Ǻع Ǿاهر وحي إلى ت" ديكي ديكي"فيحاول استدراجǜالت

  .باللǦǘ و الود و المǌاعر المزيǨة
" الưعلƤ"خلال حركاƩ مǺ كما تبƿ śلǮ  كوميديوقد صاȀǣا المƼرƱ في Ǘابع سينوǣرافي     

ǌة و التي تǨيǨŬنية اǣأ Ʃحركا Śإلى حد كب Ǿب)ƣكل ) الرا Ȅورة علưال Ʃمل دلالاŢ ربية التيǤال
ǥو الأعرا ،ǖوابǔرية و كسر التقليد، الūالقيود و ا .  

و النداء علȄ الممưلś و خاصة و كان تدخل جمȀور الأǨǗال في كل مرة بالتصǨيǪ و التǌجيع     
        المسرحية إيقاǝالانسياǩ وراء و " الưعلƤ" بتنبيǾȀ و Ţذيرǽ مǣ Ǻدر" الديǮ"المƚدي لدور 

     .)"ديكي"أǣنية الưعلƤ ( التي كانت في بعǒ الأحيان تبȀرهم باūركاƩ الكوليǤرافية المتناسقة
 مǺ خلالالمسرحية  ũوالإعجاƣ دليل علȄ  ردود اŪمȀور بالاستحسان و قد كانت و    

قدرة فائقة في ůال  أȀǛر الممưلون كǨاءة عالية وقد  و. اعتمادها علȄ تقنياƩ إخراجية حديưة
إƯراء  و و Ťكنوا مŢ ǺقيǪ عنصر الǨرجة، الأدوار المƚداةتƼǌيǎ  الانتقال فوǩ اǌŬبة و التمưيل و

Ǩال Ǫوالمتلقيالتحق Ǒخلال جدلية العر Ǻم ř نية الممتعة التيǨدلية الŪا Ǯاعل  ترجمت، تلǨالت Őع
  .ŞيưياƩ العرǑ الممتع الانبȀار واūميمي والتصǨيǪ اūار 

دروسا تركت في أبعادها القريبة والبعيدة  "الưعلƤ و السردوǭ"مسرحية و في الأخŚ يتبś أن     
   .أخلاقية و معرفية ŢتاƱ إلى التƘويل و التقييم مǗ Ǻرǥ الǨǘل المتلقي
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  :خلاصة
الأربعة التي Ļ إنتاجȀا مǺ قبل أربع تǔمنت الدراسة التǘبيقية Ţليل العروǑ المسرحية     

 Ʃأهم الدلالا Ǖقمنا باستنبا Ʈينة، حيǘوهران، و قسن ،Ǧيǘزائر العاصمة، سŪا Ǻمسرحية م ǩفر
و القيم الصرŹة و الǔمنية التي حاول مصمم الرسالة المسرحية إيصاŮا للǨǘل المتلقي، و في ما يلي 

Ūزء اȉخر مǺ إǋكالية الدراسة و هي كيǨية تلقي الǨǘل في هذا اŪزء الميداني Ŵاول الإجابة علȄ ا
لمƼتلǦ القيم المعرفية و الأخلاقية و اŪمالية للعروǑ المسرحية التي قمنا بتسجيلȀا و مǌاهدēا 
معȀم عǗ ǺريǪ استبيان أراء عينة مǺ الأǨǗال المستجوبś في كل عرǑ مسرحي، و Űاولة رصد 

اصر العرǑ المسرحي و Űاولة ŢليلȀا عǗ ǺريǪ منƲȀ وضعياƩ تǨاعل الǨǘل مع űتلǦ عن
  التǨاعلاƩ الرمزية لإƯراء هذا اŪانƤ المتعلǪ بدراسة ƕلياƩ تلقي جمȀور الǨǘل للعروǑ المسرحية

            الǨǘل و تلقيŮ Ǿذǽ  الدلالاƣ Ʃللتعرǥ علȄ مدȃ استيعا في فǔاء قاعة الموقار باŪزائر العاصمة
  .ǘرحȀا دوال العرǑ المسرحيو المعاني التي ت
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VI- 1-  للعروض المسرحية śوبƴتلقي الأطفال المست ǹياƦاست  
  المدروسة

  : ȀºŤيد
VI- 1- 1- المسرحي Ǒقبل العر śال المستجوبǨǗالتلقي المسرحي عند الأ:  

       1-1-1-  śال المستجوبǨǗتوقع الأ Ǫالدرامي لأف Ȅالمنح  
       1- 1-2-  Ȅال المس المنحǨǗتوقع الأ Ǫمالي لأفŪاśتجوب  

VI- 1- 2- المسرحي Ǒناء العرƯأ śال المستجوبǨǗالتلقي المسرحي عند الأ:  
       1- 2-1- śال المستجوبǨǗمتعة التلقي عند الأ ȃبيعة و مستوǗ  
  المعرفي للتلقي عند الأǨǗال المستجوبś البعد -2-2 -1       
 śالبعد الأخلاقي للتلقي عند الأǨǗال المستجوب -2-3 -1       
       1- 2-4- śال المستجوبǨǗمالي للتلقي عند الأŪالبعد ا  

VI- 1- 3- المسرحي Ǒبعد العر śال المستجوبǨǗالتلقي المسرحي عند الأ:  
يائȀم و أصدقائȀم           مع أولśمدŢ ȃدƭ الأǨǗال المستجوب -3-1 -1       

Ǒالعرو Ǻالمسرحية ع  
  Ʊ بالممưلś بعيد Ĕاية العرǑ المسرحيعلاقة الǨǘل المتǨر -3-2 -1       

VI- 1- 4-  المسرحية خلال Ǒللعرو śال المستجوبǨǗتلقي الأ ȃمستو
  :المǌاهدة
  فƠاƩ التلقي حسƤ البدائل السلوكية لǨǗȌال -4-1 -1       
  حسب وǓعياƩ الاتصال التحليل الǔمř للتلقي -4-2 -1       

  خºلاصة
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  : ȀºŤيد     
ǨǗلا تتراوƵ أعمارهم ما بś            120ول في هذا اƄور نتائƲ الاستقصاء الذي ſل عينةنتناس        

 لمتردديǺ علȄ قاعة الموقار مưلما   سنة مű ǺتلǦ المستوياƩ الاجتماعية مǺ بś الأǨǗال ا16إلى  9
Ǿتوضيح Ļ الدراسة Ǻجي مȀالمن ƤانŪفي ا.  

لقي الأǨǗال المستجوبś للعروǑ المسرحية التي ſلتȀا و قد تعلǪ هذا الاستقصاء بكيǨية ت    
الدراسة التǘبيقية مǺ خلال التعرǑ إلى Ǘبيعة التلقي عند الأǨǗال قبل مǌاهدة العروǑ المسرحية 

 Ȅعل ǦǌبالكǪالمسرحية التي يقومون  أف Ǒمالي للعروŪالدرامي و ا Ȅال للمنحǨǗتوقع الأ
ǨǗواقع تلقي الأ Ƥا، إلى جانēاهدǌŠ ،الأخلاقية، المعرفية ƭلاưبعادها الƘالمسرحية ب Ǒال للعرو   

و اŪمالية أƯناء المǌاهدة و أخŚا مدȃ اعتبار العروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل šربة جمالية يتذكرها 
 Ǒاية العروĔ في śلưالمسرحية و هل للم Ǒاهدة العروǌم بعد مȀم و أصدقائȀال مع أوليائǨǗالأ

  . تنمية جوانƤ هذǽ التجربة عǗ ǺريǪ توديع الأǨǗال الصǤارالمسرحية دور في
ضعياƩ تǨاعل و للكǦǌ عǺ مستوȃ التلقي عند الǨǘل المǌاهد ضمنا Űورا خاصا برصد و    

رموز اللǜǨية خلال فترة المǌاهدة بقراءة űتلǦ المع العرǑ المسرحي في فǔاء قاعة الموقار  الأǨǗال
الأǨǗال وهم يتلقون زŨا مǺ العلاماƩ و الدوال المسرحية للعروǑ التي تصدر عǺ  و Śǣ اللǜǨية

  .ابعوĔاالتي يت
            قبل التعرǥ علǗ Ȅبيعة تلقي الأǨǗال المستجوبś للعروǑ المسرحية المدروسة،     

إلى عاداƩ الأǨǗال المستجوبś في متابعة برامƲ العروǑ  في هذǽ التوƠǗة بالتعرǑسƘقوم في البداية 
المسرحية مǺ خلال معرفة كيǨية و مدȃ متابعتȀم لŐامƲ العروǑ المسرحية بقاعة الموقار اŪزائر 

  .العاصمة
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VI - 1- 1- ل العرض المسرحيƦق śوبƴالتلقي المسرحي عند الأطفال المست:  
  

  الفترƧ الزمنية الŖ قǔاǿا الأطفال في ترددǿم علȄ قاعة الموقار): 09(الجدول رقم 
  

  النسƦة المƠوية  التǰرار  لفترƧ الزمنيةا
  40  44 منذ سنة

ś19.10  21 منذ سنت  
śسنت Ǻر مư40.90  45 أك  

ǝموĐ100  110  ا  

  
  ):09(التحليل الǰمي للƴدول رقم     
مǺ الأǨǗال المستجوبś يتابعون العروǑ المسرحية  %40.90أن ) 09( رقميتبś مǺ اŪدول     

مǺ الأǨǗال المستجوبś منذ سنة، و يتابعȀا  %40، في حś يتابعȀا ر مǺ سنتśأكưبقاعة الموقار منذ 
  .منذ سنتś %19.10البقية أي 

 و بالتالي فƜن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś يقبلون علȄ العروǑ المسرحية التي تعرضȀا     
   .قاعة الموقار باŪزائر العاصمة منذ فترة Ǘويلة نوعا ما

  ):09(للƴدول رقم  يفيالǰ التحليل    
يتƶǔ مǺ خلال ما سبǪ أن معǜم الأǨǗال المستجوبś المتردديǺ علȄ قاعة العرǑ الموقار      

باŪزائر العاصمة، تعودوا علȄ مǌاهدة العروǑ المسرحية التي تعرǑ في هذǽ القاعة كل يوم جمعة 
Őبداية سبتم Ǻديدا فترة الدخول الاجتماعي أي مŢ كل سنة و Ǻكل سنة، م Ǻاية جوان مĔ إلى 

فنميز تردد الأǨǗال علȄ ما هذǽ العروǑ المسرحية منذ وقت Ǘويل يتجاوز أحيانا سنتś لأن 
الديوان الوřǗ للưقافة و الإعلام بدأ في برůة űتلǦ أنواǝ الترفيǾ الموجǾ بالأǨǗال ضمǺ براǾů منذ 

    ů1ة بالديوان الوřǗ للưقافة و الإعلاممصلحة الŐ لنا مسƚولة و ƿلǮ حسƤ ما أكدتǾ 2001سنة 
  

  
  
  
  

                                                 
 11/10/2007شافية بن مدور مسؤولة قسم البرمجة بالدیوان الوطني للثقافة و الإعلام، شارع حماني، الجزائر یوم مقابلة مع السيدة  1

  .  10:30على الساعة 
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  مدȃ متابعة الأطفال المستƴوبś للعروض المسرحية بقاعة الموقار): 10(الجدول رقم 
  

Ƨدǿاǌم المƴرار  حǰوية  التƠة المƦالنس  
  54.54  60 دائما
  36.36  40 أحيانا
  00.90  10 نادرا

ǝموĐ100  110  ا  

     
  ):10(رقم التحليل الǰمي للƴدول  

مǺ الأǨǗال المستجوبś يتابعون العروǑ  %54.54أن ) 10(مǺ خلال اŪدول رقم  يȀǜر    
بينما يتابعȀا المسرحية التي تعرǑ عليȀم كل يوم جمعة بقاعة الموقار اŪزائر العاصمة بصǨة دائمة 

  .بصǨة نادرة يتابعوĔا %0.90منȀم بصǨة متوسǘة أي أحيانا، أما القليل منȀم و بنسبة  36.36%
و đذا فالأǨǗال المستجوبś يترددون علȄ العروǑ المسرحية التي تعرǑ بقاعة الموقار باستمرار     

          .  و بصǨة منتǜمة
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ10(لل:(  
الأǨǗال المستجوبś تعودوا علȄ مǌاهدة  أن) 10(كما يتƶǔ مǺ خلال اŪدول رقم     

بصǨة دورية     عليȀم تعرǑ  لأĔابقاعة الموقار بصǨة مستمرة و منتǜمة العروǑ المسرحية 
 Ǻال يأي كل يوم جمعة مǨǗو هذا ما جعل الأ ،ǝكل أسبو Ǧتلű متابعة Ȅبون علǛوا

العروǑ المسرحية التي يقوم الديوان الوřǗ للưقافة و الإعلام بůŐتȀا بقاعة الموقار بالعاصمة 
وǝ و Ưراء الŐنامƲ في كل مرة حيţ Ʈصǎ كل فترة مǺ يوم بالإضافة إلى تن. اŪزائر

العرǑ لتقدŉ قصǎ و أǣاني و عروǑ الترفيǾ إلى جانƤ ركǺ التعارǥ و الألعاƣ التربوية، 
 ƲنامŐال لǨǗراء وفاء الأưو ال ǝمعة"فدعم هذا التنوŪو هي التسمية التي اختارها " استراحة ا

ǎصƼاء المǔǨعداد هذا الƜون بǨال المكلǨǗȌل  .  
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  مدȃ إعƴاب الأطفال المستƴوبś بƘبطال العروض المسرحية): 11(الجدول رقم 
  

  النسƦة المƠوية  التǰرار  الإجابة
  95.45  105 نعم
  03.63  04 لا

ǝموĐ100  110  ا  

  
  ):11(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

جوبś أعجبوا بƘبǘال مǺ الأǨǗال المست %95.45أن ) 11(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     
        منȀم Ń يعجƤ  %03.63العروǑ المسرحية التي ǋاهدوها بقاعة الموقار بينما نسبة 

  .في العروǑ المسرحية التي ǋاهدها و هي نسبة ضƠيلة جدا بالبǘل
و يتƶǔ مǺ هذا أن معǜم الأǨǗال المستجوبś أعجبوا بƘبǘاŮم المǔǨلś الذيǺ تقلدوا     

      .ة في أحداű ƭتلǦ المسرحياƩ التي ǋاهدوها في قاعة الموقارأدوار البǘول
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ11(لل:(  
يتƶǔ أن الأǨǗال المستجوبś و إƯر متابعتȀم لمƼتلǦ ) 11(مǺ خلال اŪدول رقم     

العروǑ المسرحية التي قمنا بتحليلȀا أعجبوا بƘبǘال هذǽ المسرحياƩ مű ǺتلǦ الأنواǝ فǨي 
أعجƤ الأǨǗال بالƼǌصيتś اūمار و الأرنƤ في أداء " ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"سرحية م

 Ǻال كل مǨǗل الأǔولة، كما فǘمان"في مسرحية  "علال"دور البưالنملة"، و "علال و ع    " 
في العرǑ المسرحي                  " الديƼǋ"Ǯصية  إلى جانƤ" سيسبان"في مسرحية 

"ǭو السردو Ƥعلưال  ."  
بالبǘلان " ŧار و Ɨرنب..من يلعب"و قد أعجƤ الأǨǗال المستجوبś في مسرحية     

ها للرد علȄ حيلة افي ƿكائȀما و صدقȀما، و خǘتȀما اƄكمة التي رũ" الأرنب"و " اūمار"
    Ǖاǌال بنǨǗالأ Ƥكما أعج ،Ǯالأسد المل Ȅاء علǔمار و القūبا ǝاولة الإيقاŰ النمر في

فقد أعجƤ الأǨǗال " علال و عưماǹ"أما في مسرحية . رنƤ و حسǺ أخلاقǾو خǨة الأ
       و فǘنتǾ و حبǾ للعمل" ǋاǗر"في نǌاǾǗ الدائم رفقة القǖ " علال"المستجوبś بالبǘل 

و Ťيزǽ بالǘاعة لوالديǾ حيƮ كان وفيا لعȀد أبيǾ باƄافǜة علȄ أرضǾ و بƠرǽ و خدمتȀما 
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و اعتمادǽ علȄ نǨسǾ في دفاعǾ " علال"ال مǺ أعجƤ بǌجاعة و هناǭ مǺ الأǨǗ. دون كلل
Ǿأرض Ȅعل.  

لأن هذا الأخŚ " عưماǹ"أخاǽ " علال"الذيǺ فǔلوا إلى جانƤ البǘل  لأما بالنسبة لǨǗȌا    
Ƙن العمل أساǅ و ب ǽƘ ليعود إلى جادة الǘريǪ الصحيǅƶ فتدارǭ خǘركان نبȀا و تعلم الد

فقد " سيسبان"أما في مسرحية . مصǽŚ الǌǨل لا ŰالةالنجاƵ و أن الكسل و اŬمول 
 ƿة لإنقاŚا الكبēحياǔجاعة الأم و تǌب śال المستجوبǨǗم الأǜمع ƤاأعجȀسيسبان" ابن "

فعلت المستحيل و ǘţت  "النملة"أكد الأǨǗال أن البǘلة  بعد سقوǾǗ في قاǝ القدر فقد
 ƣا لاستعادةجميع الصعاȀيف ابنǨا الĔناŞ Ʃا و استعدادها لكل تميزȀلابن Śا الكبȀو حب Ǒا

 ،Ǿحية في سبيل ضمان حياة سعيدة لǔتǒالبع Ƥكما أعج  ǎال برقǨǗالأ Ǻالنملة"م"          
فقد فǔل " الưعلƤ و السردوǭ" بالنسبة لمسرحيةأما . و قǨزها و ǣنائȀا بƘسلوƣ فكاهي Ųيز

عتŐ البعǒ مǺ الأǨǗال نǌاǕ اوǋجاعتǾ و ƿكائǾ في مواجȀة خصمǾ،  الأǨǗال في البǘل
الديǮ و خǨة حركاتǾ و ĔوضǾ عند الǨجر لإيقاǙ الناŲ ǅا يستحǪ الإعجاƣ و فǔل 

    .و توǛيǾǨ اŪيد Ůا ورǽ و سرعة حركاتȀǾم حسǺ أدائǾ لدالبعǒ من
  

1-1-1 -  śوبƴالأطفال المست Ǟتوق Ǫالدرامي لأف Ȅالمنح :  
       

  ين العروض المسرحية الĻ Ŗ مǌاǿدēاǹ علȄ عناولمستƴوبوتعرف الأطفال ا): 12(الجدول رقم 
  

 الإجابة العدد %
 ƿكر عنوان المسرحية 94 85.45
 Ń يذكر عنوان المسرحية 16 14.54
100 110 ǝموĐا 

  
  ):12(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

مǺ تذكر مǺ الأǨǗال المستجوبŤ śكنوا  %85.45أن ) 12(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
ذكروا عناويǺ تŃ ي %14.54عناويǺ المسرحياƩ التي ǋاهدوها، بينما نسبة قليلة مǺ الأǨǗال أي 

  . المسرحياƩ كاملة حيƿ Ʈكروها بصياǣة أخرȃ أو Śǣ كاملة و بتسمياƩ خاƠǗة
و بالتالي فمعǜم الأǨǗال المستجوبś توصلوا إلى ƿكر عناويǺ المسرحياƩ التي ǋاهدوها بǘريقة     

  .صحيحة
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ12(لل:(  
يǺ المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا اوŤكǺ الأǨǗال المستجوبś في معǜم الأحيان إلى ƿكر عن    

بصورة صحيحة و هذا لأن المƚلǦ و المƼرƱ أحسنوا اختيار عناويǺ بسيǘة واضحة المعاني و قصŚة 
مưلا استǘاǝ         " سيسبان"نŚǌ إلى أن مسرحية و . Ųا جعلȀا سȀلة اǚǨū و التذكر ،اūجم

جميع الأǨǗال المستجوبś و الذيǺ قاموا ǌŠاهدēا أن يتذكروا عنواĔا بسȀولة، و هذا ما يدل      
 Ȅعل Ǯلƿ ǆعك ƿال إǨǗل تذكرها عند الأȀة يسŚالقص Ǻالعناوي Ʃاƿ Ʃسرحية في مأن المسرحيا

"ǭو السردو Ƥعلưال "ǨǗالأ ǒوجد بعǭناȀصعوبة في تذكر العنوان كاملا ف śال المستجوب       
Ǿكر العنوان كقولƿ في Ƙǘأخ Ǻم" :Ǯو الدي Ƥابة العدل و الإحسان"أو " الذئǣ .." هاŚǣ و           

       التي أجاƣ الأǨǗال " علال و عưمان"مǺ التسمياƩ المتقاربة و ĔƘǋا في ƿلƘǋ Ǯن مسرحية 
ű Ʃا بتسمياĔعنوا Ǻة كالقول عǨالوصية"تل" ،"Ƽة المŚها".. دوعةالأمŚǣ ذا نصل               . وđ و

مǺ استعادتǾ  الǨǘل تمكśأن اختيار العنوان في المسرحياƩ الموجȀة لǨǗȌال أمر في ǣاية الأŷية لإلى 
   .في كل مرة

  
  مǌاǿدēا مدȃ إعƴاب الأطفال المستƴوبś بالعروض المسرحية الĻ Ŗ): 13(الجدول رقم 

  
 الإجابة نعم لا

  
 عنواǹ العرض المسرحي
 

 التǰرار % التǰرار %

00 0 25.72 27 Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ 
20 1 27.62  علال و عưمان 29
40 2 23.80  سيسبان 25
40 2 22.85 24 ǭو السردو Ƥعلưال)Ǯالدي( 

100 05 100 105 ǝموĐا 

  
  ):13(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن المسرحياƩ الأربعة لقيت إعجابا كبŚا مǺ قبل الأǨǗال ) 13(رقم  يتبś مǺ خلال اŪدول    
      كانت مرتǨعة بالمسرحياƩ الأربعة الأǨǗال  إعجاƣالمستجوبś و ما يدل علƿ ȄلǮ أن نسبة 

Ʃنقل كلية بالنسبة إلى جميع المسرحيا Ń اهدوها، إنǋ ال الذ التيǨǗنسبة الأ Ʃقدر Ʈحي Ǻي
  .ŧ" 25.72%ار و أرنƤ...مǺ يلعƤ"سرحية Š أعجبوا
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     Ǻال الذيǨǗنسبة الأ Ʃأعجبواكما قدر Š مان"سرحيةưعلال و ع "ƣ 27.62% أما مسرحية ،
الưعلƤ و الديǮ " ، و بالنسبة لمسرحية مǺ الأǨǗال المستجوبś %23.80 أعجđ Ƥافقد " سيسبان"
  .%22.85نسبة بالأǨǗال المستجوبś لقيت تǔǨيل فقد " 

     śال المستجوبǨǗو بالتالي فالأ ǽلقيت هذ Ʈا حيēاهدǌŠ التي قاموا Ʃميع المسرحياŝ أعجبوا
     . المسرحياƩ استحساĔم في كل الأحوال

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ13(لل:(  
إعجاđم  لا أنإ حية الأربعة التي قاموا ǌŠاهدēاأعجƤ الأǨǗال المستجوبŝ śميع العروǑ المسر    

         ئر بوهران التي لقيت إقبالا كبŚالǨرقة إبداǝ اŪزا" علال و عưمان"مسرحية كان في الǌديد و المميز 
و ŻكǺ أن نرجع سبƿ ƤلǮ إلى القصة  و استحسانا لدȃ جميع الأǨǗال باختلاǥ جنسȀم و سنȀم

             ة الدرامية مǺ ناحية العناصرة التي تناوŮا العرǑ المسرحي إلى جانƤ أسلوƣ المعاŪمسرحالم
إƿ أن سينوǣرافيا  ،التي ǋكلت العرǑ المسرحي مǺ ديكور و أكسيسوار و Śǣها مǺ فنياƩ اǌŬبة

        تحصلت هذǽ المسرحية فيد و إبداǝ كبŤ ŚيزƩ بتجد" علال و عưماǹ"العرǑ المسرحي 
  1.اŮندفي  بنيودŮي 2007 مǺ سنة نوفمȀǋŐر علȄ جائزة أحسǺ تƘلǪ فř في 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
                      الجزائر، أمين ميسوم رئيس جمعية إبداع الجزائر وهران، بالمسرح الوطني الجزائري محي الدین باشطارزي، مقابلة مع السيد  1

  .11:30على الساعة  23/05/2008یوم 
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                مدȃ إعƴاب الأطفال المستƴوبś من الجنسś بالعروض المسرحية): 14(الجدول رقم 
  الĻ Ŗ مǌاǿدēا

  
ƭكور الإناǀال     ǆالجن

Ʃرار % المسرحياǰرار % التǰالت 
23.80 15 26.82 11 Ƥيلع Ǻم ..Ƥار و أرنŧ 
 علال و عưمان 13 31.70 16 25.40
 سيسبان 09 21.95 16 25.40
25.40 16 19.51 08 ǭو السردو Ƥعلưال)Ǯالدي( 
100 63 100 41 ǝموĐا 

  
  ):14(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

                 Šسرحية الإناƭأكưر إعجابا مǺ  الذكورأن نسبة ) 14(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
"Ƥيلع Ǻار و أرن...مŧƤ " ƣنسبة إعجا Ʃقدر Ʈا  الذكورحيđ26.82%  نسبة Ʃبينما قدر

 ƣإعجاƭالمسرحية بنسبة  الإنا ǆǨو  %23.80بن ،ǖبسي ǩارǨم أن الǣر ǖالنتيجة فق ǆǨفيما ن
ة حيƮ فاقت نسب %31.70فقد بلǤت نسبة إعجاƣ الذكور đا " علال و عưمان"ǎź مسرحية 

ºب Ʃا و التي قدرđ ƭالإنا ƣ25.40 إعجا% ǖمسرحية أم. فق Ǻسيسبان"ا ع"                  
             º 25.40%فقد سجلت نسبة إعجاƣ الإناđ ƭا ارتǨاعا حيƮ قدرƩ ب" الưعلƤ و الديǮ"و 

           21.95" سيسبان"في كلتا المسرحيتś بينما بلǤت نسبة إعجاƣ الذكور بالنسبة لمسرحية 
  .%19.51فقد بلǤت نسبة الإعجاƣ لدȃ الذكور  "الưعلƤ و الديǮ"و في مسرحية 

     و đذا Ŷيز أن رǣم إعجاƣ كلا اŪنسś بالعروǑ المسرحية المůŐة و التي قاموا ǌŠاهدēا    
إلا أن الإناƭ كانوا أكưر إعجابا بالمسرحياƩ عموما و ما يǨسر اǨŵاǑ نسبة إعجاŠ Ǻđسرحية 

إلا في الأدوار الưانوية  الأنǘ ȄưاŮا ƿكورا و ȀǛرƼǋ Ʃصيةأن المسرحية كان أب "و عưمان علال"
  ".الأمŚة المǌبوهة"و " الأم"كدور 

  
  
  
  
  



 388

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ14(لل:(  
إن معǜم الأǨǗال المستجوبś مű ǺتلǦ اŪنسś أعجبوا ŝميع العروǑ المسرحية التي قاموا     

      مǺ الوسائل التعبŚية التي يǌترǭ فيȀا السمعي  يعتمدĄ علů Ȅموعةلأن المسرƵ فǌŠ  Ǻاهدēا
و رǣم الإعجاƣ المتزايد لȎناƭ بالمسرحياƩ التي . السيكولوجي واūدسي مع البصري واūركي و

لأن القصة المسرحية " علال و عưمان"قمŠ ǺتابعتȀا إلا أننا سجلنا اǨŵاǑ نسبة إعجاŠ Ǻđسرحية 
  و نبذ الكسل و التواكل في حدƭ درامي جسدتƼǋ ǾصياƩ  عاŪت موضوǝ الدعوة إلى العمل

        و Ń تȀǜر "... جوال/ǌſوم"، و الأƣ، و الǌرير "عưمان"و " علال" كالابǺمǺ الذكور 
                  .في أدوار Ưانوية" الأمŚة المǌبوهة"و " الأم"في البǘولة ƼǋصياƩ تƚديȀا إناƭ رǣم دور 

ة بǘولية تȀǜر مȀارǺē د الإناƭ في المسرحية ما Ÿسد الǨǘل مǺ جنسǺȀ بƘدوار كبš ŃŚبالتالي و 
ǺȀربتš المسرحي و ƭدūا Ǿياة و في الواقع الذي يرويūفي ا.   

  
  علاقة سن الطفل Šدȃ إعƴابه بالعروض المسرحية الĻ Ŗ مǌاǿدēا): 15(الجدول رقم 

  
السن     سنة 12-9 سنة 13-16

Ʃرار % المسرحياǰرار % التǰالت 
38.46 10 21.52 17 Ƥيلع Ǻم ..Ƥار و أرنŧ 
 علال و عưمان 25 31.64 04 15.38
 سيسبان 20 25.32 05 19.24
26.92 07 21.52 17 ǭو السردو Ƥعلưال)Ǯالدي( 
100 26 100 79 ǝموĐا 

  
  ):15(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

ت إعجاƣ أǨǗال يلق" ŧار و أرنƤ..مǺ يلعƤ"سرحية أن م) Ū)15دول رقم يتبś مǺ خلال ا    
بينما بلǤت نسبة الإعجاđ ƣا  %38.46 أكưر حيƮ قدرƩ نسبة إعجاđم đا ƣ المتƘخرة المرحلة

فقد حازƩ علȄ إعجاƣ " علال و عưمان"أما عǺ مسرحية . %21.52عند أǨǗال المرحلة المتوسǘة 
 ƣ رưة أكǘال المرحلة المتوسǨǗا  بينما %31.46أđنسبة إعجا ȃتتعد Ń15.38%  الǨǗعند أ

لدȃ  %25.32فقد بلǤت نسبة الإعجاƣ فيȀا " سيسبان"و بالنسبة لمسرحية . المرحلة المتƘخرة
  .لدȃ أǨǗال المرحلة المتƘخرة %19.24أǨǗال المرحلة المتوسǘة و نسبة 
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 المتƘخرةلمرحلة ا أǨǗاللدȃ  إعجاđافقد بلǤت نسبة " الưعلƤ والديǮ"عǺ مسرحية  أما     
  .%21.52 المتوسǘةالمرحلة  أǨǗاللدȃ  بينما قدرƩ نسبتȀا 26.92%

تǔǨيل  Ļ ǾالƠǨتś العمريتś، أي أنمǺ المسرحياƩ الأربعة لقيت تǔǨيل كلا ف و بالتالي   
       رǣم اختلاǥ أنواعȀا الدراميةمǺ قبل جميع أǨǗال űتلǦ المراحل العمرية المسرحياƩ الأربعة 

        بعة العروǑ المسرحية اإلا أنǾ يȀǜر ميل أǨǗال المرحلة المتوسǘة إلى مت. هدافȀا التربويةو أ
التي تناولت مواضيع و أفكار سȀلة الȀǨم و الإدراǭ في حś اǒǨŵ إعجاđم بالمسرحياƩ التي 

  .تناولت مواضيع تتǘلƤ التركيز و الانتباǽ و التǨكŚ لȀǨم مǤزاها
  

ǰدول رقم ل يفيالتحليل الƴ15(ل:(  
الǘرƵ بعة و تǔǨيل المسرحياƩ التي تعاŀ مواضيع بسيǘة اŻيل الأǨǗال الأصǤر سنا إلى مت    

     و التي يكون المǤزȃ الذي ŢملǾ سȀل الإدراǭ و بالتالي ŻكǺ للǨǘل المتǨرƱ الوصول  الدرامي
اء التǨكŚ، و مưال ƿلǮ إلى أهم الأفكار التي تǘرحȀا المسرحية في قالƤ درامي بيسر دون عن

التي تعرضت إلى فكرة الدعوة إلى العمل و نبذ الكسل عǗ ǺريǪ قصة " علال و عưمان"مسرحية 
  دور حول وصية الأƣ لأبنائǾ و زوجتǾ بǔرورة اƄافǜةتمسرحية ǋيقة بسيǘة اūدƭ الدرامي 

Ǿا بعد موتȀالتي ترك Ǒر و الأرƠالب Ȅالأعدا ،عل ǽم ما دبرǣعل رǨمكائد للحصول و بال Ǻء م          
مساعدة القǖ مع  ة، و Ťيزǽ بالإراد"علال"بǔǨل تربية الأم اūسنة لابنȀا  ǾعلȄ أرǑ الǨلاƵ إلا أن

" سيسبان"إلى جانƤ مسرحية . اƄافǜة علȄ الأرǑ و البƠر مǺ كل دخيل و دجال لŤ Ǿت" ǋاǗر"
   بƘسلوƣ سȀل بسيǖ قǔية تǔحية الأم التي لقيت إقبال أǨǗال المرحلة المتوسǘة حيƮ تناولت 

و علȄ عكƿ ǆلǮ لقيت المسرحياƩ . مǺ أجل ضمان حياة سعيدة لابنȀا عǗ ǺريǪ قصǎ اūيوان
إعجاƣ الأǨǗال الأكŐ سنا تǌعƤ اūدƭ الدرامي فيȀا  المعاŪة الدرامية وو قوة التي Ťيزŝ Ʃدية 

مبدأ سلوǭ  التي تناولت "ار و أرنŧƤ..مǺ يلعƤ"كمسرحية  فقǖ أي أǨǗال المرحلة المتƘخرة
علȄ لسان ƼǋصياƩ حيوانية و رǣم " مǺ حǨر حǨرة لأخيǾ وقع فيȀا" :وفǪ القول المƯƘورالتعامل 

 ƭانوية جعلت مسار الأحداƯ ƭإلى أحدا ǝرǨت Śالدرامي إلا أن هذا الأخ ƭدūا Śعذوبة س
  . تباǽبعتǾ بل يستدعي الكŚư مǺ التركيز و الانامتǌعبا يصعƤ مت

          Ǿتقسيم ǺكŻ مŮ صصةƼالمسرحية الم Ǒالعرو ǝال مع نوǨǗاعل الأǨأن ت Ǫا سبŲ ناǜو لاح
إلى أربع حالاƩ أو فواصل زمنية في ůمل التǘور و النمو الذي Żر بǾ الǨǘل، فالمرحلة الأولى تبدأ  

Ǿحول Ǻالمادي م ǖيƄل اǨǘال Ǧǌيكت Ʈا يتسع خيال أما المرحلة ال. في وقت مبكر حيȀيǨانية فư
الǨǘل و يكون ميالا لقصǎ اūيوان، و بالنسبة للمرحلة الưالưة فȀي امتداد لسابقتȀا و تنعت 

  .بالواقعية فتصبƶ المǤامرة جزءا مǺ خيالǾ إƿ يتلذŠ ƿعايǌة الأبǘال و تقليدهم



 390

العليا و يǌتد الاهتمام  و أخŚا المرحلة الرابعة و هي مرحلة الرومانسية حيƮ تلتصǪ الميول بالمưل    
بصورة البǘل و ƼǋصيتǾ و أفكارǽ و هذǽ اūالة تندمƲ مع المرحلة الأخŚة التي تعد مǺ أخǘر 

   1.المǨاصل التارźية التي Żر đا الǨǘل في تكوينǾ لأĔا مرحلة للتǌكيل النǨسي و التربوي و الưقافي
  .  أن يوليȀا العناية الǨائقة) النǎ المسرحي مưلا(و لذا وجƤ علȄ مصمم أدƣ الǨǘل 

  
مدȃ ملائمة اūل الǀي انتƪȀ به المسرحياƩ المدروسة حسب الأطفال ): 16(الجدول رقم 

śوبƴالمست.  
 الإجابة التǰرار %
90 99 Ƥمناس 

4.54 05 Ƥمناس Śǣ 
 نوعا ما 06 5.45
100 110 ǝموĐا 

  
  ):16(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś كانوا راضś علŪ)16 ( Ȅدول رقم يتبś مǺ خلال ا    
أن Ĕاية منȀم علȄ  %90 صرƵإليǾ المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا حيƮ  انتȀتاūل الذي 

   منȀم أن النȀاية كانت مناسبة نوعا ما، أما نسبة قليلة منȀم  %5.45المسرحياƩ مناسبة، بينما أفاد 
  .صرحوا أن النȀاية Śǣ مناسبة %4.54و Šعدل 

     Ń śال المستجوبǨǗاهدها الأǋ الأربعة التي Ʃأن المسرحيا ǎلƼو بالتالي نستƤيš  توقع Ǫأف
  . الأǨǗال في أكưر الأحيان

  
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ16(لل:(  

لمسرحية أو اūل تعود الأǨǗال المستجوبś في مǌاهدēم للعروǑ المسرحية أن تكون دائما Ĕاية ا    
أن المسرƵ  اعتبارابالمقابل خسارة و فǌل الǌرير الذي تصل إليȀا أحداȀƯا بǨوز أو نجاة البǘل و 

الموجǾ للǨǘل Źاول ترسيů ƺموعة مǺ القيم التربوية في ƿهǺ الǨǘل عŐ الدعوة إلى السلوǭ الإŸابي 
د يŪعل الǨǘل المتǨرǤǋ Ʊوǥ في تقل الذي يتقلدǽ البǘل و نبذ السلوǭ السلœ الذي Żيز الǌرير و

   سلوǭ البǘل و الإقتداء و التمسǮ بǾ بل جعلŶ Ǿوƿجا Źتذي بƤŸ ،Ǿ أن يعمل اūدƭ الدرامي 
  .في الأخŚ علȄ جعل النجاƵ و البقاء و التƘلǪ حليǦ البǘل دوما

                                                 
  . 51، ص2003 ، تونس،1، مهرجان المبدعات العربيات، طالطفل في إبداعات المرأة العربية: وزارة الثقافة و الشباب و الترفيه  1
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  تي يقوم ǌŠاهدēا و هكذا تعود الǨǘل علȄ مưل هذا اūل أو النȀاية التي تعرفȀا المسرحياƩ ال    
             وضعȀا المƼرƱ و المƚلǦ للمسرحياƩ الأربعة و هذا ما جعلǾ راǑ علȄ كل النȀاياƩ التي 

إƿ حرǍ المƚلǦ الأول و الưاني للنǎ المسرحي . التي قام الأǨǗال المستجوبǌŠ śاهدēا Űل الدراسة
  .الǨǘل المتلقيالمكتوƣ و المعروǑ علȄ اǌŬبة علȄ عدم šيƤ أفǪ توقع 

            ،"سيسبان"، "علال و عưمان"، "رنŧƤار و أ..مǺ يلعƤ"و đذا فالعروǑ المسرحية الأربعة     
         لمعايرǽ الǨنية  تباستجعندما ا) القارƝ( راعƗ ƪفǪ انتظار الطفل المتلقيقد  "الưعلƤ و الديǮ"و 

المسرحياƩ التي أنواǝ و قواعد أجناǅ و  فة اŬلǨيةو اŪمالية عŐ عملياƩ المǌاđة النصية و المعر
تربǮ القارƝ رũت مسافة جمالية " علال و عưمان"إلا أن مسرحية  .تعود علȄ مǌاهدēا سابقا
            بالعمل الدرامي اŬرǩ الřǨ و اŪمالي الذي يسمو  خائبا بǨعل نتǜاريالǨǘل و šعل توقعǾ الإ

          في المȀǌد الأول للمسرحية "لƣȌ"في الموƩ الرمزي  المسافة الجماليةŸعلǾ خالدا و قد ưŤلت  و
ل فيȀا إلى قاǝ البƠر ليكمل عȀدǽ، و هذا ما جعل الǨǘل المتلقي يتساءل عǺ مصŚ في اللقǘة التي نز

و كما يرȃ الناقد  .و ما معř نزولǾ لقاǝ البƠر و لماƿا Ń يȀǜر في ƕخر المسرحية" الأƼǋ"ƣصية 
لأƯر، مǺ استقراء ردود أفعال القراء علȄ اإلا لا ŻكǺ اūصول علȄ هذǽ المسافة أنǾ " ياوǅ"الألماني 

  .التي يǘلقوĔا عليǾ أي مǺ تلǮ الأحكام النقدية
     Ǧيǔو ي"ǅار  أن"  ياوƯƕ اĔƜا، فŮ ورها المعاصرȀجم ǚيǤارها و تǜانت ǩأفا Ƥيţ ار التيƯȉا

حţ ŕلǺ  Ǫ الǺǨ، أو هي Ưƕار ترفǒ إلى حś،ئل التقوŉ و اūاجة مو تǘور وسا تǘور اŪمȀور
  .جمȀورها خلقا
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علاقة جنǆ الطفل Šدȃ موافقته علȄ اūل الǀي انتƪȀ به المسرحياƩ ): 17(الجدول رقم 
  .المدروسة

ƭكور الإناǀال ǆالجن
 التǰرار % التǰرار % الإجابة

68.76 59 95.24 40 Ƥمناس 
5.88 04 2.38 01 Ƥمناس Śǣ 
 نوعا ما 01 2.38 05 7.36
100 68 100 42 ǝموĐا 

  
  ):17(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

التي بƘن Ĕاية المسرحياƩ  يرون مǺ الذكور %95.24أن ) 17(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
ت قتǾ للحل الذي انتȀالإناƭ عǺ مواففقǖ مǺ  %68.76عǌŠ  Őاهدēا كانت مناسبة، بينما قاموا

       مǺ الإناƭ أن Ĕاية المسرحياƩ كانت مناسبة نوعا ما،  %5.88بǾ هذǽ المسرحياƩ، في حś أكد 
 Ƶل الذي ا %2.38و صرūأن ا Ǻالذكور ع Ǻنوعا مام Ƥمناس Ʃالمسرحيا Ǿت بȀنت.  

           المسرحياƩمǺ الإناƭ فعŐوا عǺ عدم موافقتǾ للحل الذي خلصت إليĔ Ǿاية  %7.36 أما    
 Ƶا %2.38و في المقابل صرēاهدǌم Ļ التي Ʃة المسرحياŤاŬ Ǿعدم موافقت Ǻالذكور ع Ǻم.  

     Ʃالمسرحيا Ǿت إليȀل الذي انتūا Ȅر انتقادا و عدم موافقة علưأك ƭالإنا Őذا فتعتđ و       
       المسرحياƩ التي تعرǑ عليȀم التي Ļ مǌاهدēا، بينما يȀǜر الذكور أكưر ليونة في تعاملȀم مع

و بالتالي أكưر تقبلا للحل الذي źلǎ إليǾ منحȄ تƘزم الصراǝ الدرامي في المسرحياƩ التي قاموا 
  .  ǌŠاهدēا

        
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ17(لل:(  

ناƤ         ƭ أفǪ توقع انتǜار الإييلتي قام الأǨǗال ŠتابعتȀا علţ Ȅعملت العروǑ المسرحية ا    
śال المستجوبǨǗالأ Ǻم Ǻǔرف Ʈنوعا ما حي  Ǻالتي قم Ʃالمسرحيا ƭأحدا Ǿل الذي خلصت إليūا

 Ǿإلي Śǌالأحيان، و هذا ما ي Ƥلǣا في أēاهدǌŠ"ǅب" ياو ǎالن Ǫمع أف Ɲالتوقع للقار Ǫتصادم أف
علȄ التعارǑ وم و هو مȀǨوم يق، "Asthetische Distanz"بالمسافة اŪمالية ) العرǑ المسرحي(

  ǎالن Ǿما يقدم śاية بĔ حل أو Ǻالمسرحي م Ǒو هنا العرƝالقار Ǿما يتوقع śتلقي أي الم و ب
)śرجǨال المتǨǗالأ Ǻم ƭالإنا(.  
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     فǔلǺ مưلا مباستجواđ بعǒ الإناƭ مǺ الأǨǗال اللائي قمǺحيƮ توقعĔ ǺاياƩ أخرȃ ف     
   فǔل الإناƭ " علƤ و الديǮالư" و في مسرحية" مانعلال و عư"رحية في مس" الأƣ"أن يȀǜر 
Ǻقم ǺŲ  Ȅعل ǒالقب Śم أن يتم في الأخđباستجوا"Ƥعلưدرسا نتيجة " ال Ǿو تلقين ƣة الكلاǘبواس

Ǯدر بالديǤاولة الŰ .  
  

علاقة سن الطفل Šدȃ موافقته علȄ اūل الǀي انتƪȀ به المسرحياƩ ): 18(الجدول رقم 
  .المدروسة

 السن     سنة12-9 ةسن 13-16
 التǰرار % التǰرار % الإجابة

83.33 15 91.30 84 Ƥمناس 
11.22 02 03.26 03 Ƥمناس Śǣ 
 نوعا ما 05 05.44 01 05.55
100 18 100 92 ǝموĐا 

  
  ):18(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

بنسبة كبŚة و Šعدل وافقوا  ةأن أǨǗال المرحلة المتوسǘ )18(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
91.30%  Őبينما ع ،Ƥم مناسȀالمعروضة علي Ʃالمسرحيا Ǿت إليȀل الذي انتūأن ا Ȅ83.33عل%    

 Őل، كما عūذا اŮ مȀموافقت Ǻخرة عƘال المرحلة المتǨǗأ Ǻة العمرية  %11.55مƠǨال ǆǨن Ǻم       
ūأن ا ȃير Ǻنسبة م Ʃقدر śل كان مناسبا نوعا ما، في حūال أن اǨǗأ ȃنوعا ما لد Ƥل مناس

  .فقǖ %03.26المرحلة المتوسǘة 
أما بالنسبة لǨǗȌال الذيŃ Ǻ يعجبȀم اūل الذي انتȀت إليǾ المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا فقد  

  .بالنسبة لأǨǗال المرحلة المتوسǘة %5.44بالنسبة للƠǨة العمرية الưانية و  %5.55وصلت إلى 
عǺ المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا، أما أǨǗال حلة المتوسǘة هم أكưر رضا و بالتالي فǨǗƘال المر    

 Ʃيد في المسرحياŪالدرامي ا ȃور المستوȀǛ ƣلبا لوجوǘر نقدا و تưم أكĔخرة فيبدو أƘالمرحلة المت
 Ʋǔر نȀǜاهدوها و بالتالي يǋ التي Ʃاية المسرحياĔ Ǻر عدم رضاهم عȀǛ Ʈم حيȀالتي تقدم إلي

   . لقي عندهممستوȃ الت
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ18(لل:(  
            و đذا يبدوا أن الأǨǗال الأكŐ سنا يتميزون Šستوȃ رفيع في التلقي باعتبارهم أقل رضا     

اختلاǥ مستوياƩ التلقي Ţددها عدة عوامل  حياƩ مǺ فرجة و إمتاǝ، و لكǺ تبقŠȄا قدمتǾ المسر
 Ǻقافة المتلقي، و خصمƯسيةǨالن Ǿائص Ǿحيات ǥروǛ يزيولوجية وǨو ال. Ǿم أنǣالرفيع  ر ȃفي المستو

قدرة عالية علš Ȅاوز النمǘية السائدة في تلقي النصوǍ ) الǨǘل مưلا(للتلقي يتǘلƤ مǺ المتلقي 
مưلا، كما يتǘلƤ منǾ التǨاعل مع ǗموƵ المبدǝ " بالنȀاية السعيدة"كالإعجاƣ )العروǑ المسرحية(

   .إلى التجديد
 ȀاتǨاعل فييمستوȃ التلقي عند الأǨǗال لا يتعدȃ مستوȃ القراءة اūدسية و التي يبدو أن  و    

ǭال إدراů  بصورة حرة،بالمتلقي Ǻلك ،ȃم  عدة قوȀما ف ǎƼǋ اولŹ لا عندماưم ƭدŹ كما
لمƼتلǨة Ůذǽ اللوحة ويدرǭ المكوناƩ ا رلوحة تǌكيلية، إنŹ Ǿيǖ نǜريا بالمنǘقة التي يǌتمل عليȀا إǗا

هذǽ المكوناŤ Ʃارǅ تŚƯƘاēا الإدراكية علȄ بعȀǔا  .اللوحة مǺ أǋكال وألوان وعلاقاű ƩتلǨة
البعǒ بǘريقة šعل المتلقي يستقبل الǌكل الكلي باعتبارǽ نتيجة التǨاعل بś مكوناƩ اللوحة 

    .المتعة و في ƿلŢ ǮقيǪ لوǛيǨة التذوǩ و. المƼتلǨة
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  .الأطفال المستƴوبś حسبصفاƩ الƦطل النموذجي ): 19(دول رقم الج
  

% Ʃراراǰم التºعيار التصنيف 
20.91 23 řǣ   

 ǞǓالاجتماعيالو  
  
 

61.82 68 ǖمتوس 
17.27 19 Śفق 
100 110 ǝموĐا 

   ǨǗل 35 31.82
 ǋاƣ 65 59.09 السن

09.09 10 Śرجل كب 
100 110 ǝموĐا 

   لجمي 09 08.18
  

 الǰǌل
 قوي 10 09.90
 جميل و قوي 64 58.18
 عادي 27 24.54
100 110 ǝموĐا 

   ƿكر 68 61.82
ǆ42 38.18 الجن Ȅưأن 

100 110 ǝموĐا 

  
 ):19(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

مǺ الأǨǗال المستجوبś فǔلوا أن يكون  %61.82أن ) 19(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
        منȀم فǔلǾ مǺ المستوȃ الاجتماعي الراقي، Ǻ20.91% المستوȃ الاجتماعي المتوسǖ، بينما البǘل م

  .مǺ الأǨǗال المستجوبś أĔم يǔǨلون أن يكون البǘل فقŚا %17.27في حƿ śكر 
كما يتبś . و بالتالي فƜن معǜم الأǨǗال المستجوبś فǔلوا أن يكون البǘل متوسǖ اūال أو ǣنيا    
Ǻدول رقم  مŪل %59.09أن () خلال اǔا بينما فǤل بالǘلوا أن يكون البǔل فǔبينما ف ،

مǺ الأǨǗال أن  %9.90مǺ الأǨǗال المستجوبś أن يكون البǘل ǨǗلا، في حś فǔل  31.82%
ون البǘل مǺ نǆǨ مرحلتȀم و بالتالي فǔل معǜم الأǨǗال المستجوبś أن يك. يكون البǘل كȀلا

  .ǆǨ سنȀم أو يكŐهم بقليل حŕ يتمكنوا مǺ تقمƼǋ ǎصيتǾ و تقليد أدوارǽأي مǺ ن العمرية
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مǺ الأǨǗال  %58.18فيما ǋ ǎźكل البǘل أن ) 19(كما يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
أن يكون البǘل عاديا، كما  %24.54المستجوبś أن يكون البǘل قويا و جميلا، في حś فǔل 

منȀم علȄ صǨة اŪمال  %08.18المǔǨل قوي في حś ركز منȀم أن يكون بǘلǾ  %9.90فǔل 
  .في البǘل النموƿجي

              و بالتالي فƜن معǜم الأǨǗال المستجوبś فǔلوا أن يتميز البǘل بالقوة و اŪمال معا،     
مǺ الأǨǗال المستجوبś  %61.82أن ) 19(أما عǺ جنǆ البǘل فقد تبś مǺ خلال اŪدول رقم 

    . مǺ الأǨǗال أن يكون البǘل أنȄư %38.18يكون البǘل ƿكرا في حś فǔل  فǔلوا أن
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ19(لل:(  
إن البǘل النموƿجي عند الأǨǗال المستجوبś في العرǑ المسرحي هو ǋاƣ يتميز بالقوة      

         ǔل Ǩل المو نلاحǚ أن الǨǘل استلȀم صǨاƩ البǘ. اŪسدية و الوسامة و يكون متوسǖ اūال
Ǿفي ǝالذي ترعر Ǫالاجتماعي و النس ǾǘيŰ خلال Ǻم، Ǻال المتردديǨǗم الأǜنا أن معǜلاح ƿإ         

        علȄ قاعة الموقار مǺ مستوȃ اجتماعي متوسǖ أي أĔم اŴدروا مǺ وسǖ عائلي ميسور اūال 
Ƥو إلى جان  ưكلية أكǌتم بالأمور الȀي Ǻالس ǽل في هذǨǘلأن الǨǘوهرية أقصد ميل الŪا Ǻر م     

لأنǾ في هذǽ  إلى تǔǨيل صǨة اŪمال و القوة اŪسدية في البǘل لتحقيƿ ǪاتǾ أمام الكبار   
Ǻل  يتعزز السǨǘال ȃرة والميل إلى  لدǘالسي Ƥا حȀر فيȀǜجاع المنافسةالأعمال التي تǌو القوة  ةوال

đا الǨǘل المتǨرƱ و يتǨاعل معȀا في علاقة يرتبǖ و هذǽ الƼǌصية المسرحية النموƱƿ  .اŪسدية
اưūيƮ إلى تƘكيد ƼǋصيتǾ المستقلة، و أداء الدور  Ǿسعيكان  و كلما ازداد سǺ الǨǘل .تقمŲ ǎيزة

Ƥالمناس Ʊوǔتقر إلى النǨت Ƥو أسالي ǪرائǗ جديدة و Ʃقناعا Ǫتمع وفĐاعل في اǨا يستدعي. الŲ         
  .البǘل للǨǘل المتǨرƿ Ʊجيةتقدŉ الƼǌصية النمو - مسرحيا-
            

śوبƴطل النموذجي في نظر الأطفال المستƦو قيم ال Ʃداف و قدراǿƗ:  
     Ǿو أهداف Ǿل و قدراتǘالمتعلقة بقيم الب śال المستجوبǨǗالأ Ʃليل إجاباŢ خلال Ǻم śتب       

           لǪ اūسǺ و التسامƶ يتصǦ بالǘيبة و اŬفي نǜرهم أن معǜم الأǨǗال يعتŐون البǘل إنسانا 
       و هو عادل و ǋريǦ في تعاملǾ مع اȉخريǺ، كما يرون أن البǘل ƤŸ أن يكون ǋجاعا، ماهرا، 

ƩالاĐفي جميع ا ǩوǨفي الدراسة و مت ƶو هو تلميذ ناج ،Ǿوالدي ƶي لنصائǤيعا يصǘو م.  
لوǗنǾ و يسعū Ȅماية بلادƣ ƤŰ       ǽ و لا يǜلم،كما أن البǘل في نǜر الأǨǗال فرد لا يكذ    

ǆǨو عزة ن ǥرǋ بكرامة و Ǌو العي Ǿال . و عرضǨǗكرها الأƿ التي ƩاǨم الصǜو بالتالي كانت مع
      . مستوحاة مǺ قيم و صǨاƩ أبǘاŮم المǔǨلś في العروǑ المسرحية التي ǋاهدوها
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      1- 1-2-  Ȅالمنح śوبƴالأطفال المست Ǟتوق Ǫلأف Ņالجما:   
  

  الجوانب الجمالية الŖ يفǔلȀا الأطفال في العروض المسرحية): 20(الجدول رقم 
  

% Ʃراراǰالجوانب الجمالية الت 
26.43 83  śلưكلام المم 
25.79 81 śلưالمم Ʃحركا 
 أجواء المسرحية 70 22.30
20.70 65 śلưالمم ǅلبا 
 الديكور 08 05.54
00.95 03 Ʊالماكيا 
00.63 02 ƯƚاصةالمŬا Ʃرا 
00.63 02 Ȅالموسيق 
100 314 ǝموĐا  

  
 ):20(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

      أن نسبة التكراراƩ اŬاصة باŪوانƤ التي يȀتم đا الأǨǗال ) 20(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
 Őأك Ȅعل Ʃالبصرية حاز Ǒالعر Ʃمالي أن جمالياŪا ƤانŪاصة باŬالمسرحية ا Ǒنسبة في العرو

مدȃ تǔǨيل كل الǨǘل المتلقي، إلا أن  اهتماممǺ التكراراŠ ،ƩعŘ أن هذǽ اŪوانƤ استقǘبت 
عنصر مǺ العناصر التالية تبايǺ مǨǗ Ǻل ȉخر، حيƮ حاز كلام الممưلś علȄ أكŐ نسبة           

 ƣ المقدرة Ʃالتكرارا Ǻنسبة  %26.43م Ȅعل Ʃالتي حاز śلưالمم Ʃا حركاȀ25.79تلي%           
 ƣ و بعدها أجواء المسرحية Ʃالتكرارا Ǻ22.30م%  ƣ śلưالمم ǅلبا Ľ20.70%                  

Ʃالتكرارا Ǻم.  ƣ śال المستجوبǨǗيل الأǔǨت Ǻنسبة قليلة م Ȅ5.54أما الديكور فقد حاز عل%           
،Ʃالتكرارا Ǻاصة  مŬا ƩراƯƚو الماكياو المو، )السمعية و البصرية(و بالنسبة للم ȄسيقƱ                  

   . فقد Ļ تǔǨيلȀا بنسƤ ضƠيلة جدا
و بالتالي بالرǣم مǺ اهتمام معǜم الأǨǗال المستجوبś بكل اŪوانƤ اŪمالية للعروǑ المسرحية     

  التي ǋاهدوها، إلا أننا نلاحǚ ميولǾ بالدرجة الأولى Ŵو كلام الممưلś و حركاēم أي البǘل     
  .  إلى جانƤ أجواء المسرحية
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ20(لل:(  
.            يȀǜر أن الأǨǗال أكưر ميلا و إعجابا باŪوانƤ السمعية أولا Ľ المرئية للعرǑ المسرحي    

        ǽتركيز ǩوǨالسمعية ي ƩراƯƚو الم Ʃالكلام و الأصوا Ȅعل ǽل و تركيزǨǘال ǽأن انتبا řو هذا يع 
علȄ المرئياƩ مǺ جمالياƩ العرǑ و هذا يǨسر Ǘبيعة تلقي الǨǘل و تǨاعلǾ مع العاŃ اŬارجي              

أي أن الǨǘل المستجوƣ هو ابũ Ǻعي أولا Ľ بصري بدرجة . Ǘ ǺريǪ حاسة السمع أولا Ľ البصرع
    .Ưانية

  
  طفال المستƴوبś مǌاǿدēاƗنواǝ العروض المسرحية الŖ يفǔل الأ): 21(الجدول رقم 

  
% Ʃراراǰالعروض المسرحية الت ǝنواƗ 

مسرحية مǔحكة ƿاĔ Ʃاية سعيدة 56 50.91
 حزينةƿاĔ Ʃايةمǔحكةمسرحية 01 00.91
 مسرحية Űزنة ƿاĔ Ʃاية سعيدة 52 47.27
 مسرحية Űزنة ƿاĔ Ʃاية Űزنة 01 00.91

100 110 ǝموĐا 

  
   ):21(رقم  التحليل الǰمي للƴدول

 %50.91أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś و Šعدل) 21(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم    
 ǝنو Ǻالمسرحية م Ǒاية السعيدة أي العروȀالن Ʃاƿ حكةǔالمسرحية الم Ǒاهدة العروǌلون مǔǨي

النوǑ ǝ المسرحية اūزينة ƿاƩ النȀاية السعيدة أي ومنȀم العر %47.27الملȀاة، بينما يǔǨل 
  .التراجيدي

         ن بذوŲ ǩيز في مǌاهدة عروǑ مسرحية و الذي يتراوƵ بالتالي يتميز الأǨǗال المستجوبو و
  .بś الملȀاة و التراجيديا

  
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ21(لل:(  

توقع اŪمȀور  بعś الاعتبارتقبل أي عمل فř كالمسرحية مǺ منǜور نǜرية التلقي  يراعي    
  كǌكل العمل المسرحي ،جمالي يتمưل في إقبالǾ علȄ العمل المسرحي و هو ينتǜر ǋيƠا ما منحȄك

 Ǿتنقل في śابع معǗ ن الكبار يتوقعƘǋ ǾنƘǋ لǨǘكاية المسرحية و الūا اȀفي Ǿالذي ستقدم ل ǝأو النو
   .الأحداƭ المسرحية
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العروǑ المسرحية  و مǺ خلال ما سبǪ اتƶǔ أن الأǨǗال المستجوبś ينتǜرون مǌاهدة    
الكوميدية أو اŮزلية التي تصǘبǢ كل أحداȀƯا بǘابع فكاهي Ųتع و مǔحǮ أو عروǑ مسرحية 

 ǝل بعد صراǘالب ǩوǨي بتȀاية سعيدة تنتĔ Ʃاƿ بالأهوالتراجيدية ǥوǨŰ درامي Ʃو العقبا.  
  

VI - 1- 2- العرض المسرحي ƔناƯƗ śوبƴالتلقي المسرحي عند الأطفال المست:  
  
  1 - 2-1- śوبƴمتعة التلقي عند الأطفال المست ȃيعة و مستوƦط:   

  مدȃ استمتاǝ الأطفال المستوجśƦ بالعروض المسرحية: )22( الجدول رقم
  

الاستمتاǝ بالعرض  التǰرار %
 المسرحي

 نعم  102 92.73
 لا 02 01.82
 نوعا ما 06 05.45
100 110 ǝموĐا 

  
  ):22(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś أكدوا عǺ استمتاعȀم ) 22(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
        بƘحداƭ المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا في قاعة الموقار بالعاصمة اŪزائر، في حś أجابت

         منȀم أن استمتاعȀم بالمسرحياƩ كان نوعا ما، بينما أجابت نسبة ضƠيلة  %05.45نسبة 
  .أĔم Ń يستمتعوا بالعرǑ المسرحي %01.82مǺ الأǨǗال المستجوبś و Šعدل 

لكǺ يȀǜر جليا أن العروǑ المسرحية التي Ļ برůتȀا علȄ الأǨǗال المتردديǺ علȄ قاعة الموقار     
  .لقيت استحسانا كبŚا و Ťكنت مǺ إمتاǝ الǨǘل المتلقي في أكưر الأحيان

  
ǰدول رقم ل يفيالتحليل الƴ22(ل:(  

     Ǿإلي Śǌا أو ما يēاهدǌم Ļ التي Ʃالمسرحيا ƭحداƘال بǨǗز متعة التلقي في رضا الأŐو ت
"ǃاردǌتعة التلقي  "ريŠ ا بوȀȀبǌالتي يŘالمع Ȅصول علūا ƵرǨ  śكرةعند تعيǨالرسالة و ال  

  .التي تناولتȀا المسرحية
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     Ǿبǌبعدكما ي Řالمع Ȅاصل علūكر  فرحة اǨخلال كد ال Ǻمتابعةم  řǨالعمل ال) Ǒالعر
      .ƚبǨرƵ الǨائز باللƚلباهتمام لكل أحداƭ المسرحياƩ و فȀم مǤزاها في الأخŚ  )المسرحي

تǌبيǾ و أخŚا  .بعد العǊǘ" الري"ǺŠ ينال  للعرǑ المسرحيتǌبيǾ اūاصل علȄ المعŘ أو 
   ".الزهر اřŪ"علȄ  باūاصلرة المسرحية في استيعاƣ فكاūاصل علȄ المعŘ بعد كد الǨكر 

  
  

  علاقة جنǆ الطفل Šدȃ استمتاعه بالعروض المسرحية): 23(الجدول رقم 
  

ƭكور الإناǀالج الºǆن   
 التǰرار % التǰرار % الإجابة

 نعم 38 90.48 64 94.12
 لا 02 04.76 00 00

 نوعا ما 02 04.76 04 05.88
100 68 100 42 ǝموĐا 

  
  ):23(لتحليل الǰمي للƴدول رقم ا

كلا مǺ اŪنسś استمتع بالمسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا ) 23(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
مǺ الإناƭ عŐوا عǺ حسǺ استمتاعȀم بƘحداƭ العروǑ المسرحية التي قاموا  %94.12إƿ أن 

 Ǯلƿ Ǻع Őا كما عēاهدǌŠ90.48% الذكور Ǻنوعا ، و نسبة قليلة منم Ǿاستمتاع Ǻع Őع Ǻم مȀ
  . مǺ الذكور %4.76مǺ الإناƭ مقابل  %5.88ما đذǽ العروǑ المسرحية إƿ نجد 

     ǥاختلا Ȅال علǨǗالأ Ǧتلű ǝال نجحت في إمتاǨǗاهدها الأǌالتي ي Ʃذا فالمسرحياđ و
  . جنسȀم Šا تقدمǾ في قالƤ درامي Ųتع

  
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ23(لل:(  

بالرضا و المتعة حيš Ʈاوبت العروǑ الأǨǗال المستجوبś يǌعرون  ةلت الأعمال المسرحيجع    
المسرحية مع ما توقعǾ الأǨǗال مǺ سŚ الأحداƭ الدرامية و تسلسلȀا، و Ǘريقة حل الصراǝ و بناء 

Ǫويǌدمعنصر التē Ń ȃناحية أخر Ǻا ، و م ǑاالعروȀأدائ ƣاو نوع لمسرحية و أسلوȀ  توقع Ǫأف
و اللذة في المتابعة و الاستمتاǗ ǝيلة أحداƭ  ما ȄŶ فيȀم روƵ المتعة لأǨǗال أƯناء المǌاهدة، و هذاا

     . علȄ حد سواءاŪنسś مǺ كلا  المسرحياƩ التي Ļ متابعتȀا
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  علاقة سن الطفل Šدȃ استمتاعه بالعروض المسرحية): 24( الجدول رقم

  
السن       سنة 12-9 سنة 13-16

   
 الإجابة

 التǰرار % التǰرار %

 نعم 86 94.52 16 84.22
 لا 2 02.19 00 00

 نوعا ما 03 03.29 03 15.78
100 19 100 91 ǝموĐا 

  
  ):24(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

لا يوجد اختلاǥ كبŚ بś مدȃ استمتاǝ أǨǗال أن ) 24(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
المتƘخرة بالعروǑ المسرحية التي Ļ مǌاهدēا حيƿ Ʈكر  المرحلة المتوسǘة و أǨǗال المرحلة

94.52%  Ʃالمسرحيا ǦتلƼم لمȀناء متابعتƯاهدة أǌتعة المŠ م أحسواĔة أǘال المرحلة المتوسǨǗأ Ǻم
مǺ أǨǗال المرحلة المتƘخرة  %84.22التي عرضت عليȀم بقاعة الموقار للجزائر العاصمة، كما ƿكر 

    و نسبة قليلة . زاء ما يعرǑ عليǾ مǺ أحداƭ في كل عرǑ مسرحيأĔم استمتعوا بالمǌاهدة إ
  .نوعا ما بكل المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا ǾمǺ أǨǗال űتلǦ الƠǨاƩ العمرية عŐ عǺ استمتاع

عǺ مدȃ استمتاعȀم بƘحداƭ  صراحةعŐوا بكل باختلاǥ أعمارهم و بالتالي فƜن جميع الأǨǗال     
  .  و التي قاموا ǌŠاهدēاالمسرحياƩ المůŐة 

     
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ24(لل:(  

    Ǯلƿ ا وēاهدǌŠ التي قاموا Ʃبالمسرحيا śال المستجوبǨǗجميع الأ Ƥاعت أعجǘا استĔلأ         
           űتلǦ العناصر التي Ťيز العرǑ علȄ اǌŬبةمǺ خلال أحداȀƯا الدرامية و مواضيعȀا الǌيقة و 

كور و أكسيسوار و ملابǆ، و أصواƩ و إضاءة و باقي فنياƩ العرǑ خلǪ جو درامي ǋد مǺ دي
          انتباǽ الǨǘل المتǨرƱ إلى عاŃ اŬيال و الإيȀام لمدة زمنية كافية Ūعل الǨǘل يعيǜū ǊاƩ المتعة

      .و اللذة في المتابعة و المǌاهدة العميقة
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  طفال المستوجśƦ لعنصر الصراǝ في العروض المسرحيةمدȃ ملاحظة الأ): 25( الجدول رقم
  

 الإجابة التǰرار %
 نعم 74 67.27
 لا 36 32.73
100 110 ǝموĐا 

  
  ):25(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

 %67.27أن أكưر مǺ نصǦ الأǨǗال المستجوبś بنسبة ) 25(يبدوا مǺ خلال اŪدول رقم     
    ي بś قوȃ اŚŬ و الǌر في المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا توصلوا إلى ملاحǜة الصراǝ الدرام

śال و بنسبة  في حǨǗالأ ǒيتوصل بع Ń32.73%  ل و عدوǘالب śب ǝالصرا Ǯلƿ ةǜإلى ملاح
و بالتالي فƜن الأǨǗال توصلوا إلى فȀم Ǘبيعة اūدƭ الدرامي للمسرƵ الموجǾ  .البǘل أي الǌرير

  .راǝ بś الƼǌصياƩ اŚŬة و الǌريرة لتكون العŐة في الأخŚللǨǘل القائم علš Ȅسيد الص
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ25(لل:(  
    ƩصياƼǌال śو تصادم ب Ʃباǣالر Ǒتعار řبكة الدرامية، و يعūأحد عناصر ا ǝيعد الصرا    

        يƚديو القوȃ، كما يعتŐ الصراǝ العمود الǨقري للبناء الدرامي فبدونǾ لا قيمة للحدƭ و 
            و خصمȀا ǘŢيمفي جزئياتǾ إلى ǜūاƩ مǺ التوتر العاǨǗي، فȀدǥ كل مǺ الƼǌصية اƄورية 

   .كل منȀا لإرادة اȉخر
      ƱرƼالم Ǎا حرēاهدǌŠ śال المستجوبǨǗا و قام الأȀدراست Ļ ال التيǨǗالأ Ʃو في مسرحيا

ǨǗال مع وجوƣ الانتباǽ أن لا ţرƱ اūركة الدرامية أن تكون عناصر الصراǝ تتناسƤ و اهتمام الأ
و هذا ما جعل الأǨǗال يكتǨǌون و يلاحǜون الصراǝ الدرامي . عǺ الإǗار المقبول لتجنƤ الاŴدار

  .في كل المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا
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śوبƴر من طرف الأطفال المستǌو ال ŚŬا śب ǝسيد الصراš:  
    ستجوبś عǺ مدȃ ملاحǜتȀم لعنصر الصراǝ الدرامي بś قوȃ اŚŬ و الǌرعŐ الأǨǗال الم    

  : في űتلǦ المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا Šا يلي
 المسرحيةšسد الصراǝ بś اŚŬ و الǌر في هذŧ:"  ǽار و Ɨرنب.. من يلعب"مسرحية  - 1

 Ǿلưم ŚŬن اƘال بǨǗخلال ردود الأ Ǻم ƩصياƼǋ"الأرن"و  "الأسدƤ"  مار"وūا "
Ǻالذي ǌور الŰ صارعواƤعلưالنمر علقم و ال Ǿلưر الذي م. 

              مưلوا اŚŬ في الدفاǝ "الأسد"و  "الأرنƤ"و  "اūمار"أن كما يرȃ بعǒ الأǨǗال     
علقم ŠحاولتǾ  "النمر"علȄ حيواناƩ الǤابة برسم خǘة حكيمة قǔوا đا علȄ الǌر الذي ưŤل في 

 Ǻابة "الأسد"النيل مǤال Ǯمل .  
šسد الصراǝ بś اŚŬ و الǌر في المسرحية                   ":علال و عưماǹ"مسرحية  - 2

 Ǿلưم ŚŬال في أن اǨǗالأ Ʃخلال إجابا Ǻمان"و " علال"مưع " ǖر"و القǗاǋ                  "
" توتةس"و الأمŚة  "ǌſوم"بالدفاǝ عǺ أرǑ الǨلاƵ، أما الǌر فقد šسد في أفعال 

 .و الاستيلاء علȄ الأرǑ و البƠر اللذان حاولا الǤدر بعưمان
ưŤل الصراǝ الدرامي في هذا العرǑ المسرحي في اŪانƤ اŚŬ الذي  ":سيسƦاǹ"مسرحية   - 3

 Ǿالأم"جسدت"  ƩصياƼǌخلال ال Ǻر في المسرحية مǌسد الš ا وȀابن ƿا لإنقاēحياǔبت
                بوضع مقابل أو ǋرǗا في كل مرة تǘلƤ مǺ أحد  "ةالنمل"التي قبلت مساعدة 

 .ما المساعدة
أجاƣ الأǨǗال المستجوبś عǺ ملاحǜتȀم لعنصر الصراǝ  ":الưعلب و الديǮ"مسرحية  - 4

 Ǿلưم ŚŬكيدهم أن اƘخلال ت Ǻالدرامي في المسرحية م"Ǯالدي"                 ǖيǌو الن ǩالصاد
ǌللجميع و ال ƤƄصية و اƼǋ Ǿر جسدت"Ƥعلưا النيل          "الưالماكر الذي حاول عب

        ."الديǮ"مǺ حيواناƩ الǔيعة Šا فيȀا 
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الطفل Šدȃ ملاحظته لعنصر الصراǝ في العروض و سن علاقة جنǆ ): 26(الجدول رقم 
  . المسرحية
  

المتŚºǤ الجنǆ السن
 
 

 الإجابة

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد % العدد % العدد %

66.66 12 67.40 62 67.65 46 66.66  نعم 28

33.33 6 32.60 30 32.35 22 33.33  لا 14

100 18 100 82 100 68 100 42 ǝموĐا  
  

  ):26(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
لصراǝ       عنصر ا امعǜم الأǨǗال المستجوبś لاحǜو أن) 26(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     

 ǺكŤ Ʈحي ،Ʃر    %67.65في المسرحياǌو ال ŚŬقيم ا śب ǝة عنصر الصراǜملاح Ǻم ƭالإنا Ǻم
بالتالي . مǺ الذكور تيسر Ůم ƿلǮ %66.66في űتلǦ المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا، كما أن 

لǌر و مŸ Ǻسدŷا فالأǨǗال المستجوبś توصلوا إلى إدراǭ الصراǝ الدرامي القائم بś قوȃ اŚŬ و ا
  . في كل مسرحية

أن معǜم الأǨǗال المستجوبś باختلاǥ سنȀم توصلوا      ) 27(كما يتبś مǺ خلال اŪدول رقم 
في كل مرة إلى ملاحǜة اŪانƤ اŚŬ و الǌرير في سلوǭ الƼǌصياƩ المسرحية عŐ الصراǝ الدرامي 

 Ǻال المرحلة  %67.40القائم في كل مسرحية فتمكǨǗأ Ǻم śالقائم ب ǝإبراز هذا الصرا Ǻخرة مƘالمت
  بالتالي  .رةمǺ أǨǗال المرحلة المتƘخ 66.66%البǘل و الǌرير و نǆǨ النتيجة كǦǌ عنȀا 

فالصراǝ القائم بś اŚŬ و الǌر šسد في جميع المسرحياƩ التي عرضت علȄ الأǨǗال بǘريقة خلية 
Ǿتǜملاح Ǻال مǨǗم الأǜمكنت مع Ʈواضحة حي   .  
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ26(لل:(  
     Ʈقي حيǘو الصعود المن Ʊا بالتدرēاهدǌŠ الǨǗالتي قام الأ Ʃفي كل المسرحيا ǝيتميز الصرا

šسد في وجود اŮجوم و اŮجوم المǔاد بś الƼǌصية اƄورية و الƼǌصياƩ التي Ţاول القǔاء 
، فكلما انتقل الصراǝ بǌدتǾ إلى مرحلة معينة كǦǌ   عليȀا أو بś الƼǌصية اƄورية و القدر المƠǌوم

و هذǽ البساǗة في عناصر الصراǝ جعلتǾ سȀل الملاحǜة . علȄ مǌاعر الƼǌصياƩ و أسباƣ تصرفȀا
  . و المعاينة في كل العروǑ المسرحية مǺ قبل جميع الأǨǗال علȄ اختلاǥ جنسȀم و سنȀم

        
  العروض المسرحية من طرف الأطفال المستƴوبś تقييم ƗداƔ الممưلś في): 27(جدول رقم 

  
 تقييم الأطفال لأداƔ الممưلś فوǩ اƦǌŬة  التǰرار %

 حيوي 105 95.45
 Śǣ حيوي 05 04.55

100 110 ǝموĐا 

  
  ):27(التحليل الǰمي للƴدول رقم  

 %95.45ة أن أكŐ عدد مǺ الأǨǗال المستجوبś و بنسب) 28(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم      
اعتƩŐ أن ưŤيل  º 4.55%أعجبوا بƘداء الممưلś علȄ اǌŬبة إلا أن نسبة ضƠيلة منȀم قدرƩ ب

  .الممưلś فوǩ الركŃ ƶ يرقȄ إلى مستوȃ إعجاđم أحيانا
   

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ27(لل:(  
ة البǘل عŐ ما في العرǑ المسرحي و خاص) الممưل(يصل الǨǘل المتلقي إلى تقييم دور المƚدي     

علȄ مستوȃ الأفراد خاصة لتوحد دورا هاما في حياة الأƼǋاǍ يلعƤ او  ،يسمȄ بعملية التوحد
و ǣالبا ما Źدƭ التوحد . Ƽǋصية الǨǘلتǘور علȄ نƲǔ و  فمưلا يعمل التوحد بƼǌصية الوالد

 بار أنǾ قد يسود ، مع الأخذ في الاعت)الǨǘل( النموƱƿ الأمưل الذي يتوحد بǾ المتلقي أي البǘلمع 
ǍاƼǋا الأđ معينة، يقتدي Ʃال و سلوكياǘلأب ƱƿاŶ śمع Ǻوفي زم ،  Ʊƿرجال النما śيز بŶ

      المكافƶ مǺ أجل المكانة المتميزة و هو الǎƼǌ النǖǌ الǘموƵ و  البǘلمǺ  و نسائȀا الأولية
 Ǻمان"في مسرحية " علال"في السياسة الاجتماعية كالابưعلال و ع "ǋ صية وƼ"Ǯالدي"         

      بعناية            و هي مǔحية بذاēا و Űبة و مȀتمة  الأمƼǋصية أو  ،"الưعلƤ و الديǮ"في مسرحية 
 ."سيسبان"كالنملة في مسرحية  و تكويǺ المŗل ية الأǨǗالو ترب
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    مل الřǨ عƭŐ التوحد اŪمالي مع البǘل، عŐ تǨاعل المتلقي مع الƼǌصية اƄورية للعو Źد    
العرǑ المسرحي يصل الǨǘل المتلقي  انتȀاءو بعد  .ما يسمȄ بالتماƯل أƯناء عملية القراءة أو المǌاهدة

و نجد بالنسبة للمسرحياƩ . الأحكام حول أدوار الممưلŠ śا فيȀم البǘل إصدارإلى مرحلة التقييم و 
دهم مع أبǘال هذǽ العروǑ المسرحية وصل أن توحالأربعة التي قام الأǨǗال المستجوبǌŠ śاهدēا 

Ƥصية المسرحية التي أعجƼǌلدور ال Ǿريقة أدائǗ ل فيǘم للبȀيلǔǨدرجة التماهي فكان ت                
  .űتلǦ الأدوارđا الأǨǗال في 

  
  علاقة جنǆ الطفل و سنه بتقييم لأداƔ الممưلś فوǩ اƦǌŬة): 28(جدول رقم 

  
المتŚºǤ الجنǆ السن

 
 
 لإجابةا

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد % العدد % العدد %

100 24 94.18 81 97.05 66 
 

92.85  حيوي 39

00 00 05.82 05 02.95 02 
 

07.15  Śǣ حيوي 03

100 24 100 86 100 68 100 42 ǝموĐا  
  

  ):28(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
أن كلا مǺ اŪنسś أعجƤ بعنصر التمưيل في المسرحياƩ ) 29(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     

أن ưŤيل الممưلś علȄ اǌŬبة كان حيويا كما ترȃ نسبة  %97.05حيŸ Ʈد الإناƭ بنسبة 
أن أǨǗال űتلǦ الƠǨاƩ ) 29(مǺ الذكور ƿلǮ، كما يتبś مǺ خلال اŪدول رقم  92.85%

       قاموا ǌŠاهدēا إلا أن أǨǗال المرحلة المتƘخرة بǺǨ التمưيل في المسرحياƩ التي العمرية أعجبوا 
أكưر إعجابا مǺ أǨǗال المرحلة المتوسǘة و الذيǺ قدر إعجاđم بتمưيل المƚديǺ بنسبة  %100و بنسبة 
94.18%.  
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ28(لل:(  
ة أداء التمưيل في جميع يȀǜر Ųا سبǪ أن جميع الأǨǗال باختلاǥ جنسȀم و سنȀم أعجبوا بǨǌر    

هو Şد ƿاتǾ لأن الأداء الدرامي أو التمưيل  العروǑ المسرحية التي قام الأǨǗال المستجوبǌŠ śاهدēا،
   نوǝ مǺ النجاƵ الذي يسعȄ إليǾ العمل المسرحي مǺ جمالياƩ و أساسياƩ العمل، كذلǮ اللȀو 

 .لعƤ لا ينمو الǨǘل و لا تنمو قدراتǾ المƼتلǨة و المتعة بالنسبة للǨǘل للتمتع Şياة كاملة لأنǾ بدون
  ƶالرك Ȅعل śلưيل و أداء الممưŤ يزŤ śال المستجوبǨǗاهدها الأǋ المدروسة و التي Ʃو في المسرحيا    

ƱرǨل المتǨǘار اهتمام الƯالعلوية و هذا ما أ ǾرافǗل و أưسد الممŪ يدŪا ǦيǛيوية و التوūبا  .  
  
  

  الأطفال المستƴوبś لمǤزȃ قصة العروض المسرحية بدȃ استيعام): 29(الجدول رقم 
  

 الطفل لمǤزȃ المسرحياƩ باستيعا التǰرار %
 نعم  106 96.36
 لا 04 03.64
100 110 ǝموĐا 

  
  ):29(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

فȀم  أن معǜم الأǨǗال المستجوبŤ śكنوا مǺ الوصول إلى) 30(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
المǤزȃ مǺ كل مسرحية قاموا ǌŠاهدēا حيƮ قدرƩ نسبة الأǨǗال الذيǺ توصلوا إلى الǨكرة 

  .منȀم في ƿلǮ %3.64بينما أخǪǨ  %96.36الرئيسية لكل مسرحية 
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ29(لل:(  

      ǾتƠالإنسان في بي Ǌيعي ƩاŚưالم Ǻا العديد مȀمن Ȅو يتلقŘم و المعȀǨإلا أن ال  Ȅعل ǾǨيǔالذي ي
Ǧتلź ƩاŚưالم ǽو لأ. هذ،ȃزǤأو م ǥرسالة أو هد Ǿن هذا   ن أي عمل إبداعي لابد أن تكون لƜف

        )عرǑ مسرحي( الřǨ العملنǆǨ الأƯر źتلǦ مȉ ǎƼǋ Ǻخر بالرǣم مǺ أĔم جميعا قرءوا 
 ȃزǤم مȀة و فƠيȀون في درجة الوعي و الاستعداد و التǨتلź لأن الأفراد Ǧتلź ن أنƿالرسالة فلابد إ

إلا أن المسرحياƩ الأربعة التي قام الأǨǗال المستجوبǌŠ śاهدēا جعلتȀم  .الأƯر مǺ قارƝ إلى ƕخر
رǣم اختلاǥ  ،يصلون في الأخŚ إلى استنتاƱ المǤزȃ الذي ŢملǾ القصة المسرحية في أǣلƤ الأحيان

Ǿ و فȀمǾ للمعř الذي تتǔمنǾ اūكاية أي أسلوƣ تƘويللرسالة المسرحية Ǘريقة فȀم كل ǨǗل 
Ǿمتابعت Ļ مسرحي Ǒالممسرحة في كل عر  .  
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  لمǤزȃ المسرحياƩ هعلاقة جنǆ الطفل و سنه Šدȃ استيعاب): 30(جدول رقم 
  

المتŚºǤ الجنǆ السن
 
 

 الإجابة

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد % العدد % العدد %

94.44 17 76.74 89 98.52 67 92.86  نعم 39

05.56 01 03.26 03 01.48 01 07.14  لا 03

100 18 100 92 100 68 100 42 ǝموĐا 

  
  ):30(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

       أن كلا اŪنسŸ Ń śد صعوبة في فȀم مǤزȃ المسرحياƩ) 31(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     
           عŐوا عǺ فȀمȀم للǨكرة الرئيسية  ƭ98.52% و بنسبة التي قاموا ǌŠاهدēا، حيƮ أن الإنا

في حś يȀǜر أن أǨǗال . مǺ الذكور ƿلǮ %92.86لكل المسرحياƩ التي قمǌŠ Ǻاهدēا كما أكد 
مǤزȃ المسرحياƩ حيƮ تقدر نسبة مŤ ǺكǺ منȀم في فȀم  ƣالمرحلة المتƘخرة أكưر قدرة علȄ استيعا

 ȃزǤبينما توصل  %94.44الم ǖكرة الرئيسية  %76.74فقǨم الȀة إلى فǘال المرحلة المتوسǨǗأ Ǻم
                  أفكار المسرحياƩ المعروضة ƣمǺ استيعا واŤكنمǺ الأǨǗال و بالتالي فكلا اŪنسś . لكل مسرحية

   .إلا أن الأǨǗال الأكŐ سنا لديȀم القدرة علȄ فȀم مرامي و أهداǥ كل مسرحية
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ30(لل:(  
    Ń Ǿأن Ǫخلال ما سب Ǻم ƶǔكور و  يتƿ Ǻم مȀجنس ǥال باختلاǨǗد الأŸƭصعوبة               إنا 

        أكưر وعياكانوا في استيعاƣ المǤزȃ مǺ كل مسرحية Ļ متابعة أحداȀƯا، إلا أن الأǨǗال الأكŐ سنا 
Ʃالمسرحيا Ǧتلű ǾملŢ الذي ȃزǤو إدراكا للمđ وي، وǤل اللǨǘو الŶ ر أنȀǜرورة  ذا يǔبال Ǿيقابل

سنواƩ إلى متابعة العروǑ  05سبǪ و منذ أكưر مǺ المعرفية Şكم تعرضǾ الم ǾخŐات ǣزارة و إŶاء
      ǝكل أسبو Ǻمعة مŪقافة و الإعلام بقاعة الموقار أيام اưلل řǗا الديوان الوȀالمسرحية التي يعرض

ůار برناǗفي إǾ لل Ǿل سنوياالموجǨǘ.  
  
  



 409

Ưقافي روامز  استǘاǝ الǨǘل خلال هذǽ الǨترة أن Źصل علů Ȅموعة مǺ الروامز، منȀاو بالتالي     
     رموز و صور و سردياƩ أسǘورية، إلماعاƩ أدبية و مواضيع أخرȃ مǌتركة يتكون مǺ متسع

ǝريقة الإلماǘا و دائما بȀإلي ǝالرجو Ǻقافة مƯ أي Ǧلمعرف و .لا تتوق ǾلمتƲامŐو ال Ʃلباǘالقصية  ت
     التراجيديا ، لكوميدياا(و بالأنواǝ الǨرعية المعاصرة أو الǌعبية  لأنواǝ الأدبية الكلاسيكيةاŬاصة با

النصية اĐردة  بالبŘ جدول řǣ نسبيا علȄ ضافة إلى حصولǾإ ).اŀ..و اūكاية الأسǘورة
  .)سرحية مưلاالم( السيناريوهاƩ بالنسبة إلى النصوǍ القƊصďيةك
    

  :المعرفي للتلقي عند الأطفال المستƴوبś الƦعد -2-2 -1        
إلى جانƤ اūركة و المƯƚراƩ اŬاصة الصوتية و المرئية و الموسيقȄ  تستعś العروǑ المسرحية    

لذلǮ . باللǤة اللǜǨية التي تلعƤ دورا هاما في توصيل المعاني و الأفكار التي يǘرحȀا اūوار المسرحي
     سنحاول فيما يلي التعرǥ علȄ مدȃ استيعاƣ الأǨǗال و استǨادēم مǺ لǤة العروǑ المسرحية 

      .و اŪوانƤ المعرفية و الأخلاقية التي تǌكلȀا دلالاƩ اǘŬاƣ اللǤوي للحوار
 

  اللǤة الŖ قدمđ ƪا العروض المسرحية حسب الأطفال المستƴوبś): 31(جدول رقم 
  

  %  عددال  الإجابة
ȄصحǨ38.18  42 ال 

 06.36  07 )الدارجة(العامية
 55.45  61 الاƯنان معا

ǝموĐ100  110  ا 
  

  ):31(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
مǺ الأǨǗال المستجوبś وجدوا أن العروǑ  %55.45أن ) 32(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     

 Ļ اهدوهاǋ االمسرحية التيȀب عرضȄصحǨة العربية الǤالعامية  الل Ƥة  أي )الدارجة(إلى جانǤالل
منȀم أجابوا أن لǤة العروǑ المسرحية التي ǋاهدوها بقاعة  %38.18، في حś أن اƄلية لǨǗȌال

ǖفق ȄصحǨة الǤالموقار كانت بالل . ƣالمسرحية  %6.36كما أجا Ǒة العروǤال أن لǨǗالأ Ǻم
   .كانت عامية أو دارجة

  



 410

    Ǘم الأǜن معƜو بالتالي ف   ȄصحǨال śب Ƶالمسرحية تتراو Ǒة العروǤيرون أن ل śال المستجوبǨ
 Ʃة المسرحياǤعيم لǘالدراماتولوجية ت Ǿل في خياراتǨǤي Ń الدرامي ǎالن Ƥو العامية باعتبار أن كات
     ببعǒ الكلماƩ القوية و اŪمل الموحية المعŘ كما أسلǨنا ƿكرǽ في Ţليلنا للعروǑ المسرحية 

  .  سةŰل الدرا
     

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ31(لل:(  
     Ȅال علǨǗȌالتي قدمت ل Ʃةعملت المسرحياǤفالل ،Ǯلƿ وي فيǤال اللǨǗالأ ȃمراعاة مستو   

ǙاǨالأل Ȅة عامة قائمة علǨياة اليومية، و بصūة اǤل أن تكون لǔالأف Ǻل مǨǘال Ƶفي مسر          
         ، مع تǘعيمȀا كلما أمكƿ ǺلǮ، بƘلǨاǙ و أساليƤو التراكيƤ المƘلوفة في قواميǆ الأǨǗال

، و هذا ما مكǺ الأǨǗال المستجوبś الاستǨادة مǺ بعǒ العباراƩ و الألǨاǙ المبسǘة ǨصحȄمǺ ال
  . اللǤوية التي جاءƩ في حوار المسرحية

  
  مدȃ استفادƧ الأطفال المستƴوبś من لǤة العروض المسرحية): 32(جدول رقم 

   
  %  العدد  الإجابة

 38.18  42 نعم
 61.82  68 لا

ǝموĐ100  110  ا 
  

  ):32(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
مǺ الأǨǗال المستجوبś يرون أنŃ Ǿ يتم  %61.82أن ) 33(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     

Ţصيل أي فائدة مǺ خلال اللǤة التي عرضت đا المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا، في حś أكدƩ نسبة 
منȀم أĔم فعلا استǘاعوا التزود مǺ اللǤة التي عاŪت đا المسرحياƩ المعروضة و التي  38.18%

   .قاموا ǌŠاهدēا
        كŚưا في جانبȀا التربوي ملالتي Ļ عرضȀا علȄ الأǨǗال Ń تعو بالتالي فالعروǑ المسرحية 

 Śưا ما عملت في الكƿل المدرسية إǨǘة الǤل śسŢ تدعيم و Ȅعل ǾتǤل بلǨǘبة الǗاű Ǻم Ʃالأوقا Ǻم
  . اليومية
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ32(لل:(  
     ǖترتب ƱرǨاءة المتǨل كǨǘالǾعلم ȃدŠ و استيعابǾ  اȀمنǔنية التي يتǨرة الǨǌبال Ȅلما يسم

الأول : تنقسم إلى مستويCode ś و هذǽ الǨǌرة .العرǑ المسرحي أو العمل الřǨ بǌكل عام
نوǝ الدراما، اللǤة المستعملة، ( الǨنية، أي اŬاصة بصناعة العرǑ اليد الدراميةخاǍ بالتق

تقاليد و الưاني يتعلǪ بال ..)العرƩ ǑالƼǌصياƩ، الأداء، اūوار، الصراǝ، اūل، جماليا
                 قيم اĐتمع و تقوǾŻ لبعǒ القǔايا( و الưقافية في ůتمع ما و الإيديولوجية الاجتماعية

  ...)و الǘروحاƩ اŮامة
هي عملية بناء تبدأ مǺ الرسالة و اكتǌاǥ الǨǌرة و قراءة " جاكوبسن"الǨǌرة كما يقول و   

و مǺ هنا يكون التǨاوƩ بś أفراد . الرسالة في حدود معرفة المتلقي الذي يقوم Şل الǨǌرة
عا لمستوياēم الưقافية و قدراēم الرسالة الǨنية و مǔموĔا تب ƣفي استيعا) الأǨǗال(المتلقي اŪمȀور 

  .العقلية و استعدادهم الذي ينمو مǺ معارفȀم و خŐاēم
           و يȀǜر حل Ǩǋرة العرǑ مǺ جȀة في مدȃ استيعاƣ الǨǘل المتلقي للدلائل اللǤوية   

التي ŢملȀا رسالة العرǑ المسرحي و يبدوا أن نسبة قليلة مǺ الأǨǗال مǺ توصل إلى حل Ǩǋرة 
  .لǤة العرǑ و Űاولة تǨكيكȀا و فȀمȀا و الاستǨادة منȀا

 
  :العروض المسرحيةخلال الǰلماƩ و العƦاراƩ اللǤوية الŖ تعلمȀا الأطفال من 

رǣم أن نسبة كبŚة مǺ الأǨǗال Ń يرو مǺ لǤة العروǑ المسرحية دعامة في إƯراء قاموسȀم     
 śب Ǻم Ǿوي إلا أنǤالل śال المستجوبǨǗالأ Ǻالمسرحية م Ǒا في العروŮاستعما Ļ ة التيǤوجد أن الل

إŶاء اŪانƤ اللǤوي Ůم بتوǛيȀǨا لكلماƩ لǤوية Ļ في بعǒ  فيساŷت بǌكل معتŐ  المƼتلǨة
فقد ƿكر بعǒ الأǨǗال الأحيان التعرǥ عليȀا لأول مرة مǺ خلال المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا، 

الǌبل، ": ŧار و أرنƤ.. مǺ يلعƤ"مسرحية  Ĕ ĻلȀا مǺ علȄ سبيل المưال مǺ بś الكلماƩ التي
الناعورة، الكŚ، المƼǔة، ستوتة، حسناء، ": علال و عưمان"مسرحية و في  ..الǔيعة، الǔريبة،

  ...النصيحة، المقابل، المواعś، زورǗ ،ǩاوة، الŐمة، سǘيلة، ": سيسبان"مسرحية أما في  ...نŚة، 
ǋعر،  :علȄ بعǒ المǨرداƩ اللǤوية مưل "الưعلƤ و السردوǭ"رحية مس حصل الأǨǗال فيو أخŚا 

  و đذا حرصت المسرحياƩ التي عرضت.. . ديكي، صديقي، القراءة، يوم جميل، ǆſ مǌرقة،
 Ǯلƿ Ǻل كلما أمكǨǘوي للǤالل ǅراء القاموƯاولة إŰ Ȅالناحية التربوية عل Ǻال مǨǗالأ Ȅعل

  .بلǤة قريبة منǾلű ȄاǗبة الǨǘل باعتبارها ملزمة ع
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  مدȃ مساŷة العرض المسرحي في إƯراƔ الجانب المعرفي الأطفال): 33(جدول رقم 
  

  %  العدد  الإجابة
 52.72 58 نعم
 47.28 52 لا

ǝموĐ100 110  ا  
   

  ):33(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
                 أن أكưر مǺ نصǦ الأǨǗال المستجوبś ) 34(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     

أكدوا أن العروǑ المسرحية التي قاموا ǌŠاهدēا عملت علȄ تزويد معارفȀم  % 52.72و بنسبة 
 Ƥهƿ śالمسرحية، في ح Ǒالعرو Őا لأول مرة عȀافǌاكت Ļ رورية التيǔال ǥالمعار ǒالعلمية ببع

47.28% Ơيǋ م السابقةȀتزد إلى معارف Ń Ʃم إلى القول أن المسرحياȀي . ا جديدامنǨو بالتالي ف
جميع الأحوال تعتŐ العروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل مصدرا Ưريا لتزويد خŐاƩ الǨǘل المعرفية كما 

   .أكدتǾ الدراسة التحليلية للعروǑ المسرحية Űل الدراسة
   

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ33(لل:(  
  انǨعالية فقǖ و إŶا يتداخل فيȀا ما هو لا تنبř علȄ معǘياƩ حسيعند الǨǘل ن šربة التلقي إ    

لاحǜنا  المسرحيةو إƿا حاولنا ربǖ هذǽ العملياƩ بǘبيعة الǨرجة . معرفيما هو و  ما هو إدراكي و
     أمامǾ المتلقي عند مǌاهدتǾ لعرǑ مسرحي Źاول تكويǺ بنية حكائية حول ما Ÿرȃ الǨǘل أن 

          الزمان، كما Źاول تǨكيǮ بعǒ العلاماƩو الƼǌصياƩ و  و العمل علȄ ربȀǘا بالǔǨاء
 ǆŹ ما Řمع ƣياǣ في Ǿلأن ،Řأجل بناء المع Ǻا مȀالعلاقة بين ǖل و ربǨǘال ǉعا ǾنƘو ك ƱرǨالمت

، و مǺ بś المعاني التي قام الǨǘل بالوصول إليȀا مǺ خلال القراءة الأفقية نوعا مǺ الانقǘاǝ في اللذة
         "مƦادƝ سوسيولوجيا الفرجة"في كتابǾ " ريǌار دومارسي" Śǌ إليȀاو القراءة العرضية كما ي

أي القراءة التقليدية و العالمة وصل الǨǘل إلى ůموعة مǺ المعارǥ العلمية بعد اǋتǤالǾ بالعلامة 
  .  فǮ و Ţليل للعلاماƩ السمعية البصرية للǨرجة المسرحيةالمسرحية أي 
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 :العروض المسرحيةخلال مȀا الأطفال من الŖ تعل العلمية المعارف
مصدرا Ưريا لنȀل المعارǥ العلمية و زادا لدعم اŐŬاƩ  ƩاعتŐ الأǨǗال المستجوبś المسرحيا    

           ها نǾ مǺ بś المعارǥ التي Ļ استقاƙاūياتية للǨǘل، فقد ƿكر بعǒ الأǨǗال المستجوبś أ
ưاهدوها كǋ المسرحية التي Ǒالعرو Ǻة، فقد عملتمŚ  مسرحية"Ƥيلع Ǻم...Ƥار و أرنŧ"          
    الǌبل هو ابǺ الأسد، و اūمار حيوان عامل لدȃ الإنسان علǗ ȄرƵ بعǒ الأفكار العلمية أȀŷا أن

Ǧيعة مكان في الريǔرير، الǋ ردǨة لǨعلقم ص ،Ǿمع Ǌمان"مسرحية أما  ...و يعيưعلال و ع "
، )الأمŚة/ الأم(وجوƣ الǘاعة، وǛيǨة الكانون، اللباǅ التقليدي  :يلي فƘضافت إلى ƿهǺ الǨǘل ما

         عدم الǘمع، الوصية، وǛيǨة الكŚ ،)زيارة اŪدة المريǔة(ǋكل البƠر، التمسǮ بصلة الرحم 
علȄ ترسيƺ بعǒ " سيسبان" في حś عملت مسرحية ...و فوائدŷا، الأǣاني الǌعرية،  و الناعورة

و šاوز  عاقبة عدم الاستماǝ لنصيحة الأم، وجوƣ عدم عصيان أوامر الوالديǺك و الأفكار المعاني
         ǘي اūليƤ لȎنسانع، ضرورة سقي الأرǑ لينمو اǌūيǊ الذي تƘكلǾ البقرة لتمǌاورēما
  .واعś متجول و ليǆ مستقر في دكانعمل بائع الم و اūيوان،

   ...قاƿ ابنȀا، البقرة مصدر اūليƤ و ليǆ فقǖ المصنعالتي تستعملȀا الأم لإن ةدرجة التǔحي و    
الدفاǝ عǺ إبقاء الوǺǗ سعيد و نǌر  مت الǨǘلفقد علƐ" الưعلƤ و السردوǭ"سرحية و بالنسبة لم

وضع ديكور المسرحية أمام أعś الأǨǗال قبل بداية (اŚŬ، كيǨية بناء ديكور عرǑ مسرحي 
      حلي بالصŐ و النية اūسنة، أǣاني و قصǎ، لا ŻكǺ ، الت)المسرحية Ţت إيقاǝ موسيقي جميل
     .علȄ النǆǨ  أن نǘǤي الǌمǆ بالǤربال، الاعتماد
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  المواǓيǞ الŖ تطرقƪ إليȀا العروض المسرحية حسب الأطفال المستƴوبś): 34(جدول رقم 
  

  %  التǰراراƩ  مواǓيǞ العروض المسرحية
  17.22  87 الأخوة

  13.06  66 الǌجاعة
ƣيانة و الكذŬ13.06  66 عاقبة ا  

ǆǨالن Ȅ12.07  61 الاعتماد عل  
  12.07  61 العمل

  11.28  57 التعاون
  07.12  36 النǜام
  05.34  27 اليتم

ǺǗالو Ǻع ǝ04.35  22 الدفا  
  03.96  20 النǜافة

ǝموĐ100  505  ا  
  

  ):34(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
أن المسرحياƩ التي قام الأǨǗال المستجوبǌŠ śاهدēا ) 35(رقم نلاحǚ مǺ خلال اŪدول     

مع وجود تبايǺ فيما  ركزƩ علȄ بعǒ المواضيع اŮامة التي حاولت ǗرحȀا في أحداƭ درامية ǋيقة
ǎź عدد المراƩ التي تكررƩ فيȀا المواضيع التي تǘرقت إليȀا المسرحياƩ المدروسة حيƮ حاز 

         ، كما ƿكر موضوǝ الǌجاعة%17.22مǺ التكراراƩ بنسبة موضوǝ الأخوة علȄ أكŐ عدد 
علȄ النǆǨ بنسبة  الاعتمادبينما ƿكر موضوǝ العمل و  %13.06و عاقبة اŬيانة و الكذƣ بنسبة 

، أما موضوǝ النǜام فقد تكرر ƿكرǽ بنسبة %11.28و ƿكر موضوǝ التعاون بنسبة  12.07%
و أخŚا موضوǝ الدفاǝ عǺ الوǺǗ بنسبة  %5.34 ، و بالنسبة اليتم فتكرر بنسبة07.12%

  .%3.96و موضوǝ النǜافة بنسبة  4.35%
     Ʃو بالتالي فالمسرحيا ƩزرركزƖمواضيع الأخوة و الت Ȅعل Ʃالأحيان ركز Ƥالǣ في           

 Ʃالمسرحيا Ʃكما ركز ،ƣيانة و الكذŬجاعة و عدم اǌمل و ضرورة التحلي بالǌال Ń و      
و ضرورة الذود يعȀا علȄ أŷية العمل و الاعتماد علȄ النǆǨ و التعاون و مساعدة الŚǤ في مواض

ǺǗالو Ȅم علȀويƿ م وȀاعة الأولاد لأوليائǗ ƣال وجوǨǣمع عدم إ ،Ǿايتŧ و.       
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ34(لل:(  
للمواǓيǞ يد التوǛيف الجعلƩ  Ȅ المسرحياƩ التي عرضت علȄ الأǨǗال المستجوبśركز    
مǺ خلال المسرحياƩ المعروضة بقاعة الموقار للجزائر  تلقȄ الǨǘلűتلǦ أحداȀƯا، إƿ في  لقيموا

و الأمانة  قية في نǨوسȀم، كالأخوة و الǌجاعة و الصدǩالقيم الأخلا الأفكار و الكŚư مǺ العاصمة
ƼŠتلǦ المواضيع التي  ت العروǑ المسرحيةعاستǘو بذلǮ ا. Ȅ أداء الواجƤ، و Śǣهاو اūرǍ عل

و الأخلاقية المرتبǘة  التربويةأن تǌكل وجدان الǨǘل تǌكيلا سويا، إƿ تقدم لǾ القيمة  ŢملȀا
Ǿو عقل Ǿفي وجدان ŚƯƘالت ǪريǗ Ǻع Ǿا يقنعŲ ،ŉالقو ǭأن يتجاوز هذا التلقي . بالسلو ǺكŻ و ƤانŪا

     ، و صقلȀا عندما Ťارǅ مȀامȀا بنجاƵفي إƯراء فعالية حواǅ الǨǘلالوجداني، فتسȀم المسرحية 
  . و مȀارة

 
مدŷƗ ȃية المواǓيǞ الŖ تناولتȀا العروض المسرحية حسب الأطفال ): 35(جدول رقم 

śوبƴالمست.  
 

  %  العدد  الإجابة
 91.82  101 نعم
 08.18  09 لا

ǝموĐ100  110  ا 
 

 ):35(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
       واأكد %91.82أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś أي ) 36(رقم  تبś مǺ خلال اŪدول    

 %8.18أن المواضيع التي عاŪتȀا المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا ŤيزƩ بالأŷية في الǘرƵ، بينما ƿكر 
Ʃالمسرحيا ǽا هذȀرحتǗ المواضيع التي ȃعدم جدو ǖفق.  

التƘكيد علȄ أŷية المواضيع التي تناولتȀا  و بالتالي فمعǜم الأǨǗال المستجوبś حرصوا في    
  .المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ35(لل:(  
ūا Ǻم مȀكينŤ Ȅم علȀال حسبǨǗالأ Ȅا علȀعرض Ļ التي Ʃالمتعة وصحرصت المسرحيا Ȅل عل

ȃن يرƘائدة بǨوال ƱرǨل المتǨǘاعرها وي الǌŠ عرǌوي Ǿبعيني Ǿحكايات ƩصياƼǋ كمةūا ǎلƼست
 للǨǘلقدم  و العرǑ المسرحي بذلǮكȀا وأفعاŮا والعŐة مǺ اūكاية التي يراها، ووالدروǅ مǺ سل

  . ما ŹتاجǾ مǺ معلوماƩ قد تǨيدǽ عند حاجتŮ Ǿا
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علاقة جنǆ و سن الأطفال ŠدŷƗ ȃية المواǓيǞ الŖ تناولتȀا العروض ): 36(جدول رقم 
 .المسرحية

 
ŚºالمتǤ   الجنǆ السن

 
 الإجابة

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16

العدد % العدد % العدد % العدد %
78.57 11 96.78 90 91.04 61 93.02  نعم 40

21.42 3 03.22 06 08.96 
 

06 06.98   لا 03
100 14 100 96 100 

 
67 100 43 ǝموĐا 

 
 ):36(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

űتلǨة  اكل مǺ اŪنسś اعتŐ أن جميع المواضيع التي عاŪتȀ) 37( تبś مǺ خلال اŪدول رقم    
مǺ الإناƭ عǺ مدȃ أŷية  %93.02حيƮ عŐ  المسرحياƩ مȀمة و بالتالي جديرة بالمعاŪة الدرامية

        )37(مǺ الإناƭ يرون ƿلǮ، كما يتبś مǺ خلال اŪدول رقم  %91.04هذǽ المواضيع و 
ƠǨاƩ العمرية عŐوا عǺ أŷية المواضيع التي تتناوŮا المسرحياƩ التي قاموا أن معǜم أǨǗال űتلǦ ال

مǺ أǨǗال  %78.57مǺ أǨǗال المرحلة المتوسǘة و  ǌŠ93.75%اهدēا حيƮ عŐ عǺ هذǽ الأŷية 
م يرون أن ما تقدمǾ و بالتالي فالأǨǗال المستجوبś علȄ اختلاǥ أعماره. المرحلة المتƘخرة

Ʃموا المسرحيا Ǻة المسرحيةمŪية في التناول و المعاŷضيع تتميز بالأ.  
     

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ36(لل:(  
       الأǨǗال مű ǺتلǦ اŪنسś و الƠǨاƩ العمرية علȄ مدȃ أŷية المواضيع و الأفكار  أǋاد    

قامت العروǑ التي ǗرحتȀا المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا، و مǺ خلال Ţليلنا لأهم الموضوعاƩ التي 
          المسرحية بتناوŮا Ļ الوصول إلى نتيجة أن موضوǝ الأخوة و الǌجاعة والدعوة إلى عدم الأخوة 
          و الكذƣ مǺ أبرز المواضيع التي تكرر ورودها في أحداƭ المسرحياƩ المعروضة علȄ الأǨǗال، 

           نǾǨ و تű ŚƯƘتلǦ المǌاكلو نتيجة لوضع الǨǘل اŪزائري وسǖ اĐتمع الذي يعيǊ في ك
            فȀو Şاجةالتي يعيȀǌا الكبار و التي يتƯƘر đا بل يعد أحد الأǗراǥ الذي تǘالǾ  الانǤǌالاƩو 

 Ǿزر و الأخوة و هذا ما عكستƖالت Ǻفي جو م Ǌو العي Ǻخريȉقة في اưبالأمان و ال ǅإلى الإحسا
 يقرŪت جزء مǺ حال واقع الǨǘل اŪزائري Ųا جعل هذا الأخŚ العروǑ المسرحية المقدمة و التي عا

   .بŷƘية ما تǘرحǾ العروǑ المسرحية في űتلǦ أحداȀƯا مǺ مواضيع درامية جادة



 417

1 - 2-3- śوبƴعد الأخلاقي للتلقي عند الأطفال المستƦال:   
  

          لأبطالاالمتعلقة ب الإŸابيةمدȃ ملاحظة الأطفال المستƴوبś للصفاƩ ): 37(جدول رقم 
  في العروض المسرحية

    
  %  Ʃالتǰرارا  السلوǭ الإŸاĺ للƦطل

  27.27 36  التعاون
ǩ11.36 15  الصد  

  10.60 14  الǌجاعة
  09.84 13  الأخوة

  08.33 11  إتقان العمل
ǆǨالن Ȅ07.57 10 الاعتماد عل  

ǺǗالو Ǻع ǝ06.06 08 الدفا  
  05.30 07  اƄبة

  03.03 04  الوفاء بالعȀد
  02.27 03  الصداقة
  01.51 02  التواضع
ƶ01.51 02  التسام  

  01.51 02  الǘيبة
  0.75 01  الǘاعة

  0.75 01  الصراحة
Ǻǔال Ǻ0.75 01  حس  

Ǻخريȉ0.75 01 مساعدة ا  
  0.75 01  النية اūسنة

ǝموĐ100 132  ا  
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 ):37(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
وجود تبايǺ فيما ǎź عدد المراƩ التي ǋاهد فيȀا الأǨǗال ) 38(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     

السلوǭ الإŸابي لأبǘال المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا، حيƮ حاز سوǭ التعاون علȄ أكŐ عدد 
بينما ƿكر ملاحǜة  %11.36، كما لوحǚ سلوǭ الصدǩ بنسبة %27.27مǺ التكراراƩ بنسبة 
  . %9.84حǜة سلوǭ الأخوة بنسبة و Ļ ملا %10.60سلوǭ الǌجاعة بنسبة 

 %7.57و سلوǭ الاعتماد علȄ النǆǨ بنسبة  %8.33كما لوحǚ سلوǭ إتقان العمل بنسبة     
في حś لوحǚ سلوǭ  %5.30و سلوǭ اƄبة بنسبة  %6.06ولوحǚ الدفاǝ عǺ الوǺǗ بنسبة 

الǘيبة و التسامƶ و التواضع و سلوǭ  %2.27و سلوǭ الصداقة بنسبة  %3.03الوفاء بالعȀد بنسبة 
، الصراحة، حسǺ الǺǔ، مساعدة اȉخريǺ و النية اūسنة الǘاعة بينما Ţصل سلوǭ. %1.51بنسبة 

         و بالتالي Ťيز البǘل في العروǑ المسرحية Šجموعة .%0.75علȄ ملاحǜة أدŇ تكرار بنسبة 
      .   الإŸابية أȀŷا التعاون، الصدǩ، و الǌجاعة ƩمǺ السلوكيا

  
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ37(لل:(  

و أفعال البǘل            ƩمǺ بś أهم السماƩ الإŸابية و اŬلقية التي ǋاهدها الǨǘل في űتلǦ سلوكيا
  : في űتلǦ المسرحياƩ التي قام ǌŠاهدēا ما يلي

ǌجاعة، التعاون، الأخوة، النǌاǕ، الǘيبة، الكرم، الصدǩ، ال: "ŧار و Ɨرنب..من يلعب" - 1
 ،ƶافة، الذكاء، الصراحة، التسامǜسد، العدل الاعتمادالنȌمار لūو ا Ƥالأرن ƿإنقا ،ǆǨالن Ȅعل    

ǺǗالو Ƥو ح.  
2 - "ǹماưد، الأخذ بالوصية: "علال و عȀالوفاء بالع ،Ʃالممتلكا Ǻع ǝالعمل، الدفا ،ǩالصد ،

  تماد علȄ النǆǨ، الوالديǺ و احترامȀما، الاع إعانةالتواضع، المساعدة، الǌجاعة، 
3 - "ǹاƦبة، : "سيسƄالنية، ا ،Ǻǜال Ǻحس ،Ǫūا Ǻع ǝاعة، الدفاǘال ƣوجو ،Ƥيǘالكلام ال

  التǔحية،
4 - "Ǯعلب و الديưال" :Ǖاǌالن ،ƶالتسام..       
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         الأشرار ب السلƦية المتعلقة صفاƩمدȃ ملاحظة الأطفال المستƴوبś لل): 38(جدول رقم 
  .سرحيةفي العروض الم

  
 الإجابة

  
  العروض المسرحية

 عند الǌرير مǌاǿدƧ السلوǭ السلœعدم  مǌاǿدƧ السلوǭ السلœ عند الǌرير
  %  التǰرار %  التǰرار

  33.33  17  16.94  10 و Ɨرنب  ŧار ..من يلعب

ǹماư19.60  10  33.89  20  علال و ع  

ǹاƦ15.70  08  32.20  19  سيس  

ǭعلب و السردوư31.37  16  16.95  10  ال  

ǝموĐ100  51  100  59  ا  

  
 ):38(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

فيما ǎź ملاحǜة السلوǭ السلœ لدȃ الǌرير أو عدو ) 39(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
أنǾ في كل مسرحية Ļ ملاحǜة السلوǭ السلœ لإحدƼǋ ȃصياƩ المسرحية و الذي يدعȄ  البǘل

عدم ملاحǜتȀم  ƿ33.33%كر " ŧار و أرنƤ..يلعƤ مǺ"الǌرير أو عدو البǘل فǨي مسرحية 
         مǺ الأǨǗال المستجوبŤ śكǺ مǺ ملاحǜة سلوǭ الǌرير %16.94لسلوǭ الǌرير إلا أن 

فقد " علال و عưمان"أما في مسرحية ". الưعلƤ"، و "النمر"في المسرحية و يعƿ řلǮ سلوƼǋ ǭصية 
سوǭ عدو البǘل و المتمưل في Ƽǋصية  %33.89سبة لاحǚ أكŐ عدد مǺ الأǨǗال المستجوبś و بن

كذلǮ أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال فقد لاحǚ " سيسبان"و عǺ مسرحية ". ستوتة"و  "ǌſوم"
رة مǺ السلوǭ السلœ لƼǌصياƩ المسرحية الǌري º 32.20%المستجوبś و المقدر عددهم ب

   %16.95فقد ƿكر فقǖ " لديǮالưعلƤ و ا"و في مسرحية . و ŷŚǣا "1، بائع المواعś"الǘاوة"
و بالتالي فقد توصل ". الưعلƤ"مǺ الأǨǗال المستجوبś ملاحǜتȀم لسلوǭ الƼǌصية الǌريرة 

              الأǨǗال المستجوبś في أكưر الأحيان إلى تƼǌيǎ السلوǭ السلœ للƼǌصياƩ الǌريرة
  .في المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا
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ǰد يفيالتحليل الƴ38(ول رقم لل:( 
Ƥيلع Ǻم..Ƥار و أرنŧ:  ،Ǿمن ǎلƼسد ليتȌعام المسموم لǘوضع ال Ʈر حيǌالنمر علقم فعل ال

  ..الكذƣ، اŬيانة، السرقة، الأنانية، Űاولة قتل الأسد، العداوة، اūقد، 
) اŬمولالكسل، (، تƖمر ǌſوم مع ستوتة ضد عưمان، عưمان )ǌſوم(السرقة : علال و عưمان

  )الرابوز(لǌرير Ń يترǭ الأولاد يتمسكون بالوصية، Ǘمع ǌſوم، سرقة الكǌſ Śوم ا
تمع سيسبان لكلام أمǾ و نصيحتȀا، عدم سعدم Ǘاعة الŐمة حŕ أكلتǾ، المقابل، Ń ي: سيسبان

  الǘاعة، التباهي باŪمال
Ǯو الدي Ƥعلưدا: الŬباء، اǤال ،őŪيانة، اŬمع، اللامبالاة، اǘال ،Ƥعلưيلةمكر الūة، اǣالمراو ،ǝ ..    

 
       1- 2-4- śوبƴللتلقي عند الأطفال المست Ņعد الجماƦال:     

  
  مدȃ استمتاǝ الأطفال المستƴوبǌŠ śاǿدƧ العروض المسرحية): 39(جدول رقم 

  
  %  التǰرار  الإجابة

  03.63  04 الǌعور بالملل
  30  33 الǌعور بالراحة
  66.37  73 الǌعور بالمتعة

  100  110  وǝاĐم
 

 ):39(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
 %66.37أن أعلȄ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś أي ) 40(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     

منȀم أĔم أحسوا  %30 أجابوا أĔم أحسوا بالمتعة خلال مǌاهدēم للعروǑ المسرحية، في حś أكد
بالملل في متابعتȀم للمسرحياƩ  %3.63منȀم أي  بالراحة أƯناء المǌاهدة، بينما ǋعرƩ نسبة ضƠيلة

           الاستمتاǝ بالعروǑ المسرحية المůŐة لǨǗȌال فيو بالتالي يتƶǔ الرضا التام . المعروضة عليȀم
  .إلى حد اūصول علȄ اللذة في المǌاهدة
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ39(لل:( 
            تǌعرها المتلقي الǨǘل أƯناء متابعتǾ للعروǑ المسرحيةŻكǺ إعادة سبƤ لذة المتعة التي اس    

                   Ǩارقة اƄاكاة  Š" سفيلدƗوبŚ" إلى ما يسمȄ بƘسلوƣ اƄاكاة الذي تسميǾ الباحưة
Le Paradoxe de la mimesis »  «اكاة جد تامة واقعيةƄكلما كانت ا Ǿل في أنưو تتم            

  .كلما Ļ الاعتقاد đا كما هي، و كلما قلت عملية الالتباǅ بالواقعالية أو احتم
    ƱرǨالمت ȃلد Śưا تĔارقة في كوǨالم ǽية هذŷأ Ȅل و تتجلǨǘاكاة  الƄبلذة ا Ȅما يسم           

Le plaisir de la mimesis ƱرǨلكون المت Ǯلƿ الة ، وūا ǽل في هذǨǘنوعاال Ǌيعي      
في علاقتǾ بالǨرجة حيŠ ǆŹ Ʈا حولǾ كما لو أنǾ واقعي، لكنǾ يعرǥ في اȉن نǨسǾ مǺ التعالي 

  .و هذا ما źلǪ لديǾ الإحساǅ بالمتعة بƘنǾ ليǆ حقيقيا
  

 علاقة جنǆ و سن الأطفال Šدȃ استمتاعه بالعروض المسرحية): 40(جدول رقم 
 

المتŚºǤ   الجنǆ السن
  
  

 الإجابة

 كرذ ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد % العدد % العدد %

05.88 1 03.22 03 01.52 01 06.82  الǌعور بالملل 03

23.53 4 31.08 29 33.33 22 25.00  الǌعور بالراحة 11
70.59 12 65.60 61 65.15 43 68.18  الǌعور بالمتعة 30
100 17 100 93 100 66 100 44 ǝموĐا 

  
  ):40(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś مǺ كلا اŪنسś ) 41(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
 Őالمسرحية فقد ع Ǒاهدة العروǌناء مƯعرون بالمتعة أǌعورهم %68.18يǋ Ǻالذكور ع Ǻم         

راحة فقد أما ǋعور المǺ الإناƭ،  % 65.15في متابعة المسرحياƩ في حś أحǆ بالمتعة أيǔا بالمتعة
ȃل لدưبنسبة  امت ƭ25و بنسبة  %33.33الإنا%  Ǿعور الملل فقد عرفǋ Ǻالذكور،  أما ع ȃلد

و كما يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم . مǺ الإناƭ %1.52بينما أحستǾ نسبة  %6.82الذكور بنسبة 
ند أǨǗال و ع %70.95أن الǌعور بالمتعة في المتابعة ȀǛر عند أǨǗال المرحلة المتƘخرة بنسبة ) 41(

  .%65.60المرحلة المتوسǘة بنسبة 
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 في حś قدر  %31.18أما بالنسبة للǌعور بالراحة فقد عرفǾ أǨǗال المرحلة المتوسǘة بنسبة      
و عǺ الǌعور بالملل في المتابعة فقد استǌعرǽ أǨǗال  %23.53عند أǨǗال المرحلة المتƘخرة بنسبة 

  . %3.22لدȃ أǨǗال المرحلة المتوسǘة Šعدل  بينما قدر %5.88المرحلة المتƘخرة Šعدل 
كلا اŪنسś يتمتعون ǌŠاهدة العروǑ المسرحية المůŐة Ůم، رǣم أن الأǨǗال و بالتالي يتبś أن     

   . الأكŐ سنا يȀǜرون أكưر استسلاما لǌعور و لذة متعة المǌاهدة عǺ الأǨǗال الأصǤر سنا
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ40(لل:(  
باعتبارǽ فاعل أساسي للواقع الذي ŢاكيǾ خǌبة المسرƵ لذلŹ Ǯاول             ) الممưل(Żيل المƚدي     

 ȃهنا ير Ǻم، و مȀيز معŲ ابعǗ Ʃاƿ علاقة Ǫلş ƱرǨل المتǨǘمع ال ǾاعلǨفي ت"ǹرد " قوفماǨأن ال
ل في اūياة الاجتماعية، بدور الممư) الǨرد(كعǔو أساسي في اĐتمع يتƯƘر و يƯƚر في ǽŚǣ كما يقوم 

 ActeurالǨاعل : مǺ بعديǺ أساسيś" قوفماǹ"في رأي ) الممưل المسرحي(و تتكون Ƽǋصية الǨرد 
أي خيال        PersonnageكالǨنان الذي لا Żل مǺ انǘباعاƩ اȉخريǺ و تصوراēم، و الممưل 

فراد المتلقŮ śا و هذا ما Ÿعل و صور موجȀة لإيǔاƵ الǨكرة و القوة و القيم العليا التي تبȀر الأ
Ǫيǋ ابع دراميǗ ل فيưالقيم العليا التي يصورها المم ǽذđ إلى درجة التمتع Ƥيعج Ƶل في المسرǨǘال.  

  
  مدȃ تǌوǩ الأطفال المستƴوبś لمǌاǿدƧ خاŤة العروض المسرحية): 41(جدول رقم 

  
  %  التǰرار  الإجابة

  94.54  104 نعم
  05.46  06 لا

ǝموĐ100  110  ا  
 

 ):41(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
عŐوا  %94.54أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś أي ) 42(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     

عǋ ǺوقȀم الǌديد في معرفة اūل و النȀاية التي ستƚول إليȀا أحداƭ المسرحياƩ التي Ļ مǌاهدēا،     
وا في بلوǡ المسرحياĔ ƩايتȀا لمعرفة اūل الذي ستعرفǾ منȀم أĔم Ń يتǌوق %5.46في حś أكد 

           و đذا فقد اتǪǨ معǜم الأǨǗال المستجوبś علȄ أن أحداƭ المسرحياƩ المůŐة . أحداȀƯا
  .و التي Ļ مǌاهدēا كانت مǌوقة للǤاية
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ41(لل:(   
            و اĔزامȀم في Ţركاēم و انتصاراēمالƼǌوǍ يرتبǖ الǨǘل المǌاهد باūدƭ، متابعا     

   .في النȀاية أي عند الوصول إلى اūل، و ēدأ نǆǨ الǨǘل ، حŕ ينتصر اŚŬ علȄ الǌرو صراعاēم
، و يتحقǪ التوازن السوي مưلا في ترسيƺ العدل و قد أǋبعت المسرحية كŚưا مǺ حاجاتǾ النǨسية 

  .في المسرحية" التŚȀǘ"في حديǾư عƗ " Ǻرسطو"و هو Ųا عناǽ  لتلǮ المǌاعر المستưارة
و هذا ما Ÿعل الأǨǗال المستجوبś يتقون إلى مǌاهدة اūل الذي ستعرفǾ أحداƭ المسرحية              

في النȀاية ليحدƭ لديȀم ما يسمȄ بالتنǨيǆ عǺ المǌاعر و العواǦǗ التي źلقȀا الإيȀام بالبǘل        
Ǿرير في صراعǌمع ال.  

  
  علاقة جنǆ و سن الأطفال Šدȃ تǌوقه لمǌاǿدƧ خاŤة العروض المسرحية): 42(جدول رقم 

 
المتŚºǤ الجنǆ السن

  
 الإجابة

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد % العدد % العدد %

92.31 48 96.55 56 63.64 07 97.98  نعم 97

07.69 04 03.45 02 36.36 04 22.22   لا 02
100 52 100 58 100 11 100 41 ǝموĐا 

  
 ):42(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن الذكور أكưر تǌوقا مǺ الإناƭ في معرفة Ĕاية أحداƭ ) 43(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
أĔم يتǌوقون دائما لمعرفة  %97.98المسرحياƩ التي قاموا ǌŠاهدēا، حيƮ أجاƣ الذكور و بنسبة 

 Őع śفي ح ،Ʃالمسرحيا Ǿي إليȀل الذي تنتūاهدة  %63.64اǌم لمȀوقǋ ȃمد Ǻع ƭالإنا Ǻم
Ʃالمسرحيا ƭاية أحداĔ . دول رقمŪخلال ا Ǻم śالمراحل العمرية ) 43(كما يتب Ǧتلű الǨǗأن أ

سǘة أن أǨǗال المرحلة المتو رǣميتǌوقون لمعرفة اūل الذي ستƘخذǽ الأحداƭ الدرامية في المسرحية 
 Őع Ʈا حيēاهدǌŠ التي قاموا Ʃالمسرحيا ƭا أحداȀاية التي ستعرفȀا لمعرفة النǨǤǋ رưهم أك

مǺ الأǨǗال المستجوبś الذيưŻ Ǻلون أǨǗال المرحلة  %92.31عƿ ǺلǮ بينما ƿكر  96.55%
Ʃالمسرحيا ƭأحدا Ǿول إليƚل الذي ستūم لمعرفة اȀوقǋ Ǻخرة عƘالمت.  
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ور هم أكưر تǌوقا مǺ الإناƭ في معرفة ƕخر أحداƭ المسرحياƩ التي يقومون و بالتالي فƜن الذك    
  .ǌŠاهدēا باختلاǥ فƠاēم العمرية

  ):42(للƴدول رقم  التحليل الǰيفي
أن المتلقي و هنا الǨǘل في أŞاȀƯا عǺ التواصل المسرحي " ƗوبŚ سفيلد" تذكر الباحưة الǨرنسية    

Ǯسيكولوجيا لذل Ƥيستجي ƱرǨالمت Ǒالعر .،ǽو تذكر ،Ǿلإحساس Ǿدون حاجة  بتنسيق Ǻم            
 Ǧوق Ǿن حياتƘا و كȀمȀاولة فŰ و ،Ǒاهد العرǌا مȀكل منǌأحد بالصور التي تت ǽإلى أن يذكر

و هذا ما ŸعلǾ في كل مرة  .علƿ ȄلǮ، و مĽ Ǻ عدم نسيان استǌعار الراحة التي تعقƤ المتعة
أو اūل الذي تعرفǾ  إلى معرفة نقǘة الانǨراƱ داƭ المسرحية أو حǤǋŕوŠ ǥعرفة ما تƘول إليǾ الأح

Ǿالمسرحي الذي يتابع Ǒالدرامية في العر ƭالأحدا .  
  

  مدȃ إعƴاب الأطفال المستƴوبś بالجانب الجماŅ للعروض المسرحية): 43(جدول رقم 
  

الجوانب الجمالية للعرض المسرحي Ʃالتǰرارا %
 الممưل 39 35.45
 الديكور 24 21.81
10.90 12 śلưالمم ǆملاب 
08.18 06 Ȅالموسيق 
 الأضواء 07 06.36
05.45 06 Ʃالأصوا 
05.45 06 ǎالرق 
 الǤناء 04 03.63
 المنǜر 02 01.81
00.90 01 Ʊالماكيا 
100 110 ǝموĐا 
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  ):43(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
تباينا فيما ǎź عدد تكراراƩ عناصر القيم اŪمالية  أن هناǭ) 44(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     

حسƤ تǔǨيل الأǨǗال المستجوبŮ śا، إƿ نجد أن الممưل في جانبǾ اŪمالي تكرر حسƤ تǔǨيل 
إƿ أن معǜم الأǨǗال أعجبوا بǾ في المسرحياƩ التي قاموا  %35.45الأǨǗال المستجوبś لǾ بنسبة 

باعتبارŹ ǽمل اŪانƤ اŪمالي  %21.81الية مكرر بنسبة ǌŠاهدēا كما يƘتي الديكور كقيمة جم
  .لمكان اūدƭ الدرامي

       كما  و Źاول أن يصور أجواء المسرحية بǋƘكال و ألوان Ţمل كل معاني اŪمال فيȀا     
لǨرقة إبداǝ اŪزائر بولاية وهران، و كما تكرر الإعجاƣ الأǨǗال " علال و عưمان"في مسرحية 

  . %10.90مưلś بنسبة Šلابǆ الم
و الموسيقȄ و الǤناء و الرقǎ باعتبارها  المƯƚراƩ الǔوئية و الصوتيةإلى جانƤ إعجاƣ الأǨǗال ب    

  .إحدȃ جوانƤ جمالياƩ العرǑ المسرحي و بنسƤ معتŐة نوعا ما
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ43(لل:(  

     Őإليعت Ȅالذي يسع Ƶالنجا Ǻم ǝنو Ǿاتƿ دŞ يلưالتم Ʃو أساسيا Ʃجماليا Ǻالعمل المسرحي م Ǿي
للتمتع Şياة كاملة لأنǾ بدون  ،للȀو و المتعة بالنسبة للǨǘلو خǌبة المسرƵ فǔاء جمالي فř العمل، 

               و اŪمالية  بكل عناصرǽ الǨنية و المسرƵ .لعƤ لا ينمو الǨǘل و لا تنمو قدراتǾ المƼتلǨة
)،Ȅل، ديكور، موسيقưŲ (..المعرفيةي Ǿاياتǣ ل إلىǨǘوصل ال  Ȅسدة علů ƣارš Ǻم ǾريŸ و ما

ƶيد، الركŪا ǩالتذو Ȅعل Ƥو التدري Ʃاهاšو الا ǥالمعار ƣل اكتساǨǘلل ƶيتي ƶكل واضǌب        
   .و تعميǪ خŐاتǾ الذاتية

         سلوǭ التلقي الصحيƶ بǌكل فř ساحر يتم مǺ خلال خلǪ التجسيداƩ الǨنيةو Ůذا فƜن     
Ƶبة المسرǌخ Ȅعل .  
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VI - 1- 3- بعد العرض المسرحي śوبƴالتلقي المسرحي عند الأطفال المست:  
   تǌكل Ĕاية العرǑ المسرحي šربة جديدة للǨǘل المتǨرƱ حيƮ تتǌكل بعǒ الƠǨاƩ العقلية    

تمام الǨǘل ǜūة في ƿهǺ الǨǘل و تترسƺ بذلǮ بعǒ المواقǦ الدرامية التي أƯارƩ انتباǽ و اه
فمǺ الممكǺ أن يتحدƭ الأǨǗال عǺ مواضيع űتلǨة خلال العلاقاƩ الاتصالية التي يقيموĔا . الǨرجة

 Ʈديūيدور ا Ʈار حيǤأو ص śǤم سواء كانوا بالđ تمونŹ Ǻحول المواضيع المتعلقة مع الأفراد الذي
       هȀم كالمسرحياƩ التي ǋاهدوهاباŐŬاƩ و التجارƣ التي عاǋوها أو الأمور التي أƯارƩ انتبا

في قاعاƩ العرǑ باعتبارها مواضيع تستحوƿ علȄ انتباهȀم مرة في الأسبوǝ لمدة لا تتجاوز ساعة 
واحدة، حيƮ تصبƶ بعد مǌاهدēا مواضيع نقاǉ و حوار معينة سواء مع الأولياء أو مع الأصدقاء 

 ƭدŢ يةǨو كي ȃمد Ȅعل ǥسنحاول فيما يلي التعر Ǯم            لذلȀمع أوليائ śال المستجوبǨǗالأ
و كيǦ يستǘيع المƚدي أو الممưل لȌدوار و الƼǌصياƩ . و أصدقائȀم عǺ العروǑ المسرحية

الدرامية التي عاǉ الǨǘل مع űتلǦ الأحداǗ ƭيلة العرǑ المسرحي أن Ÿعل مǺ اūدƭ الǨرجوي 
şيوȀǗا و تسعȄ إلى ترسيƺ تقليد وƯقافة  الذي يصنعǾ العرš Ǒربة جمالية يتمسǮ الǨǘل المتلقي

Ǿفي Ƶالمسر   .  
  :مدȃ تحدƭ الأطفال المستƴوبś مƗ ǞوليائȀم و ƗصدقائȀم عن العروض المسرحية -3-1 -1

  
  روض المسرحيةعمدȃ تحدƭ الأطفال المستƴوبś مƗ ǞوليائȀم عن ال): 44(الجدول رقم 

  
 الإجابة العدد %

 نعم 95 86.36
 لا 15 13.64
100 110 ǝموĐا 

  
  ):44(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

المستجوبś يتحدƯون           مǺ الأǨǗال  % 86.36أن ) 45( يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم    
عǺ العروǑ المسرحية و بالتالي تعتŐ العروǑ المسرحية وسيلة لتقوية العلاقاƩ الاتصالية  مع أوليائȀم

  . تاحتȀا فرصا للحوار و النقاǉ مǺ خلال المواضيع التي تقدمȀابś الأǨǗال و أوليائȀم بǔǨل إ
و سنتعرǑ اȉن إلى علاقة سǺ الǨǘل و جنسŠ ǾدŢ ȃدǾƯ مع أوليائǾ عǺ العروǑ المسرحية التي     

 ºتقدر ب śال المستجوبǨǗالأ Ǻارة أننا سنتعامل مع عينة مǋدر الإš اهدها، وǌلا،  %95يǨǗ
  .تحدƭ مع أوليائȀم عǺ العروǑ المسرحيةباعتبار هƚلاء فقǖ مǺ ي
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ44(لل:(  

           تȀǜر أŷية الاتصال الǨǌوي في حياة الأǨǗال كوسيلة أساسية لنقل اŐŬة و التŚƯƘ في اȉخر،     
تربȀǘم و تبقȄ العروǑ المسرحية مناسبة للتǨاعل بś الأǨǗال و űتلǦ اŪماعاƩ الاجتماعية التي 

                ، كالأولياء فمǺ خلال العروǑ المسرحية كمواضيع حديƮ بś الأǨǗالبǾ علاقاŧ Ʃيمية
 ƵرǗ و ǉالنقا ƩاراȀالقائمة و تعلم م Ʃكلاǌالم Ǧتلű Ǒعر Ȅل علǨǘتزداد قدرة ال Ǻو الوالدي

اسبة مǗ Ǻرű ǥتلǦ التساƙلاƩ اŬاصة بتǨاصيل العرǑ المسرحي و Űاولة إŸاد تǨسŚاƩ من
    . الأولياء

  
  علاقة سن الطفل Šدȃ تحدƯه مǞ والديه عن العروض المسرحية): 45(الجدول رقم 

  
المتŚºǤ السººن

  
 الإجابة

 سنة 12-9 سنة 13-16
 العدد % العدد %

 نعم 84 91.30 11 61.11
 لا 08 08.70 07 38.89
100 18 100 92 ǝموĐا  

  
  ):45(م التحليل الǰمي للƴدول رق

أن أǨǗال الƠǨتś العمريتś علȄ حد سواء Żيلون Ŵو ) 46(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
     ) سنة12-9(التحدƭ مع أوليائȀم عǺ العروǑ المسرحية إلا أن نسبة Ţدƭ أǨǗال المرحلة العمرية 

و قلت  أكưر ميلا للتحدƭ مع أوليائȀم أي أĔم % 91.30كانت نوعا ما مرتǨعة حيƮ بلǤت 
 ºب ƭنسبة التحد Ʃقدر Ʈسنا حي Őال الأكǨǗȌة العمرية     % 61.11بالنسبة لƠǨال الǨǗعند أ 

و بالتالي فƜن الأǨǗال الأصǤر سنا ينǤǌلون بالعروǑ المسرحية كمواضيع حديȀưم  .)سنة13-16(
  .أكưر مǺ الأǨǗال الأكŐ سنا مǺ أجل دعم علاقاēم الاتصالية مع أوليائȀم
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     ):45(للƴدول رقم  يفيليل الǰالتح
يرتبǖ الǨǘل في مراحل حياتǾ الأولى باŪماعاƩ الأولية و خاصة الأسرة التي ưŻلȀا الأƣ و الأم     

 ǭالاحتكا Śưل كǨǘذا نجد الŮ ة، وǘل المرحلة المبكرة و المتوسǨǗ في أدوارهم الأساسية في حياة
Ǩǘل والديǾ مصدر اūقيقة الاجتماعية و الأمǺ الذي بƘمǾ و أبيǾ في مưل هذǽ السǺ حيƮ يعتŐ ال

 ǽسارǨإلا و قام باست ǝلة و موضوƘأي مس Ǻالس ǽل في هذǨǘال ǝة مستمرة فلا يدǨبص ǾتاجŹ            
           و هذا ما Ÿعل العروǑ المسرحية Šا تǘرحǾ . مع والديǾ باعتبارŷا مصدرǽ الوحيد للمعرفة

  .لاقية للǨǘل Ÿعل تقبلȀا و مصدر تقييمȀا الوالديǺ لا ŰالةمǺ رسائل معرفية و أخ
  

  عن العروض المسرحية ممǞ والديȀ مدȃ تحدƭ الأطفال المستƴوبś): 46(الجدول رقم 
  

 مدȃ و ƗوقاƩ التحدƭ العدد %
   دائما 49 51.57

ƭالتحد ȃأحيانا 38 40 مد 
 نادرا 08 08.43
100 95 ǝموĐا 

  
  ):46(للƴدول رقم التحليل الǰمي 

أنǾ مǺ بś الأǨǗال الذيǺ يتحدƯون مع أوليائȀم عǺ العروǑ ) 47(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
       منȀم يتحدƯون أحيانا، %40منȀم يتحدƯون بصǨة دائمة في حś نجد  %51.57المسرحية فƜن 
 ƭة نادرة %08.43بينما يتحدǨم بصȀمن.  

لذيǺ يتحدƯون مع أوليائȀم عǺ العروǑ المسرحية فيقومون بذلǮ و بالتالي فمعǜم الأǨǗال ا    
    .بصǨة دائمة

  
ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ46(لل:(     

يستعś الأǨǗال المستجوبś بالعروǑ المسرحية التي يقومون ǌŠاهدēا في بناء علاقاƩ اتصالية     
űتلǦ عناصر الǨرجة المسرحية  أو تدعيمȀا مع أوليائȀم عǗ ǺريǪ التحدƭ و مناقǌة المواضيع و

 Ǧتلű م فيȀوقǨالمسرحي لإبراز ت Ǒالعر Ʃاهدة أو جمالياǌالم Ʃإلى أفكار المسرحيا Ǒبالتعر
  .    اĐالاƩ كالȀǨم و استيعاƣ المǤزȃ مǺ المسرحية أو حŕ تقييم العرǑ المسرحي مǗ Ǻرǥ الǨǘل
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  ديه عن العروض المسرحيةعلاقة جنǆ الطفل Šدȃ تحدƯه مǞ وال): 47(الجدول رقم 

  
ƭكور الإناǀال     ǆالجن 

ƭالتحد ƩوقاƗ و ȃالعدد % العدد % مد 
  دائما 12 35.30 37 60.66

ƭالتحد ȃمد 
  
 

أحيانا 17 50.00 21 34.42
نادرا 05 14.70 03 04.92
100 61 100 34 ǝموĐا 

  
  ):47(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أنǾ مǺ الإناƭ مǺ الأǨǗال أكưر ŢدƯا مع أوليائȀم         ) 48(رقم  يȀǜر مǺ خلال اŪدول    
 في حś نجد %60.66عǺ العروǑ المسرحية إƿ قدرƩ نسبة Ţدƭ الإناƭ بصǨة دائمة وصلت إلى 

و بالمقابل يȀǜر أن أكŐ نسبة . مع والديȀم بصǨة مستمرةيتحدƯون  فقǖ مǺ الذكور %35.30 أن
بينما تصل نسبة اūديƮ مع الأولياء         ، %50.00مع أوليائȀم بنسبة  اأحيانمǺ الذكور يتحدƯون 

  . %34.42مǗ Ǻرǥ الإناƭ أحيانا بنسبة 
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ47(لل:(     
جعل العروǑ المسرحية مواضيع أكưر تǔǨيلا في مǺ الإناƭ يتبś مǺ خلال ما سبǪ أن الأǨǗال     

ǉمع الأولياء و  نقا Ʈمع الأمو حدي Ǎكل خاǌب.  Ǻالبنت في س ǖميمية التي تربūنتيجة العاقة ا
الǨǘولة بƘمȀا و Ůذا لا تǨوƩ أي موضوǝ أو فكرة إلا و قامت بƯƜارēا و مناقǌتȀا مع والدēا،         

و العروǑ المسرحية التي تǌاهدها البنت في قاعة العرǑ مǺ بś المواضيع التي تتقاسم إعادة تذكرها 
م أو الأƣ لإبراز مدȃ الاستǨادة منȀا و فȀم مǤزاها و أبعادها التربوية و المعرفية و Űاولة مع الأ

ƤوانŪا Ǧتلű Ǻا مȀتقيم  .  
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  :مǞ الأولياƔ مواǓيǞ اūديƮ عن العروض المسرحية
     ƤوانŪا Ǧتلű المسرحية إلى Ǒالعرو Ǻم عȀم مع أوليائȀƯدŢ عند śال المستجوبǨǗالأ Ǒيتعر

و إلى ƿكر القيم و المعاني النبيلة التي Ļ و رǣبتȀم في إعادة مǌاهدēا  مưل إعجاđم بالمسرحية
تƼلاصȀا مǺ خلال مǌاهدēم للمسرحياƩ، و هناǭ مǺ الأǨǗال مǺ يقوم بسرد قصة المسرحية اس

Ǥيل و مưم خلال التمđالدرامية التي نالت إعجا ƩصياƼǌاء الũكر أƿ Ƥإلى جان Ǿوالدي Ȅم علēامر
  . و حركاēم فوǩ اǌŬبة

     ǆكالديكور، ملاب Ǒالعر Ʃجماليا Ǻم عȀون مع أوليائƯال يتحدǨǗالأ ǒكما كان بع
ēا و تصميماĔألوا Ǫا و رونŮماŝ ƩصياƼǌناءاالǤال Ƥإلى جان ،Ʊالماكيا ، ǎو الرق.  Ƥإلى جان

Ʈخر يس حديȉا ǒيل أما البعưم بالأداء و التمđإعجا Ǻال عǨǗالمسرحية الأ Ǻع Ǿưل حديǤت
يقوم بعǒ الأǨǗال المستجوبś  كما. لتصويرهم لكيǨية رقǎ و ǣناء الممưلś في العرǑ المسرحي

                 فقد سƘل أحد الأǨǗال والدتǾ أƯناء مǌاهدتǾ للعرǑ المسرحي بالتساƙل عǺ حقيقة بعǒ الأǋياء 
" ǺمƤيلع..Ƥار و أرنŧ "النمر علقم ب Śمص Ǻع ȃلة أخرǨǗ لتƘكما س ،ǽكبد ǝعد ما يتم نز

     ، و Śǣها "علال و عưمان"والدēا عǺ مصŚ الوالد بعد نزولǾ لقاǝ البƠر في العرǑ المسرحي 
  .مǺ الأسƠلة التي قد تǤǌل بال الǨǘل عند متابعتǾ لأحداƭ المسرحية

  
Ɣالأصدقا Ǟم ƭالتحد ȃمد:  

  
  روض المسرحيةعƴوبś مƗ ǞصدقائȀم عن المدȃ تحدƭ الأطفال المست):48(الجدول رقم 

  
 الإجابة العدد %

 نعم 83 75.45
 لا 27 24.55
100 110 ǝموĐا 

  
  ):48(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

      يتحدƯون مع أصدقائȀم  أن معǜم الأǨǗال المستجوبś) 49(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
 ƭت نسبة التحدǤبل Ʈحي Ʃالمسرحيا Ǻ75.45ع%  ǆǨم مع الأصدقاء نȀƯدŢ كما كانت نسبة

يتحدƯون عǺ المسرحياƩ       ، و بالتالي فالأǨǗال%86.36نسبة ŢدȀƯم مع أوليائȀم التي بلǤت 
  . مǺ يربȀǘم đم علاقاƩ اجتماعية مع كل
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ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ48(لل:(     
Ʃ الاجتماعية التي يعيǌون Źاول الأǨǗال ربǖ علاقاƩ اتصالية مع كل Ǘرǥ مǺ اŪماعا    

معȀا، و مǺ بينȀم جماعة الرفاǩ الذي تربǖ الǨǘل بǾ علاقاŧ Ʃيمية و بالتالي Źاول توǗيدها 
     ǉببة للنقاŰ ا بقاعة الموقار كمواضيعĔاهدوǌالمسرحية التي ي Ǒعل العروŝ śال المستجوبǨǗالأ

قران في űتلǦ الǔǨاءاƩ التي šمعȀم đا و الǘرƼŠ ƵتلǦ أǋكاŮا و جوانبȀا مع الأصدقاء و الأ
  .كالǌارǝ، و المدرسة

  
  علاقة سن الطفل و جنسه Šدȃ تحدƯه مƗ Ǟصدقائه عن العروض المسرحية): 49(الجدول رقم 

  
  الجنǆ السن

  ŚºǤالمت
 

 الإجابة

 ذكر ƗنȄư سنة 12-9 سنة 13-16
العدد % العدد %  العدد % العدد %

41.38 12 87.65 71 71.83 51 82.05  نعم 32

58.62 17 12.35 10 28.17 20 17.95  لا 07
100 29 100 81 100 71 100 39 ǝموĐا  

  
  ):49(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

أن نسبة الذكور اللذيǺ يتحدƯون مع أصدقائȀم عǺ العروǑ ) 50(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
عǺ العروǑ المسرحية  الأصدقاءلǤت نسبة التحدƭ مع حيƮ ب الإناƭالمسرحية اكŐ بقليل مǺ نسبة 

الǨارǩ بś اŪنسś قليل نوعا  أن إلا %71.83 الإناƭفي حś بلǤت لدȃ  %82.05لدȃ الذكور 
          المستجوبś باختلاǥ جنسȀم و اهتماماēم يتحدƯون الأǨǗالمعǜم  أنللقول  اما Ųا يدعون

 الأǨǗالمعǜم  أن) 50(ا يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم عǺ العروǑ المسرحية، كم أصدقائȀممع 
 ǥباختلا śت نسبة  أعمارهمالمستجوبǤبل Ʈالمسرحية حي Ǒالعرو Ǻم عȀون مع أصدقائƯيتحد

بينما بلǤت لدȃ أǨǗال المرحلة المتƘخرة  %87.65التحدƭ لدȃ أǨǗال المرحلة المتوسǘة 
41.38%.  

ŢدƯا مع أصدقائȀم عǺ العروǑ المسرحية نǜر و يȀǜر أن أǨǗال المرحلة المتوسǘة أكưر     
   .لاختلاǥ انǤǌالاƩ وميول الأǨǗال في كل مرحلة
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علȄ التحدƭ مع أصدقائȀم عǺ العروǑ المستجوبś  الأǨǗالبعد التعرǥ علȄ مدȃ إقبال     
 Ǒالعرو Ǻم عȀا مع أصدقائđ ونƯية التي يتحدǨكي Ȅعل ǥالمسرحية سنحاول فيما يلي التعر

  .باختلافȀا المسرحية
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ49(لل:(    
جنسȀم و سنȀم اūديƮ مع أصدقائȀم عǺ مواضيع  ǥيǔǨل الأǨǗال المستجوبś باختلا    
šربة سيكولوجية جميلة  رهاحياƩ التي يقومون ǌŠاهدēا و űتلǦ اŪوانƤ المتعلقة đا باعتباالمسر

ة استưمارها كمواضيع هامة للنقاǉ و التسلية و حŪ ŕلƤ يقوم الأǨǗال بتذكرها مع الرفاǩ و Űاول
الǨائدة مǺ خلال دعوة اȉخريǺ إلى مǌاهدة مưل هذǽ العروǑ المسرحية بقاعة العرǑ الموقار 

  . باŪزائر العاصمة
       

  علاقة جنǆ الطفل Šدȃ و ƗوقاƩ تحدƯه مƗ Ǟصدقائه عن العروض المسرحية): 50(الجدول رقم 
  

ŚǤتºالم 
  ȃ مد

ƭالتحد ƩوقاƗ و  

ǆنºالج  
  الإناƭ  الǀكور

  %  العدد  %  العدد
ƭد

لتح
ȃ ا

مد
  

  43.13  22  28.12 09 دائما
  52.94  27  50 16 أحيانا
  03.93  02  21.88 07 نادرا

ǝموĐ100  51  100 32  ا  

ƭد
لتح

Ʃ ا
وقا

Ɨ
  

Ƥناء اللعƯ86.54  45  74.20 23 أ  
  03.84  02  06.45 02 في القسم

  09.62  05  19.35 06 الاƯنان معا
ǝموĐ100  52  100 31  ا  
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  ):50(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
 الأصدقاءأن الإناƭ أكưر مداومة مǺ الذكور في اūديƮ مع ) 51(يتبś مǺ خلال اŪدول رقم     

 أصدقائǺȀعǺ العروǑ المسرحية حيƮ بلǤت نسبة الإناƭ اللواتي يتحدǺƯ بصǨة دائمة مع 
، كما تعرǥ نسبة º 28.12%بينما قدرƩ نسبة اūديƮ بصǨة دائمة لدȃ الذكور ب 43.13%
Ʈديūة أقل أو أحيانا  اǨبص ƭالإنا ȃلد Ʃالمسرحيا ǺاعاعǨبينما تقدر  %52.94لتصل إلى  ارت

            %03.93و أما اūديƮ بصǨة نادرة فقد بلǢ عند الإناƭ نسبة  %50لدȃ الذكور بنسبة 
  .%21.88لدȃ الذكور بنسبة  ارتǨاعاو Ȁǋد 

        علȄ اūديƮ عǺ المسرحياƩ التي ǋاهدناها مǺ الذكور و بذلǮ فالإناƭ أكưر مداومة     
ƿلǮ يبقȄ للذكور الرǣبة دائما في إƯارة اūديƮ    رǣم و لكǺ ، )أحيانا(بصǨة معتŐة  الأصدقاءمع 
  . عǺ المسرحياƩ التي يǌاهدوĔا أصدقائȀممع 
Ȁǜر ǦǤǋ الإناƭ في اūديƮ عǺ العروǑ المسرحية مع الأصدقاء في عدم تǨويت أية كما ي    

فرصة في فتů ƶال اūديƮ عǺ موضوǝ المسرحياƩ التي يǌاهدĔا حŕ و لو كان ƿلǮ في حجرة 
ǅالدر.  

     Ƥناء اللعƯالمسرحية أ Ǒالعرو Ǻمع الأصدقاء ع ƭالإنا ƭدŢ وصلت نسبة Ʈحي                
بينما تعرǥ نسبة اūديƮ عǺ العروǑ  %74.20بينما قدرƩ لدȃ الذكور ƣ  %86.54إلى 

 ȃتقدر لد Ʈنسبة أقل في القسم حي śنسŪكلا ا ȃ6.45الذكور المسرحية لد%  ƭو عند الإنا
                 ، أما عǺ نسبة اūديƮ في القسم و فترة اللعƤ فقد عرفت أيǔا اǨŵاضا 3.84%

 Ʃقدر Ʈحي ƣ الذكور ȃإلى  %19.35لد ƭر عند الإناưأك ǒǨƼ9.62لتن% .  
           و بالتالي يǔǨل معǜم الأǨǗال المستجوبś اūديƮ مع الأصدقاء عǺ العروǑ المسرحية     

     . خارƱ أوقاƩ الدراسة
   

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ50(لل:(     
ǨǗال بقاعة الموقار اŪزائر العاصمة مواضيع تعتŐ مواضيع العروǑ المسرحية التي يǌاهدها الأ    

تذكرها مع الأصدقاء خاصة الذيǺ فاēم مǌاهدة هذǽ المسرحياƩ،  إعادةحديŰ Ʈببة المناقǌة و 
Ǥتنم الأǨǗال فرصة إعادة رواية أحداȀƯا علȄ أصدقائȀم و ƿكر عناصر الǨرجة و الإمتاǝ فيȀا     في

  .لمǌاهدēا بقاعة العرǑو بذلǮ جلƤ انتباǽ الأصدقاء و دعوēم 
  
  
  



 434

  علاقة سن الطفل Šدȃ و ƗوقاƩ تحدƯه مƗ Ǟصدقائه عن العروض المسرحية): 51(الجدول رقم 
  

ŚǤتºالم 
 

 ȃمد  
ƭالتحد ƩوقاƗ و  

  سºنºال
  سنة 16-13  سنة 9-12
  %  العدد  %  العدد

ƭد
لتح

ȃ ا
مد

  

  25  03  40.85 29 دائما
  66.66  08  49.29 35 أحيانا
  08.33  01  09.86 07 نادرا

ǝموĐ100  12  100 71  ا  

ƭد
لتح

Ʃ ا
وقا

Ɨ
  

Ƥناء اللعƯ66.66  08  80.28 57 أ  
  08.33  01  09.86 07 في القسم

  25  03  09.86 07 الاƯنان معا
ǝموĐ100  12  100 71  ا  

  
  ):51(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

          أكưر مداومة علȄ اūديƮ أن أǨǗال المرحلة المتƘخرة ) 52(يȀǜر مǺ خلال اŪدول رقم     
      مع أصدقائȀم عǺ المسرحياƩ مǺ أǨǗال المرحلة المتوسǘة حيƮ قدرƩ نسبة اūديƮ أحيانا 

بينما  ƣ66.66% ) سنة16إلى 13(عǺ العروǑ المسرحية مع الأصدقاء عند الƠǨة العمرية الưانية 
إلا أن الǨارǩ بسيǖ أما نسبة  %49.29 بº) سنة12إلى  09(تقدر لدȃ الƠǨة العمرية الأولى 

لتتقلº 40.85%  ǎاūديƮ عǺ المسرحياƩ بصǨة دائمة فعرفت ارتǨاعا لدȃ أǨǗال الƠǨة الأولى ب
أما اūديƮ عǺ العروǑ المسرية بصǨة نادرا فيعرǥ ارتǨاعا لدȃ  %25لدȃ الƠǨة الưانية لتصل إلى 

Ǿتقدر نسبت Ʈقليل حي ǩرǨب Ǻة لكǘال المرحلة المتوسǨǗخرة  أƘال المرحلة المتǨǗأ ȃ08.33لد%.  
    و نǆǨ الملاحǜة فǨǗƘال المرحلة المتوسǘة هم أكưر ميلا إلى اūديƮ عǺ العروǑ المسرحية     

 Ƥناء اللعƯم أȀلدي Ʈديūتقدر نسبة ا Ʈم حيȀال  %80.28مع أصدقائǨǗأ ȃلد ǒǨƼبينما تن
            المرحلة المتوسǘة إلى اūديƮ  ، كما يȀǜر Ţمǆ أǨǗال%66.66المرحلة المتƘخرة بنسبة 

 Ʃالمسرحيا Ǻم في القسم إلى عȀưوصلت نسبة حدي Ʈحي ǅالدر Ʃفي قاعا ŕبينما  %09.86ح
  .%08.33المرحلة المتƘخرة  أǨǗالقدرƩ عند 
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      Ʈحي Ʃالمسرحيا Ǻع Ʈو الدراسة للحدي Ƥفترة اللع ǎصيţ خرةƘال المرحلة المتǨǗل أǔǨو ي
            لدȃ أǨǗال %09.86بينما وصلت إلى  %25اūديƮ عند هƚلاء ƣ قدرƩ نسبة 
  .المرحلة المتوسǘة

و بالتالي فكلا أǨǗال المرحلتś العمريتŻ śيلون إلى جعل العروǑ المسرحية التي يǌاهدوĔا     
       Ʈة للحديǘال المرحلة المتوسǨǗأ Ƥر حȀǜي Ǿم مع أنȀببة مع أصدقائŰ Ʈمواضيع حدي    

  .عǺ المسرحياƩ حŕ في أوقاƩ الدراسة
  

ǰدول رقم  يفيالتحليل الƴ51(لل:(     
       خلاباƆ بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة Ųتعا و المتلقي عرضا مسرحيا الǨǘل عندما يǌاهد     
ǾنƜيتحول إلى ف  Ǻخريȉا مع اȀتǌمناق Ȅعل ǍرŹو ،Ǿة في حياتŚƯأ ȃكرƿ Ǿا كلمو خاصة مع أتراب

     علȄ الألسنة فȀي تǌكلالعروǑ المسرحية أو المواضيع التي تتناوŮا بالمعاŪة الدرامية ورد ƿكر 
، يǔǨل الأǨǗال جعلȀا مواضيع نقاƿ ǉاƩ أŷية في تنمية في حياتš Ǿربة سيكولوجية وجمالية Ųتعة

  .خŐاēم المعرفية و اūياتية
  

  :دقاƔمǞ الأص مواǓيǞ اūديƮ عن العروض المسرحية
عǺ العروǑ المسرحية إلى űتلǦ اŪوانƤ  رفاقȀميتعرǑ الأǨǗال المستجوبś عند ŢدȀƯم مع     

    و علȄ الأحداƭ السارة  ،و الǌريرةمنȀا عǺ صǨاƩ الƼǌصياƩ المسرحية الǘيبة اūديƮ مưل 
ل البعǒ مǺ كما يǔǨو حŕ اƄزنة و المƖسي التي تعرŮ Ǒا أبǘال العروǑ المسرحية، أو المǔحكة 

كما يǔǨل . أو يقوم بƜعادة رواية المسرحيةو أحداȀƯا،  الأǨǗال تذكŚ أصدقائȀم بعنوان المسرحية
Ǻع ƭخر التحدȉا ǒأجواء المسرحية  البع Ǻبة، وعǌŬا ǩفو śلưيل و أداء الممưريقة التمǗ         

       اŪانƤ الممتع مع ƿكر رحية، الأفكار التي عاŪتȀا المسو عǺ أهم مǺ بدايتȀا إلى ǣاية النȀاية، 
  .مǺ الديكور، الǤناء لǨرجةالǌيǪ ل و

و ما تعلمتǾ لمǌاهدة عرǑ مسرحي بقاعة الموقار،  مناسبة ƿهابǾعǺ  كما يتحدƭ البعǒ منȀم    
Ʃالمسرحيا Ǻاهد مǋ رو ها، التيǜت نǨكل ما يلǽ المسرحي Ǒالعر Ƥرائǣ و Ƥعجائ Ǻم                

العŐة ǔمون و Š كما يتناول الأǨǗال في حديȀưم مع رفاقȀم التذكǾ Ś فوǩ اǌŬبة،و ما ǋاهدتأ
                  ملابǆ الممưلśو ƿكر اŪانƤ اŪمالي للعرǑ المسرحي كها مǺ المسرحية، التي استƼلصو

Ǒالعر Ʃو جماليا Ǻالأضواء م ،Ȅالموسيق ،Ʃم لعنصر .. الديكور، الأصواŮاǨǣدون إǝالقائم  الصرا
śتȀبŪل كلا اưم Ǻر و مǌو ال ŚŬا ȃقو śاية بȀفي الن ŚƼلبة كانت للǤن الƘو ب.       
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  :علاقة الطفل المتفرƱ بالممưلś بعيد Ĕاية العرض المسرحي -3-2 - 1       
 

  مدȃ توديǞ الممưلś لȌطفال بعد Ĕاية العروض المسرحية): 52(جدول رقم 
  

 الإجابة العدد %
 نعم 99 90
 لا 11 20
100 110 ǝموĐا 

 
  ):52(التحليل الǰمي للƴدول رقم 
مǺ الأǨǗال المستجوبś أجابوا بƘن الممưلś بعد Ĕاية  %90أن ) 53(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم 

 %20 كل عرǑ مسرحي يقومون بتوديع الأǨǗال و Ţياēم أو حŕ تقبيلȀم أحيانا، في حś أقر
         يƚكد معǜم الأǨǗال المستجوبś و بالتالي . مưلŮ śم بعد Ĕاية المسرحياƩمنȀم عدم توديع الم

  .بعد Ĕاية كل عرǑ مسرحيقاموا بتوديعȀم الممưلś أن 
  

  ):52(للƴدول رقم الǰيفي التحليل 
Ȅل مع العر تتجلǨǘربة الšو Ǒ المسرحية Ǒاء العرȀبعيد انت ƶكل واضǌابية بŸالسلبية و الا

             .في المسرحية ś الذيǺ انتȀوا مǺ أداء أدوارهمللمưل مǺ خلال Ǘريقة استقباŮمالمسرحي 
Ǘريقة بƘن " وارد دوينفر ي"كما تقول . واūالة النǨسية التي يǤادر عليȀا المتǨرجون الصǤار

ذǽ علȄ عملية التلقي المسرحي و التǨاعل المستمر في هتƯƚر توديع الممưلś للمتǨرجś الصǤار 
أو يرقصون ǌبة يبتسمون بتكلǦ أو يǤنون ŠرƵ، علȄ اŬالممưلś مưلا إƿا كان . الǨترة أيǔا

، كل هذا أو ينȀون المسرحية بدون الȀǜور لǨǗȌال وتوديعȀم .لوحدهم أو ǌŠاركة الأǨǗال
  .يساهم في جعل العرǑ المسرحي šربة سيكولوجية جمالية في حياة الǨǘل

    
  :ȃ الأطفال المستƴوبƯƗ śناū ƔظاƩ التوديǞالǌعور الممتưل لد

     ǅمرهم الإحساǤالتوديع كانت حارة و جميلة و كان ي Ʃاǜū أن śال المستجوبǨǗأجمع الأ
           الرǣبةو ، الممưلś تقبيلو مǺ الأǨǗال مǺ كانت رǣبتǾ جاŰة في المتعة و السعادة،  ة،الǨرحب

  .في الكلام معȀم
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   Ǻال و مǨǗالأ śعر المستجوبǌاست Ǻالالراحة،  مǨǗالأ Ǻع śلưرحيل المم Ǻم Ȅو أحيانا الأس،  
ƤلǤفي جميع الأحوال ت Ǻعور و لكǋ  رحةǨال śلưال حينما يذكرهم الممǨǗالأ Ȅمعودب علē        

Ǫتع،مع  في وقت لاحŲ خرƕ Ǒعر śلưبالمم ƣالإعجا ǅإحسا ǾلكŤ Ǻال مǨǗالأ Ǻكر ، و مƿ فقد
و ƿكرƩ فتاة أخرȃ أĔا ، Ǿ كان يود عدم رحيلȀم، لأنǾ يǌعر بĔƘم أصبحوا أصدقائǾأحدهم أن

       .الذهاƣ برفقتȀم ت لو كان باستǘاعتȀافǔل
 

  مدȃ متابعة الأطفال لأخƦار العروض المسرحية في التلفزيوǹ): 53(جدول رقم  
  

 الإجابة العدد %
 نعم 98 89.09
 لا 12 10.91
100 110 ǝموĐا 

 
 ):53(لتحليل الǰمي للƴدول رقم ا

مǺ الأǨǗال المستجوبś يتابعون ما يبǾư  %89.09أن نسبة ) 54(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
 Ǒا في دور العرȀال قبل أو بعد عرضǨǗȌة لȀالموج Ʃأخبار حول المسرحيا Ǻزائري مŪزيون اǨالتل

 %10.91جابت نسبة قليلة مǺ الأǨǗال أي أالمسرحي خاصة بقاعة الموقار للعاصمة اŪزائر، بينما 
و đذا نلاحǚ مدȃ اهتمام الأǨǗال المتردديǺ علȄ قاعة الموقار . أĔم لا يتابعون هذǽ الأخبار

            بالعاصمة اŪزائر بكل ما يتعلǪ مǺ أخبار حول العروǑ المسرحية مǺ خلال وسائل الإعلام      
  .و بالتحديد التلǨزيون

  
  ):53(للƴدول رقم لǰيفي االتحليل 

بقاعة الموقار باŪزائر يȀǜر تعلǪ الأǨǗال و إعجاđم بالعروǑ المسرحية التي يقومون ǌŠاهدēا     
  دȃ كون هذǽ المسرحياŰ Ʃل نقاǉ و مواضيع يتسلȄ الأǨǗال بƜعادة التحدƭ عنȀاŠ العاصمة 

ǨǗال لقاعاƩ العرǑ مǺ خلال تتبع في كل الأوقاƩ و بالتحديد بعد Ĕاية مǌاهدēا و مǤادرة الأ
الأǨǗال المستجوبś لȌخبار التلǨزيونية التي تتǘرǩ بالمعاŪة الإعلامية للنǌاǕ المسرحي الموجǾ للǨǘل 

  .و المواضيع التي تعاȀŪا المسرحياƩ الǨǘلية
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  .مدȃ رǓا الأطفال ƴŞم الأخƦار التلفزيونية حول العروض المسرحية): 54(جدول رقم 
  

 الإجابة لعددا %
 نعم 43 43.87
 لا 55 56.13
100 98 ǝموĐا 

  
  ):54(التحليل الǰمي للƴدول رقم 

              أن أكŐ نسبة مǺ الأǨǗال المستجوبś و المقدرة) 55(نلاحǚ مǺ خلال اŪدول رقم     
ة لǨǗȌال سرحياƩ الموجȀيرون أن ما يقدمǾ التلǨزيون اŪزائري مǺ أخبار حول الم º 56.13%ب

ǥكا Śǣ  ȃإلى المزيد، و في المقابل ير ƱتاŹ 43.87بل%  Ʈحي Ǻالأخبار كافية م ǽم أن هذȀمن
    .حجمȀا كمصدر حول كل ما يتعلǪ بƘخبار المسرƵ الموجǾ للǨǘل

و بالتالي فرǣم ƿلǮ يعتŐ أǣلƤ الأǨǗال أن الŐامƲ التلǨزيونية ŢتاƱ إلى Ţسś و إƯراء أخبارها     
  .يتعلǪ بưقافة المسرƵ الموجǾ للǨǘلفيما 

  
  ):54(للƴدول رقم الǰيفي التحليل 

 متǌكل في حياēإن العروǑ المسرحية التي يتابعȀا الأǨǗال بقاعة الموقار بالعاصمة اŪزائر     
      ن الǨترة التي تلي العرŻ ǑكǺ أن تǌمل علȄ العديد باعتبار أ.šربة سيكولوجية وجمالية Ųتعة

  العودة و مǺ أهم هذǽ النǌاǗاƩ نǘǌة الاجتماعية التي تزيد مǺ لذة اūدƭ المسرحيمǺ الأ
المسرحية  Ǒومتابعة التعليقاƩ الصحǨية أو التلǨزيونية حول العر، أو نǎ المسرحية وقراءتǾ إلى

        التي قام الأǨǗال ǌŠاهدēا، فقد جرƩ العادة أن يقوم التلǨزيون اŪزائري كل يوم جمعة 
بارية الرئيسية و في ركǺ الأخبار الưقافية بƮ تقارير صحǨية مصورة Ǻ الأسبوǝ في النǌرة الإخم

  .حول أهم النǌاǗاƩ الموجȀة للǨǘل
 Ǒوالتي تعرǑ بقاعة الموقار أو بقاعة المسرƵ الوřǗ اŪزائري أو űتلǦ أماكǺ العر و    

أكưر ǣزارة و تنوعا حول المسرƵ  أخبار ا Ÿعل الأǨǗال يتوقون إلى مǌاهدةالǨنية، و هذا م
  . الموجŮ Ǿم
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VI - 1- 4- Ƨدǿاǌللعروض المسرحية خلال الم śوبƴتلقي الأطفال المست ȃمستو:  
  

     لدعم الدراسة السابقة فيما Ǘ ǎźبيعة تلقي الأǨǗال المستجوبś للعروǑ المسرحية   
فيما يلي دراسة مستوȃ التǨاعل و درجتŰ Ǿل الدراسة عǗ ǺريǪ أداة الاستمارة الاستبيانية، Ŵاول 

عند الأǨǗال مباǋرة خلال مǌاهدēم للعروǑ المسرحية التي قمنا بتحليلȀا، و لدراسة ƿلǮ قمنا 
  ساعدنا في رصد كيǨية تلقي الأǨǗال للعرǑ المسرحي مباǋرة ول البدائل السلوكية تابƜعداد جد

           بدائل الاهتمام بƠǨاƩ الأول اŪدول تعلǪيحيƮ  اŪزائر، في قاعة العرǑ الموقار بالعاصمة
   عدم الاهتمام، بينما خصǎ اŪدول الưاني لبدائل سلوكية تقيǆ و المǌاركة عند الǨǘل المǌاهد

      و Śǣ اللǜǨية اللǜǨيةو الإǋاراƩ   و بذلǮ نقوم بتسجيل űتلǦ الرموز 1.عند الǨǘل المǌاهد
في فǔاء قاعة الموقار ) الممưل(مع المƚدي  هدتǾ و دخولǾ في تǨاعلالتي تصدر عǺ الǨǘل أƯناء مǌا

  . ، و في الأخŴ Śاول Ţليل هذǽ الوضعياƩ الاتصالية وفǪ مقاربة التǨاعلاƩ الرمزيةاŪزائر بالعاصمة
  

  :فƠاƩ التلقي حسب الƦدائل السلوكية لȌطفال -4-1 -1       
  

 :ل الجزائريالمسرح و دوره في اūياƧ الاجتماعية للطف .1
  :تعريف المسرح     

    Ƶالمسر  Ǻكل مǋكالǋنون أǨال  ȃدƚأمامي Ǻاهديǌالتسلية الم ǝمل كل أنواǌي ،             
Ʃإلى المسرحيا ǭŚالس Ǻمǭو هنا ، Ǧتعري Ǿهو أن Ƶتقليدي للمسر  ǺǨكال الǋأ Ǻكل مǋ

 قوم الممưلون عادةي .المسرƵ يترجم فيǾ الممưلون نصا مكتوبا إلى عرưŤ Ǒيلي علȄ خǌبة
Ǧلƚا المȀالتي ابتدع ǎالن Ǧو مواق ƩصياƼǋ ترجمة Ȅعل ƱرƼساعدة المŠ.  

، كل مǺ المǌاهد و الممưل و الǨنانيكون اūدƭ المسرحي الناجƶ عملا مǌوقا ل ما ادةع     
ǒǤا بȀمكان عرض Ǻر عǜقتا : النƚرد مساحة أقيمت مů ترفا أو مسرحا مدرسيا أوŰ مسرحا
     تلǮ  إلى ، و تندرƱ العروǑ مǺ التسلية اǨŬيǨة مưل العروǑ الموسيقية و الكوميديا،رǑالŮ Ǥذا

  .التي تبحƮ في مواضيع سياسية و فلسǨية جادة
    ǆولي Ƶالمسر Ǻم مǣدمان ع كالمسرحية بالرƼتست śأن الكلمت Řملان المعŢ ماĔƘادة و ك

ǾسǨنŚǌلأن المسرحية ت Ǯلƿ ، الأدبي ƤانŪإلى اǾاتƿ ǎأي الن ،Ǒالعر Ǻم  .  

                                                 
  .  الخاص بجداول مقياس البدائل السلوآية لقياس التلقي عند الطفل المتفرج) 2(أنظر المحلق رقم  1
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 ، أحدǋكل فř عام المسرƵ : باŬاǍ ، أو Šعƕ Řخر بالمسرحية علاقة العام المسرƵ و علاقة    
  مسرحية  و يعتقد بعǒ النقاد أن النǎ لا يصبƶ. )المسرحية( موضوعاتǾ أو عناصرǽ النǎ الأدبي 

إن النǎ ليǆ سوǖǘű ȃ : ل ƕخرون يقو و. و أمام اŪمȀور المسرƵ إلا بعد تقدǾŻ علȄ خǌبة
ǅساƘخرون كȉنانون اǨو ال ƱرƼالم ǾدمƼيست Ǒللعر.  

    śنانǨال Ǻالعديد م Ƥلǘيت Ǿنون تعقيدا لأنǨر الưأك Ǻالمسرحي م Ǒلاء  و العرƚه śب Ǻو م Ǿلأدائ
śصصƼو مصممو الديكور و :المت ƱرƼلون و المưو المم Ǧلƚأن الم Ǧتلű الأزياء و الإضاءة و ǝوا

śنانǨمصممي .ال ȃالأخر Ǒالعرو ǒبع Ƥلǘو  كما يت śو موسيقي Ʃرقصاśملحن.             
Ȅو يسم Ƶالمسر ǖتلƼالم ǺǨمصممو الديكور  أحيانا ال ǽو الذي يبتكرŪو ا ǎالن śمع بŸ Ǿلأن          
  .الممưلونيقوم đا  و اūركاƩ التي و الإلقاء

و التمưيل  الأعمال الǨنية مưل كتابة النǎ الأول يقوم ŝميع سرƵالم كان الكاتƤ المسرحي في عȀد
Ʊفنونو الإخرا Ʃتصون، و برزű ǭهنا ƶأصب Ʋو بالتدري ، Ƶالعديدة المسر Ǻكل م Ƥو اكتس ،

 Ƥرة في البداية بسبȀǋ ǎالن Ƥل و كاتưما أنالممȀما  الواحد منȀفن Ʊخر في إخراȉا Ȅيعتمد عل
  .إلى حيز الوجود

      علȄ مواءمة جميع خصائǎ العرǑ مǺ تصميم الديكور اūديƮ اعتاد المƼرƱ سرƵالم و في   
و رŠا كان أهم عمل  ،راƩ الصوتية و الموسيقية و الرقǎالمƯƚ إلى تصميم الأزياء و الإضاءة و

  .، و مساعدēم علȄ أداء أدوارهمإبداعȀمالممưلś في عملية  للمƼرƱ هو قيادة
، الديكور و űتلǦ نǜم )المƚدي(الممưل قوامǾ علȄ عمل المƼرƱ، و يعتمد المسرƵ في     

  .السينوǣرافيا العرǑ المسرحي
اūديƮ، فȀو الذي  المسرƵ المƼرƱ هو الǎƼǌ المسƚول عǺ قوة العرǑ الǨنية بǌكل عام في    
           لدرجة  المسرŻ ƵتلǮ المƼرƱ سلǘة كبŚة في و. تǨسŚ النǎ وينسǪ جȀود جميع الǨنانś يقرر

           ومع هذا فالعديد . إن العرǑ ملǮ للمƼرƱ: اليوم هي المسرƵ الǌائعة في عاŃ أن المقولة
ومستعدون لتقبل أفكار الǨنانś الذيǺ يعملون معȀم Ǘيلة مدĈة  مǺ المƼرجś الكبار متساŰون

Ǒالتالية يتمتعو  .العر Ʃعادة بالصلاحيا ƱرƼوتقرير  -1: الم ǎليل النŢ الذي Ƥالمناس ŚسǨالت
     الǨنيś ومصممي الديكور والإضاءة والأزياء  العمل مع المƚلǦ و -ǋ .2كل العرǑ سيحدد

جميع  تنسيǪ -5. الإǋراǥ علȄ التدريباƩ -4. قيادة الممưلǘţ .3- śيǾǘ لإخراƱ المسرحية في
  .1عناصر الإنتاƱ النȀائية

                                                 
1 http://www.arabm8s.com/vb3/showthread.php?t=1615.google.com. صقر قريش  :               

.15:00على الساعة  2008ماي  27، تاريخ المعالجة الإلكترونية المسرح و المسرحية  
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       الممưلون هم مǺ بś القلة مǺ الǨنانś الذيǺ دي، والممưل أو المƚ إلى جانƤ المƼرƱ نجدو     
Ǻم عȀلدي Śم فصل وسائل التعبȀكنŻ م  لاēدام أجسادهم وأصواƼم يبدعون باستĔم، لأȀسǨأن

  . إبداعȀم لا ينǨصل عƼǋ Ǻصياēم وميزاēم النǨسية والعقلية� أي أن
    ،ǾصيتƼǋ Ǻع Ǿل وإبداعưفصل موهبة المم Ƥالصع Ǻلم Ǿال إنūوكما هو ا ،Ǻيل فưأن التم Śǣ  

ȃتوافر عناصر أساسية لد Ǻفلا بد م ،Ǻل المقدرة والدراسة والممارسة في أي فưل، مưالمم.  ƤŸ و
معينة  ينبǤي علȄ الممưلś التǤلƤ علȄ مǌاكل متنوعة وإƿ . الذي يتقمصǾ إŸاد الدورعلȄ المƚدي 
 وŢتوي هذǽ المǌاكل عادة.  المسرحياƩ التقليديةưŻلون فيȀا دورĆا جديدĆا، خاصة في في كل مرة

Ȅليل الدور  -1: علŢ2-  ارةǋركة والإū3ا-  Ʃالصو ƩيزاŲ4-  الأداء  -5الاقتصاد والبناء
  .الموحĈد

 مساعدة أولا: وŷا في تصميمǾهدفان  و مǺ الناحية الǨنية فƜن عنصر الديكور المسرحي Źمل    
Ǻاهديǌم العمل الم المȀف ȄاعلĆانيƯالمسرحية المميزة سرحي� و ǎخصائ Ǻع Śتتم مساعدة  لكي. التعب

Ȅم العمل المسرحي، يعمل مصمم الديكور علȀف Ȅعل Ǻاهديǌالم Ǧمكان وزمان المسرحية تعري.   
ǎالعناصر البارزة في الن Ƶرو Ǻع Őويع Ƥو المناسŪيع أن يوجد اǘإن الديكور يست Ľ  خلال Ǻم

  .الصورة واللون
يحلل مصمم الإضاءة فمǺ أهم ǋروǕ العرǑ المسرحي   جانƤ الديكور تعتŐ الإضاءةإلى    

يŚǌ المصمم إلى كل مكان في النǎ  و. الǔوئية المسرحية مǺ منǜور قيمتȀا المسرحية واحتياجاēا
الǔوء مưل الانتقال مǋ Ǻروǩ الǌمǆ إلى إضاءة مصباƵ  يتعلǪ بالǔوء، Šا في ƿلǮ تǤيŚاƩ قوة

كما أن النŻ ǎكǺ . حاجة إلى تنوǝ الإضاءة في المǌاهد المƼتلǨة وŻكǺ أن يكون هناǭ. كȀربائي
وعلȄ مصمم  .يدخل منȀا الǔوء مưل دخول ضوء القمر مǺ إحدȃ النوافذ أن Źدد الزاوية التي

 .اŪو يولي اهتمامĆا خاصĆا إلى جو المسرحية لأن الإضاءة تƚدي دورĆا مȀما في إŸاد هذا الإضاءة أن
الǔوء مصباحĆا أو  Ůذا ƤŸ عليǾ فȀم أسلوƣ النǎ، لأن الواقع ŹتاƱ إلى Ţديد ما إƿا كان مصدر

  .ضوء ǆſ مǺ خلال النافذة
قدم الصوƩ أكŐ إسȀاماتǾ ي. خراƱ الصوƩإضافة إلى الإضاءة يولي المسرƵ اهتماما معتŐا لإ    

الأصواƩ  ي الصوƩ علȄ الموسيقȄ وŹتو و. العام نǜر إليǾ كوحدة في إǗار الإنتاƱعندما ي
  .الرعد مƯƚراƩ واقعية مưل التجريدية و

    śأساسي śبعمل Ʃ1: ويقوم الصو -  ƣو والأسلوŪاد اŸ2إ- Ȅسرد القصة المساعدة عل .
إن أصواتĆا واقعيةƆ مưل  .تساعد الموسيقȄ والأصواƩ التجريدية علē ȄيƠة اŪو المناسƤ في كل مȀǌد

  . المناسƤ الإنذار تساعد علȄ إŸاد اŪو صǨارةǗلاǩ إ هǘول المǘر و
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أصواƩ  يساعد الصوƩ علȄ سرد القصة مǺ خلال إǗلاǩ الرصاǍ وقرǝ جرǅ الباƣ وأيةو     
 .المسرƵ أخرē ȃيƞĈ المǌاهديǺ علȄ تصور أحداƭ مǺ المǨروǑ أĔا Ţدƭ بعيدĆا عǺ خǌبة

    ƩراƯƚم ǭادها في جميع هناŸƎإ ƤŸ صوتية حية  śورن ƣالبا ǅجر ǝل قرưم Ǒالعر ƩلاǨح
ǦاتŮا ǅو .جر Ʊخار Śجماه Ʃسيارة قادمة أو أصوا Ʃل صوưمسجلة م Ʃأصوا ǭهنا Ƶالمسر. 

تصميم و يقاسم تصميم الأزياء . Ȁاتصميمو أخŚ مǋ ǺروǕ العرǑ المسرحي الزي المسرحي و 
. Ś عǺ خصائǎ المسرحية المميزةالتعب علȄ الȀǨم و هو مساعدة المǌاهديǺ الديكور نǆǨ اŮدǥ، و

ŻكǺ للملابǆ  و. المكان الذي حدƯت فيǾ المسرحية الزمنية و تساعد الأزياء علȄ التعريǦ بالǨترة
           تقدŉ معلوماƩ عǺ الƼǌصياƩ مưل العمر  المناسبة و Ţديد الǨصل و و Ţديد الوقت مǺ اليوم

  .ماعية والاقتصاديةالاجت ةالمكان الƼǌصية و السماƩ المȀنة و و
            ŻكǺ التعرǥ علȄ الƠǨاƩ المتحاربة . الأƼǋاŻ ǍكǺ لȌزياء توضيƶ العلاقة بśو     

تعبĈر  و. 1المưال، Šقارنة استƼدام الألوان لدȃ كل فريǪ في مسرحياǋ ƩكسبŚ التارźية، علȄ سبيل
  .ي السائد في كل مȀǌداŪو العاǨǗ أسلوđا و للمسرحية و الملابǆ عǺ اŪو العام
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  :دور المسرح في حياƧ الطفل      
       Ƶال كافة ومسرǨǗالأ Ƶومواضيع مسر Ǒمل عروǌال هي عبارة عامة تǨǗالأ Ƶمسر

 والأخلاقية في تكويƼǋ Ǻصية الǨǘل النǨسية كما يساهم إليȀموسيǖ فعĈال لنقل الưقافة  الأǨǗال هو
  والǨنية والأدبية والنقدية اŪمالية أحاسيسǾǾ ومواهبǾ ومȀاراتǾ وعلȄ بلورة ويعمل علȄ تنمية مدارك

  . الأداء بالعرǑ و الإقناǝ و الأسلوƣفي  الإƯارة الموضوǝ و وƿلǮ في صيǢ تعتمد التǌويǪ في
المسرƵ الذي يقوم ưŲلون  المقصود بǾو مǺ أهم أنواǝ المسرƵ الموجǾ للǨǘل المسرƵ البǌري و     

 العصر اليوناني في منذ القرن اŬامǆ قبل الميلاد هذا المسرƵ في مسرحياتǾ وقد عرǥ الأدوار بتƘدية
المǨاهيم  تبعا لتǘور علم التربية وعلم نǆǨ الǨǘل وتبعا لتǘور أهدافǾقد تنوعت  و،  ةللحǔار
 أفكار إيصالفي  الكبار الذيǺ يرǣبون مواضيعǾ فȀي تتŚǤ لمǨاهيم أما الدينية أوالǨلسǨية  أو الأخلاقية

  .معينة لǨǗȌال
،             تسلية الأǨǗال :إلىمواضيعǾ فان هذا النوǝ مǺ المسرƵ يȀدǥ  أو أساليبǾومȀما كانت      

ǪقيŢ ال، و الذهنية المتعة وǨǗالنقد عند الأ ǆوح ǥتنمية المعار .Ƥل  إلى جانǨǘال Ʃتنمية قدرا
 دينية لǨǗȌال أو أخلاقية أوتربوية  أفكار إيصال عȄ إلىكما يس. اŪمالي أحاسيسǾبلورة  و الذهنية

موضوعاتǾ فȀي تتŚǤ  و أنواعǾ عǺ أما .اȉخريǺ علȄ احترام بلورة اǆū اŪماعي وتعويد الǨǘل مع
 المواضيع الواقعية : وŻكǺ تلƼيصȀا Šا يلي إليǾالوصول  في اŮدǥ المرǣوƣ أوǥ تبعا لȌهدا

  . Śǣها قصǎ اūيواناƩ و Ś والأساǗ، المواضيع اŬيالية
لأخذ بيد ألǨǘل إلى عاŃ أرحƤ يوفر ا و. للكبار لǨائدة ، كما وفرهاا لمتعة وو المسرƵ يوفر للǨǘل ا

مصلحة  ل يسمđ ƶا في حدودالأǨǗاحرية  ∗"ماريا منستوري"يǘاليةلإاتقول . لǾ تنƠǌة صحية
لǨǘل افي ƿهنية  لتŚƯƘاƩ متǘورة Ůا قدرة سائل وإمكانياŠا ŻتلكǾ مǺ و فالمسرƵ، وعليŪ Ǿماعةا
        بالǨǘللمعنية المƚسساƩ اŲا يساعد . لمساŷة في تǨسƿ ŚلǮاللǨǘل حǪ  وكذلǮ ،لمتلقيا

Ȅعل  Ǿمعرفة رأي . Ľأفعالا Ǻم Ǿما يصدر من Ȅرة علǘلسي . Śا وتوفȀالبنائي ا لمناخاودراستƶلصحي.  
 ،قبل أن Ÿرƣ لوعة ألكي Ƙةلمدفانار  مǺ قتراƣالام دلǨǘل عا علينا أن نعلم: لقولا اكما Żكنن   

، فلنبدأ معǾ رƵلمسالكلماƩ هºي أحدȃ مقوماƩ اا أن وŠ.لوقت لتعليمǾ لا لتǘبيبǾاوبذلǮ نوفر 
 خلال مراحل Ŷوǽ ةلمسƚوليا ūرية واألتوازن بś ( مǺ خلاŮا نعلمǾ و ،لمعانيȀا إدراكƮǾ مǺ حي

   إبداعǾاحترام  ،لاجتماعيةالǜواهر اللمǌاركة في تǨسĐ Śال لǾ انسȄ إفساƵ ولا ن. قلياƊ وجسدياƊع
بǾ مǺ منǘقة حيادǽ  للارتقاء لوسائلا كƜحدȃ) لمسرƵ ا( Đتمع اخذ مǺ ، وبذلǮ يƘابتكاراتǾ و
  .Ǻ قراراƩيتƼذǽ هو م ا Źيǖ بǾ وبś مامة بś مة ألمواءلǔيقة إلى رحبا

                                                 
  . من علماء النفس في إیطاليا ماریا منستوري  ∗
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 : فǔاƔ قاعة الموقار بالعاصمة الجزائرمظاǿر التفاعل و التلقي في  .2

 يلعƤ الزمان و Ţديدا الوقت المƼصǎ للعملية الاتصالية دورا في التǨاعل بś الأفراد     
و تقدم نǜرية التحليل التعاملي ست مǜاهر űتلǨة لتنǜيم الوقت علȄ . في أي فǔاء

  :المستوȃ الاجتماعي و مع اȉخريǺ، و هذǽ المǜاهر هي
   Le retrait الانعزال .1
 Le rituel الǘقوسي .2
 Le passe temps قǔاء الوقت .3
4. Ǖاǌالن L’activité 
 Jeux et rackets اللعƤ و الابتزاز .5
 L’intimité ou la rencontre1 اūميمية و الملاقاة .6

هذǽ المǜاهر المذكورة تسمƶ لنا في التحكم في ǋكل و درجة فاعلية تبادلاتنا                 
اƄيǖ، و بدوĔا تنعدم هذǽ التبادلاƩ إضافة إلى ƿلǮ فكل مȀǜر لǾ  و اتصالاتنا مع

           Śالمعاي Ǫاهر وفǜالم ǽرد هذǨتار الź و ،ƩابياŸو إ Ʃسلبيا Ƥة إلى جانǨيǛو و Řمع
  :و المقاييǆ التالية

1 - śالمعني ǍاƼǋالأ.  
 .المǌاكل التي ƤŸ حلȀا أو مȀمة ƤŸ إŤامȀا أو إنجازها - 2
    2.الوضعية درجة خǘورة - 3

              و سنتناول بالǌرƵ أهم مǜاهر تنǜيم الوقت التي ستعتمد عليȀا دراستنا              
Ƥحس "ǹبرو Ǯإري) "Iric Burn :(  

• ƪالوق Ɣاǔقسية نوعا ما :قǗ تكون ƩاعلاǨالت Ǻعل تكرارها نذكر  هي سلسلة مǨب
اł تدور عامة حول مواضيع ...ةاūديƮ في المقȄȀ أو في فترة الاستراح: مǺ بينȀا مưلا

تساعد Ǘرǩ قǔاء وقت الǨراǡ علȄ تقريƤ المتحدśƯ             . ليست مȀمة بالǔرورة
 ǥروǛ جو و Ƙيē م كماȀيمية معŧ Ʃعلاقا Ʋنتعامل و ننس Ǻفي اختيار الأفراد الذي

Ƶو المر Ƥو العمل اللع Ǖاǌالن ƣحسا Ȅعل.  
ȃير "ǹاء" بروǔق ǩرǗ ما كانتȀم Ǿأن  Ʃالوضعيا ǒمة في بعȀي مȀالوقت ف

Ʃورة ستموǘالمت Śǣ Ʃالاجتماعية إلا أن العلاقا. 

                                                 
1 Alain Cardon et autre : Analyse transactionnelle, les éditions d’organisation, Paris, 1995, P71.  
2 IBID, P72.  
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• Ƨميمية و الملاقاūا:  ǽيم الوقت في هذǜفتن Ǿفي ƣوǣالمر Ƥūا Ȅر علȀǜيرتكز هذا الم
Ƥا للحŶو إ ǝأجل الدفا Ǻالوضعية لا يكون م. 

           لألعاǗ ƣقوسية مůŐة  إن العǘاء و القسمة تعŐ عǺ فرƵ عǨوي أكưر Ųا هي أجوبة
و لا Ţمل هدǥ ) إĔا صافية(تعتŐ اūميمية علاقة لا تتǔمǺ لعƤ . و موضوعية اجتماعيا

مزيǦ أو مقنع، و بالتالي هي šربة لقاء مباǋر مع الǨرد نǨسǾ و مع اȉخريǺ، ينǜر إليȀا 
Ȅو تقوم عل ǝالدفا ƣياǣ Ȅا ترتكز علĔة لأŚǘربة جد خš اĔƘقة الكاملة          كưوضع ال

أنǾ مǺ الǔروري التعرǥ علű ȄتلǗ Ǧرǩ تنǜيم الوقت و بنائǾ  " بروǹ"و يرȃ . في الǨرد
و اعتبارها Ǘرǩ و وسائل للحصول علȄ منبȀاƩ اƄيǖ، و هذǽ المنبȀاƿ ƩاƩ مرجعية 

  .نتاجيةمرتبǘة بالǨǘولة تتعلم مǺ خلاŮا كيǨية تنǜيم الوقت حŴ ŕقǪ توازن و رضا و إ
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  :حسب وǓعياƩ الاتصال التحليل الǔمř للتلقي -4-2 -1       
يقوم الأفراد ƼŠتلǦ فƠاēم مŠ Ǻا فيȀم الأǨǗال في الدراما الǨنية Šا يسمȄ بالتŚȀǘ الذي يعǘي     

       إلى التعبŚ عǺ مواقǦللƼوŤ ǥاƯلاƩ تنتقل إلى الوعي، Ųا يدفع بالǨرد و بصǨة خاصة الǨǘل 
Ľو الإ ǥوŬأفعال ضرورية لإزالة ا ƿاţالتراجيديا  1.و ا Ʃونفالأفراد في وضعياƠإلى كل  يلج

        يعتقدون أĔا ستصلƶ الوضع رǣم عدم فعاليتȀا في الواقع و تعيد الأمل و التǨاƙل  الوسائل التي
و في فǔاء قاعة الموقار و في صبيحة يوم اŪمعة  .مǺ جديد إلى الأفراد و إلى أعǔاء اŪماعة عامة

ƺلتاري Ǫالساعة  25/12/2007 المواف Ȅ11:00عل  Ǒقاعة العر Ȅعل Ǻال المتردديǨǗقام الأ
عية إبداǝ اŪزائر مǺ إنتاƱ جم" علال و عưمان"بالعاصمة اŪزائر ǌŠاهدة عرǑ مسرحي بعنوان 

لمسرحية، علا مستمرا ƼŠتلǦ جوانƤ الǨرجة احيƮ أبدȃ الأǨǗال خلال العرǑ تǨا لولاية وهران
في وضعياƩ تراجيدية جعلتȀم في الكŚư مǺ الأحيان ينادون علȄ الƼǌصية  و قد ȀǛر الأǨǗال

"                  ستوتة"و " ǌſوم"عدو أو الǌرير لتحذيرǽ مǺ ال" الابǺ علال و عưمان" حيةفي المسر لبǘلةا
لعدو البǘل في كل مرة Űاولة منȀم إصلاƵ الوضع القائم بالدفاǝ  أو حŕ يبدون امتعاضȀم و Ĕرهم

             mise a l’indexعلȄ الƼǌصياƩ اŚŬة و Űاولة ازدراء و عزل الƼǌصياƩ الǌريرة
Śحد تعب Ȅبورديو" عل "Ǖاǌالن Ǻرير مǌرد الǨال ŉرŢ حاولةŠ.  

Ǯǌ في عǜمة و حكمة مǺ هم أعلȄ        كما تسمƶ الكوميديا بǘريقة ملائمة التعبŚ عǺ ال    
المسرحية   ةفي أحداƭ القص" علال و عưمان"، و هذا ما š Ļسيدǽ في العرǑ المسرحي في السلم

كǨǌت " زينة"الرفيع لا يعكǆ دائما نبل أصحابǾ حيƮ أن الأمŚة المǌبوهة التي بينت أن المقام 
لنƤȀ " عưمان"التقرƣ مǺ الƼǌصية المسرحية نواياها اŬبيưة و استǤلت زيȀا المتنكر Šحاولة 

و بالمقابل تعŐ الكوميديا في مقام ƕخر عǺ ولاء و تǨاني مǺ هم أسǨل   . أملاكȀا و الاحتيال عليȀا
" الابǺ علال"ƿلǮ في السماƩ السلوكية للبǘل " علال و عưمان"و جسدƩ مسرحية  في السلم

Ȅ وصية الأƣ و في الأخŚ كانت النتيجة التǨاني       ŠحافǜتǾ و خدمتǾ لأرǑ و بƠر أبيǾ و العمل عل
و đذا Ţاول الدراما المسرحية التعبŚ عǺ حقيقة  .و الإتقان في العمل أساǅ النجاƵ و الưراء الأبدي

                  .اجتماعية للǨǘل المتلقي بƘسلوŻ ƣزƱ بś التراجيديا و الكوميديا
     ȃن"يرǰياة" دانūياة  أن حقيقة اūعلون اŸ ،مȀا برمزيتȀاعل الأفراد فيǨالاجتماعية و ت

 ƩيلياưŤ يتقمصون باستمرار أدوارا في śلưŲ Ǻو الأفراد عبارة ع ،Ƶبة المسرǌخ Ǿبǌالاجتماعية ت
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تصنǦ تارة في إǗار كوميديا و تارة أخرȃ في إǗار تراجيديا " بنياƩ درامية"اūياة اليومية و في 
Ʃبيعة الوضعياǗ Ƥياة اليومية حسūا Ńا في عاȀقيقŢ الأفراد إلى Ȅالتي يسع ǥالأهدا ǝو نو.  

  
مǺ خلال أدوار الƼǌصياƩ التي يتقمصȀا ) المƚدي(و حŕ علȄ خǌبة المسرŹ Ƶاول الممưل     

            šسيد واقع حقيقة اūياة الاجتماعية التي ưŤل في القيم العليا و الأفكار التي تƘكيد النسǪ القيمي Ůا
 Ńالمسرحي في عا Ǒالعر Őل المتلقي عǨǘا للŮا بل إيصاȀاولة تلقينŰ زائري وŪتمعنا اů  في   

  .   خيالي رمزي
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     Ɣاǔالعملية الاتصالية) قاعة الموقار(دور الف Śفي توجيه س :  
بś الأفراد تتقيد بǨترة زمنية Űددة، و لكي  العملية الاتصالية القائمة علȄ التبادل المباǋر        

śلاء في حيز مكاني معƚأن يلتقي ه ƤŸ رةǋكري . يتصل الأفراد بصورة مباǨي رأي مǨف
التǨاعلاƩ الرمزية فƜن أي تǨاعل اجتماعي Źدƭ في بقعة جǤرافية معلومة الأبعاد مساحتȀا               

  1.و حدودها يƯƚران علȄ عملية التǨاعل
و باعتبار الاتصال وجȀا لوجǾ إحدȃ أǋكال التǨاعل، فƜنǾ يǤǌل حيز ůالي يساعد في Ţديد     

 Ʈريقة مناسبة للحديǗ و اختيار ǾاضǨانتقاء أل Ǻرد مǨال Ǻيتمك ŕا حȀروفǛ وضعية الاتصال و
 ǽمكان تواجد Ƥبة ف( حسǌŬالأولى أمام ا ǥوǨل في الصǨǘفمكان توجد ال Ƶي قاعة المسرǨ

، فاūديƮ في فǔاء المسرź ƵتلǦ عǺ اūديƮ           ..)عملية المتابعة و المǌاهدة بǌكل جيد يساعد
ǝارǌاء البيت أو الǔفي ف.  

الوضعياƩ الاتصالية التالية مǺ خلال الوضع لتوضيƶ تŚƯƘ العامل المكاني في اتصال الأفراد، نورد     
    : الاحتǨالي بقاعة الموقار بالعاصمة

خلال الǨترة الصباحية مǺ كل يوم جمعة و قبل بداية العرǑ المسرحي الذي تǌرǥ عليǾ الديوان     
    الوřǗ للưقافة و الإعلام بقاعة الموقار بǌارǝ       اŪزائر العاصمة، يبدأ الأǨǗال رفقة أوليائȀم 

الي ساعة مǺ بداية العرǑ و أحيانا ǨŠردهم بالالتحاǩ ببناية قاعة الموقار باŪزائر العاصمة قبل حو
  .بالولوƱ إلى قاعة العرǑ المسرحيالمسرحي أو بالتحديد قبيل السماƵ لǨǗȌال 

     ƵرǨال ƶياهم ملامŰ المواضيع و في Ǧتلű في Ʈديūا ǥراǗال أǨǗو البناية يتبادل الأđ يǨف
ل مǺ اŪنسś بدون لقدومȀم Ůذا المكان و في هذǽ الوضعية نلمǆ تǨاعل مباǋر بű śتلǦ الأǨǗا

أي معارضة مǗ Ǻرǥ اŪماعة التي تقبلت صورة تواجد الذكور و الإناƭ في نǆǨ المكان يتبادلان 
 Ǧزائري يتصŪتمع اĐا Ǻع ǥأن المعرو Ǻم مǣالر Ȅعل Ʈديūا ǥراǗمأȀفي أعراف Ǿالأفراد ب          

عƤ المƼصǎ للذكور عƿ Ǻاǭ لو عاداēم بكوĔم Űافśǜ فيميز الأǨǗال في سǺ متقدمة بś ال
Ȅالتي تكون حكرا عل Ǻالأماك ǒبع ŕو ح ƭناȎل ǎصƼالم  Ȅưل الذكر دون الأنǨǘوجود ال

  .و الǌارǝمساحاƩ اللعƤ في الأحياء، الملاعƤ، ك
              مكان الǨرجة و ŻكǺ إرجاǝ سبƤ تقبل صورة الذكر و الأنȄư في نǆǨ المكان إلى Ǘبيعة     

  .اł...الكǨǌية Ʃ، المƼيماذي Źمل رمزية ترفيȀية تربوية ĔƘǋا في ƿلƘǋ Ǯن المدرسةو الاتصال ال
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      بالتالي تǨرǑ أن تكون العلاقاƩ بś الأفراد قائمة علȄ الاحترام والتقدير المتبادل  و           
Ǘوالœ .نوحسƤ  .لكلا اŪنسś واūال نǨسǾ بالنسبة للمسرƵ الموجǾ للكبار الإساءةŲا يستبعد 

    1.فمكان الاحتǨال الǘقسي Źمل دلالة و رمزية تعŐ عǺ مرحلة مǺ المساواتية داخل اĐموعة
        إلى جانǗ Ƥبيعة المكان فƜن مساحة اĐال المكاني في فǔاء ما تƯƚر في سŚ العملية الاتصالية     

Ǩال بتƚهذا الس Ȅاول الإجابة علŴ �Ǯلƿ ƭدŹ Ǧالأفراد، فكي śالوضعية التاليةب Śس:  
في مقاعد الصǦ الأول و الưاني يتابعون العرǑ المسرحي " د"، و "ƣ" ،"Ʊ"، "أ"جلǆ الأǨǗال     

"ǹماưعلال و ع " ǪريǗ Ǻع Ʃركاūو ا ƩاءاŻالإ ǒبع Ǒناء متابعة العرƯال أǨǗالأ Ȅر علȀǜف
        ع اليد علȄ الǨم تعبŚا الرأǅ و الأǗراǥ العلوية كǨتƶ الǨم نتيجة مǌاهدة لقǘاƩ مŚưة أو وض

كدليل علȄ الترقƤ لما سيƚول إليǾ اūدƭ، و يقوم نǆǨ عǺ اŬوǥ و الǨǌقة علȄ البǘل أو 
  .الأǨǗال أحيانا بالاŴناء Ŵو الأمام للتركيز و المتابعة اŪيدة و الدقيقة للقǘاƩ المسرحية

الأمام ضاحكا Ľ ليستدير إلى اŬلǦ في مقعد الصǦ الưاني بالإŴاء Ŵو " د"كما قام الǨǘل     
  .هزليلمǌاركة رفقائǾ بالمتعة و الاستǤراǩ في لذة الǔحǮ نتيجة موقǦ درامي 

صدقائǾ في عملية الǔحǮ عǗ ǺريǪ إǋارة لأ"  د"في هذǽ الوضعية  ŢقŰ Ǫاولة إǋراǭ الǨǘل     
              ام الأǨǗال، هذا ما ينǘبǪدون استعمال التعبŚ المباǋر في ƿلǮ أم "الالتǨاƩ إلى اŬلǦ"مرمزة 

ǋكل واضƶ مباǋر : الذي يرȃ أن الاتصال ǋكلś "قوفماǹ"مع الاتصال Śǣ المباǋر عند 
)communication directe(   رǋمبا Śǣ و اتصال)communication indirecte( مǔي ،

في حś يتمưل الưاني            الأول الأفعال الرمزية التي يستƼدمȀا الǨرد لتوصيل المعلوماƩ كما هي،
في ůموǝ الأفعال التي يتلقاها المستقبل و يعتقد أĔا عبارة عǺ إǋاراƩ تدل علȄ معاني خǨية كامنة 

ƶ2.وراء الاتصال الواض   
"           Ʊ"، و "ƣ"، "أ"و الأǨǗال " د"و في الوضعية السابقة ŻكǺ أن نرجع سبŪ Ƥود الǨǘل     

 Śǣ إلى الاتصال Ƶاũ ر إلى عدمǋالمكان و الوضع لاستعمال الاتصال المبا Ƶاũ ر إلى عدمǋالمبا
المكان و الوضع إلى الاتصال اŪانœ حيƮ أن المكان űصǎ للǨرجة المسرحية التي تستدعي للȀدوء 

Ǻخريȉا śرجǨالمت Ȅعل Ǌويǌناء المتابعة و عدم التƯريقة و الصمت أǘبيعة المكان فǗ Ƥو إلى جان ،
ŪالياĐيز اūوقع الأفراد في اŤ و ǅالأفراد لو śالعملية الاتصالية ب Śر في سƯƚي.  
  
  

                                                 
  .266، ص1988، دیوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 1وجيه البعيني، ط: ، ترالطقوس و التغيرات: نور الدین طوالبي 1

2 Goffman Erving, Les rites d’interaction, Ed minuit, Paris, 1974, P12. 
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مưلا في اūالاƩ العامة : " الرمزية المưال التالي Ʃو لتƘكيد هذǽ الأŷية يقدم مǨكري التǨاعلا   
 Ʃال في القاعاūكما هو ا Ǿا لوجȀم متقابل وجȀلا يكون جلوس ƮيŞ الأفراد ǅيتحدد جلو

عرǥ الدار و المكاتƤ :المسرƵ، السينما، أو قاعاƩ اƄاضراƩ و هناǭ مناǪǗ خاصة مưلا: العامة
 ǅية تكون وضعية جلوũيل الرȀاعل و تسǨالاستمرار في الت Ȅا يساعدهم علŲ Ǿا لوجȀالأفراد وج

جانبية Ųا ŲارستȀا بينما الأفراد الذيŸ Ǻلسون في ǣرفة القاǗرة،أو اūافلة فتكون وضعية جلوسȀم 
ا يعř أن Ǘريقة جلوǅ الأفراد تƯƚر علȄ تǨاعلȀم  و اتصاŮم بسبƤ اūيز هذ يعوǩ عملية تǨاعلȀم،

هذǽ الأŷية و هذا التŚƯƘ في دراستū ǾالاƩ جلوǅ الأفراد  "بافيلاǅ"، و يŐر ǾاĐالي الذي يǤǌلون
اūالة ): قاعة العرǑ المسرحي الموقار( في وضعياƩ تǨاعلية و مǺ أبرزها و الملائمة Ůذا اĐال المكاني

 ǖل مكان الوسǤǌل(التي يưدي الممƚالأفراد ) الم Ǻر مưة أو أكƯلاƯ اعل معǨالة يتūا ǽو في هذ
)śرجǨال متǨǗيت) أ ǥراǗفي الأ Ǻالمتواجدي ǺرديǨاعلان مع فرد واحد فقبينما الǨǖ                  
، و هذا لا يوجد أي تǨاعل بينȀما Şم بعد المسافة بś الǘرفśو  )و هنا المƚدي أو الممưل المسرحي(

 : التالي ما يوضحǾ الǌكل
  أ                                                  

  
  

                               
                       ºد               ه                Ʊ                ƣ  

 )3( الǰǌل رقم
 

و مǺ هذǽ الوضعية المكانية يتبś أنǾ في قاعة العرǑ المسرحي لا ŻكǺ الاعتماد علȄ الاتصال     
 śرا لبعد المسافة بǜر نǋأ"و " د"المبا" ،"ƣ" ،"Ʊ " دوءŮو ا Ǌويǌن عدم التƜف ȃناحية أخر Ǻو م

  . يǨرǑ علȄ الأǨǗال مưل هذا الاتصال
  
  
  
  
  
  
  



 451

  : ح العملية الاتصاليةŷƗية السلوǭ اللفظي في ųا
ēناء اتصالاƯالرموز اليومية ميتبادل الأفراد أ Ǻموعة مů  śامǔمعاني وم Ʃاƿ يةǜǨالل
 Śحد تعب Ȅارية واجتماعية علǔقافية . "ميد"حưة بالمرجعية الǘالرموز دلالة مرتب ǽهذ Ƥوتكتس

             ي الرمزي فان اƄادƯة للجماعة التي تبدعȀا وتعمل علȄ توǛيȀǨا فكما يرȃ رواد الǨكر التǨاعل
المعاني الưقافية  ولكǺ يعŐ عǺ بعǒ أصواƩ إصدارفي حد ƿاēا فعل لǾ معŘ، والتƼاƤǗ ليů ǆرد 

 لȌفرادمǺ خلال الكلماƩ والرموز اللǜǨية حسƤ اختلاǥ وضعياƩ التǨاعل والنسǪ الưقافي 
 ƤŸ Ǿوعلي śاعلǨاختيار  أنالمت ǺسŞ ردǨيلتزم الǨألǾǛا  ǽŚتحيوتعب  Ǻمǔابي ويŸاعل اǨت ǪقŹ
فعل  إلىقبل المرور  لألǨاǾǛانتقاء الǨرد  أŷية" Goffman" يŐزو. اȉخريǺاستمرارية علاقاتǾ مع 

 śية بǨيǛتوجد علاقة و Ǿان ȃير ƮيŞ الأناالاتصال  ǾưديŞ رد يتساءل هلǨي، فالǜǨاعل اللǨوالت
 Ǿقد صورتǨالا  أوهذا لا يƠلواج يسي řهذا يع ǽŚǣ ةȀأن  Ǿفي كلام ŚكǨرد ملزم بالتǨالǾǛاǨقبل  وأل

                 المتǨاعلة  لأǗراǥلسمعة  ويسيءسوء فȀم يعيǪ العملية الاتصالية  أوأي حرƱ  حداƭإ
ليت عند عنǪ ناقة : لتƘكيد أŷية اللǚǨ في حياة الأفراد ) رضي اƅ عنǾ( عمر بن اŬطابيقول   و
  .زن الكلمة قبل أن انǘقȀالأ

    Ǻخريȉاعل و الاتصال مع اǨناء التƯكد انتقاء الكلمة الملائمة في الوضعية أمر ضروري أƚا يŲ    
 ȃو ير"ǅابر ماǿ " مȀǨال ƭورة إحداŚفي فعل الكلام في ص Ǿأن أي فرد يقوم بالاتصال لابد ل         

  : أن يǘرƵ مدعاة الǌرعية التالية و يتحملȀا
  .تلǋ ǚǨيƠا بصǨة مȀǨومة -أ
 .إعǘاء المستمع ǋيƠا للȀǨم .3
Ʊ -  Ǯلƿ وما فيȀǨم ǾسǨعل نŸ أن. 
 .أن يتƘتȄ إلى التǨاهم مع اȉخر  - د

 Ʃالمداعا ǽهذ Ƶنجا Ǿالمرسل و المتلقي و من śاهم بǨالت ǪقŹ كلǌية إيصال الرسالة بŷأ ƶتوض
نورد بعǒ اء العملية الاتصالية، و حŕ نلمǆ أŷية انتقاء الǨرد لألǨاǾǛ أƯن. العملية الاتصالية

 )العروǑ المسرحية( -الاستعراضي  -الملاحǜاƩ التي Ţ ĻليلȀا مǺ خلال الاحتǨال الǨرجوي 
  : بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة

" علال و عưمان"للعرǑ المسرحي " الموقار"بقاعة العرǑ بعد نصǦ ساعة مǺ متابعة الأǨǗال      
وŷا جالسان في الصǦ الأول بتبادل أǗراǥ اūديƮ حول المسرحية التي هم " ǭ"وă " و"قام الǨǘل 

فقام ǀǿا " عưماǹ"الماƔ من " ستوتة"طلƪƦ فيȀا (بصدد مǌاهدēا و بالتحديد عǺ اللقǘة التي 
الأخŝ ŚمǞ كفيه وفيȀما الماƔ و ما ǹƗ قدمه لها حŕ قامƪ بالǔرب علȄ يديه لتقǀف الماƔ منȀما 

  .)لالة الأمراƔ و بǹƘ مقامȀا الرفيǞ لا يسمƶ لها بتناول الماǀđ Ɣه الطريقةƴŞة ĔƗا من س
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ŠعŢ ŘسƤ أĔا فعلا أمŚة، فرد ) حاسƦة روحȀا ƗمƧŚ تاǝ الصƶ": (ن"لº " و"فقال الǨǘل     
Ǿو" علي) :"ǉواū ǝتا ƧŚمƗ هǀǿ كما قال علال...( ،ǉة الأحواŚكما قال علال هي أم ŘعŠ          

  ". و"بالǔحǮ مǺ رد الǨǘل " ن"هكذا قام الǨǘل  و
، و علȄ حد "و"و تƯƘرǽ بكلام  في هذǽ الوضعية بالǔحǮ بسƤ انǨعالǾ" ن"لقد كان رد فعل     

 Śكما " فرويد"تعب Ǻخريȉا Ȅا علđ رƯƚالرسائل التي ت Ńو هي عا ǦǗالعوا ǭرŢ Ʃن الكلماƜف
  1.كǺ أن Ţدƭ سعادة كبŚة أو يƘسا كاملا بسƿ ƤلǮإلى أن الكلماƩ المنǘوقة Ż" فرويد"أǋار 
علȄ ألǨاǙ حققت " و"لقد انتȀت الوضعية السابقة بنجاƵ العملية الاتصالية نتيجة اعتماد     

ƭا مع المتحدȀاندماج.  
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 ǭية السلوŷƗ Śǣاح العملية الاتصاليةų اللفظي في:  
ينحصر فقǖ في الاتصال اللǜǨي، فكل أŶاǕ السلوŠ ǭا في ƿلǮ  إن الاتصال بś فرديǺ لا    

Ʃاراǋو الإ Ʃركاūا...الصمت و اȀعن Ʈالبح ƤŸ تنقل رسالة و حقيقة łفكما يقول . ا
الأفراد،  Ʃمركبة أيǺ تعتŐ سلوكيا ưŻل صŚورة لفƜن الاتصا BIRD WHISTELL" ويستال"

   1.تلعƤ دور خاǍالإǋاراƩ، اūركاƩ الإرادية و Śǣ إرادية 
عǺ دور السلوGoffman  " ǭقوفمان "نǆǨ الǨكرة يƚكدها أحد مǨكري التǨاعلاƩ الرمزية     

)comportement( ةƠيŮو ا Ʃركاūا ،)رȀǜرد         ) المǨة الȀدم واجē معاني تدعم أو Ǻع Śفي التعب
Ǻخريȉأمام ا Ǿو صورت.  

     ǋركة أو يصدر إŞ رد أن يقومǨي للǨفيكŚأو الاتصال أو للتعب Ǣالتبلي ǥهد Ǫارة ليتحق      
Ǻخريȉاعل مع اǨناء التƯل أưعور الممتǌو ال ǆأحاسي Ǻع.  Ʃالوضعيا ǒار سنورد بعǗو في هذا الإ

مǺ الاتصال Śǣ اللǜǨي لǨǗȌال المتǨرجś أƯناء تǨاعلȀم و أحداƭ العروǑ المسرحية بقاعة الموقار 
  :استȀاو التي قمنا بدر -اŪزائر -

اŪالǆ في المقعد الưاني        " ǝ"قام الǨǘل " سيسƦاǹ"أƯناء متابعة الأǨǗال للعرǑ المسرحي     
ƵتوǨم مǨالمسرحي و ال Ǒتابعة العرŠ العلوي Ǫابǘال Ǻم  )ƣار و الإعجاȀال ) الانبǨǗكما قام الأ ،

"ǅ" ،"المسر" ر"، "د Ǒالعر ƭاء إلى الأمام و هم يتابعون أحداŴحيبالإ ) ǩوǌو ال ǝلاǗالا Ƥح
ƭدūل )في معرفة مسار اǨǘأما ال ،"Ƶ " œجان Ȅعل Ǻبوضع اليدي Ǒللعر Ǿفكانت وضعية متابعت

و تترجم هذǽ الأوضاǝ و الإǋاراƩ أƯناء المتابعة مدȃ اهتمام . )الارتياƵ و الاǗمƠنان( المقعد
  .الأǨǗال و استǤراقȀم في لذة المǌاهدة

ǆǨ الǘابǪ العلوي و في الصǦ الưاني قام Šتابعة العرǑ المسرحي          في ن" ǉ"و أما الǨǘل     
العرǑ المسرحي واضعا يدǽ علȄ خدǽ،         يتابع " أ"و الابتسامة Ń تǨارŰ ǩياǽ، في حś نجد الǨǘل 

 śلǨǘا عند الȀالوضعية نلمس ǆǨو ن"ǩ " المسرحي" م"و Ǒا يتابعان العرŷ و                  
"Ǯعلب و الديưل  ".الǨǘفي الوضعية الأولى أن ال ǆنلم"ǉ " Ǒالعر ƭحداƘيز بالرضا التام بŤ

أو دليل قاǗع علǋ Ȅرود  اŚūةعلȄ اūسرة و " أ"المسرحي، في حś تدل هيƠة متابعة الǨǘل 
Ǻالذه  .  

  
  
  

                                                 
1 Judith Lazard : La science et la communication, 2eme Ed, Hachette, France, SD, P37. 
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 اللǜǨي فيمكǺ أن نستدل عǺ التǨاعل Śǣ" الưعلب و الديǮ"أما بالنسبة للعرǑ المسرحي     
مǌورة الأǨǗال المتǨرجś " الưعلƤ"في المȀǌد المسرحي الذي يǘلƤ : بذكر الوضعياƩ التالية

      إلى جانƤ حركة الرأǅ مǺ اليمś" لا"ŠوافقتǾ في أكل ديǮ الǔيعة يقوم الأǨǗال بالرد بكلمة 
ǨǗال لتحركاƩ الممưلś إلى الǌمال تعبŚا عǺ عدم الموافقة، و نǆǨ الإǋارة لاحǜناها عند متابعة الأ

  . فوǩ اǌŬبة و رصد űتلǦ حركاēم
     ȃل و في وضعية أخرǨǘال ǚنلاح"Ǖ "للمتابعة ǽمقعد Ǻم ǒȀالأول ين Ǧفي الص ǆالŪا     

   .ما Źدƭ فوǩ اǌŬبة عǺ كƤư و هذا السلوǭ يترجم مǌاركة الǨǘل في العرǑ المسرحي
فيبدو الاتصال Śǣ اللǜǨي بارزا عند űتلǦ الأǨǗال  "علال و عưماǹ"أما في العرǑ المسرحي     

Ʈحي ،śرجǨال  المتǨǗو " م"الأ"ǥ " و"ºديد " هŤ الأول مع Ǧالمسرحي في الص Ǒيتابعون العر
القدمś إلى الأمام، في المقابل نجد توǛيǦ بعǒ الأǨǗال لأǗرافȀم العلوية أƯناء المǌاهدة كما فعل 

" ǝ"أما الǨǘل . Ǒ المسرحي مع لمǆ الأنǦ و وضع اليد علȄ الذقǺيتابعان العر" ن"و " خ"الǨǘل 
" و"فقد قام بالاŴناء إلى الركƶ و وضع الرأǅ علȄ اǌŬبة للمتابعة، و في الصǦ الưاني نجد الǨǘل 

 śلưون إلى الممŚǌال و هم يǨǗالأ ǒا عند بعȀالوضعية نلمس ǆǨا، و نǨالمسرحي واق Ǒيتابع العر
                . Ǻ مقدمة اǌŬبةأƯناء ابتعادهم ع
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    : اūقيقة الاجتماعية و السلوǭ الاتصاŅ للفرد
   Śاعل و تبادل قصد التعبǨل تŰ وية تكونǤل Śǣ وية وǤرموز ل Ǻم Ńرد في عاǨال Ǌيعي          

Ǩالت Ʃوضعيا Ƥماعة حسŪية عند الأفراد أو اŷأ Ƥكيل حقيقة معينة تكتسǌو تتحول  اعلأو لت
  .هذǽ اūقيقة إلى مواقǦ و أدوار يتبناها الأفراد لتحقيǪ أهداǥ و ǣاياƩ اجتماعية أو فردية

                 و يŚǌ هذا التعريǦ  1.هي نتاƱ يŐز في التǨاعل الاجتماعي" ميد"فاūقيقة كما يعرفȀا 
تماعية عǗ ǺريǪ تبادل فعل رمزي في űتلǦ إلى أن اūقيقة تتǌكل أƯناء تǨاعل الأفراد في اūياة الاج

  .الوضعياƩ الاجتماعية
ركز اهتمامǾ علȄ اŪانƤ الǨردي و الذاتي لتǌكل " وليام جيمǆ"أما العاŃ الŐجماتي الأمريكي     

اūقيقة ŞيƮ يرȃ أن اūقيقة ليست ماهية كائنة و لكنȀا قناعة ƿاتية، فما هو حقيقي هو ما يقع          
و يرجع . فاūقيقة đذا التعريƿ Ǧاتية و نسبية تتŚǤ مǺ فرد ȉخر 2.قة ما مع أنǨسنافي علا

سبƤ هذا الاختلاǥ إلى عدم تكافƚ الأفراد في درجة اهتمامȀم بعواŃ اūقيقة فǨي  "جيمǆ.و"
Ǿرأي "Ǘ حقيقي في Ńقائماكل عا Ǿإلي Ǿما دام التوج Ǿكل حقيقة  3".ريقتǌأن كل علم ي řهذا يع

ǔخرتنقƕ Ńبعا Ǿاهتمام Ǿو بتوجي Ńذا العاđ الاهتمام Ǻرد عǨال ǝرة بعد امتناǋي مبا.  
لتوضيƶ أŷية اūقيقة المƚسسة جماعيا و التي تقوم علȄ معŘ و دلالة مǌتركة بś أعǔاء اŪماعة     

Ūم أيام اȀعلي Ǒالمسرحية التي تعر Ǒللعرو śال المتتبعǨǗالاتصالي لأ ǭا بالسلوȀمعة بقاعة و علاقت
               :الموقار في الǨترة الصباحية و علȄ امتداد فترة الدراسة التǘبيقية، نورد بعǒ الوضعياƩ التالية

الأǨǗال " الưعلƤ"ل و في إحدȃ لقǘاƩ المسرحية سƘ" ديǮالưعلƤ و ال" في العرǑ المسرحي    
 Ǯكر في أكل الديǨي ǾنƘيعة تاع(: بǔال ǝتا ǭال السردوǨǗويا أ Ǿلي Ƶكرتو نروǨناكلو نا ت (... 

 Ǿالفرد عليǨǗاللحم...لا لا لا"  الأ ، Ǌيǌū تاكل Ƶرو "... ǺكŻسر عدم موافقة أنǨال نǨǗالأ 
 Ȅعل Ƥعلưأكللل  Ǯبذكون  إلىالديŹ الǨǗون الأ"Ǯك" الدي Ǿحيوان ونǦتعودوا ألي  ǖوس Ǿǌعي

      عدم خلو ůتمع الدجاƱ مǺ الديǮ واألǨ خاصة في البيƠاƩ الريǨية و ǋبǾ حǔرية كما الإنسان
 ǅارūو هو اśم الأمŮ،  كماǾصوت ǝاũ واǨفجر كل يوم أل Ǿيلون إليŻ  مȀعلŸ و هذا ما ،        

 Ǿامنون معǔو يت ƶصبƘل  فǨǘال ȃبوبة لدŰ صيةƼǋ.   
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    Ǧإلى أض  Ǯلƿالتدخل  أنǨǗالأ ƩجاباƜقيقة  بūا  التيمرمزة توحي باȀلكŻال(  لأفراداǨǗالأ (
المȀǌد ( ية عǺ الوضعية ان  لتكويǺ موقǦ و رƙتاūيواني" الưعلƤ" و" الديǮ" حول Ƽǋصية 

 رأيتقوم عليȀا الوضعية في  التيو تعريȀǨا Ůذǽ العملية السابقة تنǘبǪ مع العناصر الưلاƯة  )المسرحي
  : و هي "  ǅاطوم" 

  .لوǭ الملزمة اجتماعياالǜروǥ الموضوعية المتمưلة في القواعد و الس - 1
 .الǨاعلون الأفرادŹملȀا  التيالǜروǥ السابقة   - 2
  1.لǨرد الǨاعل المتǨاعل مع اŪماعةتعريǦ الوضعية مǺ قبل ا  - 3

               قة يتبناها حقي إلىنǾ كلما توفرƩ هذǽ العوامل الưلاƭ في الوضعية تتحول و هذا يعŘ أ     
للǜروǥ  الأǨǗال إدراǭ نلمƶ أنŻكǺ  ضعية السابقة الذكرو في الو ،في حياēم الاجتماعية
           "الưعلƤ" مǺ خلال ردهم  علȄ حديƮ في الوضعية و يȀǜر ƿلǮ  الموضوعية التي تتحكم

        للموقǦ الأǨǗالفيدل علȄ تȀǨم .....) كل اǌūيǊ ، اللحم "  و تقدŉ البديل" لا لا لا" 
ŞيƮ يرȃ أن    "la mise en scène " "قوفماǹ" لȄ حد تعبŚ ع أوو ůرياƩ اūدƭ الدرامي 

كل فرد  الأفراد في وضعياƩ اūياة الاجتماعية يتبنون أدوارا ưŤيلية كما يȀǜر في التمưيل الدرامي و
            Źاول القيام بدورǽ علȄ أحسǺ وجǾ لذا نجد  الأǨǗال في الوضعية السابقة تبنوا دورا دفاعيا 

Ƽǌصية الưعلƤ و اūقيقة التي تتحكم في الوضعية Şكم لللنية السيƠة  لإدراكȀمة الديǮ عƼǋ Ǻصي
 Ǧتعري Ǻكنوا مŤ Ǿو علي ƭدūا Ǻية عǨم خلȀا دفاعيا و بالتالي كانت لديǨملون موقŹ مĔأ

Ȁسر دفاعǨا يŲ الوضعية Ǯالدي Ǻديد عǌفي الوضعية وم ال śابيŸا śم فاعلȀجعل.  
أƯناء Ĕاية الأǣنية التي رددها  "الưعلƤ والديǮ"نجد في نǆǨ العرǑ المسرحي أخرȃ  في وضعية و    

          الأūان بالأداء و لإعجاđمالأǨǗال بالتصǨيǪ كدليل قام  - ديكي صديقي -الưعلƤ بعنوان
يل الأدوار هو ưŤ لعƤفان "ذكرǽ مǨكري الاšاǽ الدرامي ما ي إلى الإǋارةهنا šدر  و الكلماƩ، و

        و في العلاقاƩ الƼǌصية فƜن الǘبائع، التقاليد،. في بعǒ النوǝ مǺ الدراما الاجتماعية جزئي
ǥتلنا و الأعراŢ لة الاجتماعية التيŗحقنا في الم Ȅرعية علǌاء الǨتستعمل لإض Ƥ2."و الأسالي   

          ة، والابتسامتصǨيǪتبř أدوار لتǌكيل اūقيقة و šسيدها مǺ خلال ال إلىلذا عمد الأǨǗال     
الرمزية تعŐ عǺ حقيقة ţتلƲ في وجدان هƚلاء  ƩالسلوكياهذƩ  ǽ الدرامية وفي وجǾ الƼǌصيا

 .الأǨǗال
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            نلمسȀا في الوضعية التي يقǦ فيȀا الممưلś اūقيقة التي تبناها الأǨǗال المتǨرجś  نǆǨ و    
لأǨǗال ǌŠاهدēا لتوديع الأǨǗال فيقوم هƚلاء بالتصǨيǪ عليȀم في űتلǦ العروǑ المسرحية التي قام ا
  .والترحيđ Ƥم مرة أخŚة قبل رحيلȀم

    ،ǑوȀالسابقة نجد أن الن Ʃي الوضعياǨف ،ǪيǨرمزية  و تبادل التحايا، التص Ʃمل دلالاŢ التوديع
ة اŪماعة الǨاعلة حقيقة ƤŸ المǌاركة في šسيدها عǗ ǺريǪ التǨاعل و Űاكا معاني تعŐ عǺ و

 Ƥحس ǾماعتŪ ردǨعملية تقليد ال ǖو ترتب Ǒل أو عرǨاية أي حĔ ميد"كتقليد خاصة عند" 
  :النǆǨ البǌرية التي Ťر بŠ ºراحل تǘور

  .في هذǽ المرحلة الǨرد يقلد دور الأƣ و الأم و الإخوة :مرحلة التقليد الأولية .1
 . دȃ الǨرد و يقلد المعلم، الǌرǗيتتسع دائرة المعارǥ ل :مرحلة التقليد الưانوية .2
مع الأخذ  مرحلة الاهتمام بقيم و اšاهاƩ اĐتمع اƄلي و الالتزام بالǔوابǖ الاجتماعية .3

Ǻخريȉالاعتبار تقييم ا ś1.بع   
    Ʃو الوضعيا Ǫقائūلرموز و ا Ǻخريȉا ƩويلاƘرد بتǨتم الȀة يŚالمرحلة الأخ ǽفي هذ             

" المعمم الأخر" فالǨرد في  مرحلة  "ميد"فحسƤ  "اȉخر المعمم"Šرحلة " ميد"Ȁا و هي ما يسمي
 Ǯورة  انتقائية المسالŚخلال ص Řالمع ǭقيقة و يدرūا Řالتييتب  ȃدƚو التعاون إلىت Ǧالتكي         

سر سبŰ Ƥاكاة الأǨǗال الاǋتراǭ في المعاني هذا ما يǨاتصال قائم علȄ  لإحداƭو  الأخرمع 
śرجǨلاء  المتƚا هđ في الوضعية التي يقوم ،ŚǨو التص ǪيǨالتص ǪريǗ Ǻع śلưبتوديع المم Ʃو التحيا
أننا نلعSIMMEL " Ƥ" و قد أورد و هذا قصد التعبŚ عǺ وضعيتȀم في اŪماعة. اł...بالأيدي

)Ǌكال الاجتم) أي نعيǋخلال الأ Ǻتمع مĐبائع في اǘتاعية المسماة بال ǺكŻ معناهاو التي ŚسǨ 
ǾسǨكلي نǌال Ƥتمعية . برضانا في اللعů كالاǋا أǔل أيưŤ دد المركز الاجتماعي، و هيŢ فالعادة

 ǒنا البعǔنا ببعǘكالتربǋƘا كȀتǘو بسل ǖفق Ǯلƿ و ǦلƖالت Ʃ2.في أوقا            ǅقوǘفممارسة ال
        . تربǖ الǨرد ŝماعتǾ مǺ مưل التوديع، التصǨيǪ، التحية، التصŚǨ، النداء، أǋكال اجتماعية

في أماكǺ الاستعراǑ كالمسرƵ أيǺ يكون الǨرد في معǜم الأوقاƩ ملزم بالتصرǥ وفǪ ما  خاصة
ŤليǾ اŪماعة حŕ يعŐ عǺ انتمائǾ و عǔويتǾ فيȀا لذا يستعś بسلوكياƩ رمزية يتبناها كحقيقة 

 الأدوار         رمزية فان استعراǑ مǨكري  التǨاعلاƩ ال رأي فǨي .تعكǆ هويتǾ في إǗار اŪماعة
 ŉدرامية هو تقد Ʃسنافي بنياǨأن  Ƥنكتس Ǿل مصادقتǔǨالذي ب ǍاŬور العام و اȀللجمǅالإحسا 

  . باŮوية و الانتماء 
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    المǌتركة التي تǌكل حقيقة اجتماعية للتعبŚو في ƿاƩ الوقت فان الǨرد يستǤل هذǽ الرموز     
           و اǨŬية  انǘلاقاحƮ عǺ المعاني و اūقيقة الكامنة الب أŷيةللتوضيƶ عǺ حقيقة خاصة و فردية 

اƄتوȃ  أننعرǥ  أننارǣم : " المưال التالي. مǺ الرموز الǜاهرة  يقدم مǨكري المدرسة التǨسŚية 
الوصول المعاني اūقيقية ŻكǺ  أنكيǦ نȀǜر  أنلبد  أننا إلاالǜاهري للحلم مưلا ليǆ معناǽ اūقيقي 

  ".تلاحǚ أنعŐ الرموز التي ŻكǺ  إليȀا
         التعبŚ عنȀا و šسيدها في الوضعية السابقة " الأǨǗال" الأفرادهي اūقيقة التي يريد  فيا ترȃ ما    

�ŚǨالتحية، النداء، التص ،ǪيǨم بالتصȀخلال استعانت Ǻم   
ية مǺ نداء، تصŚǨ، تصǨيŢ ،ǪياƩ لǜǨلǜǨية و Śǣ  في هذǽ الوضعية ƘŪ الأǨǗال إلى رموز    

 ǪريǗ Ǻع Ʃالذا ƩباƯالمسرحي و إ ƭدūاركة في اǌقوة معنوية و هي قوة الم ǅبالأيدي لالتما
تقييم و إبداء الرأي اŬاǍ حول العرǑ المسرحي مǺ خلال التوديع ƼŠتلǦ الǘرǩ التي تبناها 

         لتوازن العاǨǗي عǗ ǺريǪ الإحساǅ و هذǽ العملية الاتصالية ŢقǪ للǨǘل نوǝ مǺ ا. الأǨǗال
  .يعتŐ عǔو فعال في اūدƭ المسرحيبƘن الǨǘل في هذǽ الوضعية 

كما ŻكǺ تǨسŚ سبƤ تبř الأǨǗال Ůذǽ الرموز مǺ تصŚǨ، تصǨيǪ، نداء، و Ţية كحقيقة     
في الوضعياƩ فƜن الǨرد " طوماǅ"فحسƤ . ضرورية برǣبتȀم في ŢقيǪ حاجاǗ Ʃبيعية عند الإنسان

                 الرǣبة في šربة جديدة، الرǣبة في الأمǺ، الرǣبة : يسعȄ إلى ŢقيǪ إحدȃ الرǣباƩ التالية
و نلمǆ هذǽ الرǣباƩ في الوضعية السابقة مǺ خلال  1.، و الرǣبة في التǨوǩفي الاعتراǥ و الاعتبار

ŚǨو التص ،ǪيǨبالأيدي، التص Ʃالتحيا :š بة فيǣفالر            ǦǤǌو ال řربة جديدة تتجسد في التم
في مǌاهدة الممưلś في عرǑ مسرحي جديد ǋيǪ، أما الرǣبة في التǨوǩ تȀǜر في حلم الǨǘل            

ȃة أخرȀج Ǻة، و مȀج Ǻل مǨǘرضي و متعة لل ǪقŹ اŲ ،لǔǨالم Ǿلǘب ƩامراǤم Ǌأن يعي         
و كلما . ś مǺ لعƤ درامي ǋيǪ و هو ما يسمȄ بالاعتبارو هي احترام و تقدير ما قدمǾ الممưل

           .Ţققت هذǽ الرǣباǋ Ʃعر الǨǘل بالأمǺ و الاستقرار
  Ş ǆŹاجاű ƩتلǨةالǨرد  في Ţديدǽ لنǜرياƩ اūاجاƩ يرȃ بان MASLOU" لوماس" أما    

Ǩرد يقوم بترتيبȀا بالانتقال و متǨاوتة الأŷية، هذǽ اūاجاƩ تǌكل مرجع سلوǭ الǨرد، هذا الأخŚ ال
  : مǺ رئيسة إلى Ưانوية كما يلي

  .اūاجة الǨيزيولوجية .1
 .اūاجة اūماية .2
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 .ءاūاجة إلى الانتما .3
 . اūاجة إلى التقدير .4
5. Ʃالذا ǪقيŢ اجة إلىūا. 

  ":ماسلو"و يتم هذا الانتقال مǺ حاجة إلى أخرȃ حسƤ ما يوضحǾ هرم الدوافع عند 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
إƿ لا ŻكǺ للǨرد الانتقال مǺ حاجة دون إǋباǝ اūاجة التي هي قبلȀا و إلا Źدƭ عدم توازن     

ǎƼǌفي ال Ǒو مر ƣراǘاض Ʃدي إلى بروز حالاƚرد الذي يǨسية الǨذا نجد الأفراد . نŮ               
حاجاēم اł كمنǨذ لترتيƤ و تنǜيم ...في الوضعية يعتقدون في ضرورة التصŚǨ، النداء، القǨز

Ʊبالتدر Ǿباتǣر Ǿل ǪقŢ لǔمل في حياة أفƘو ي Ǿرد أعصابǨال ƝدȀي ŕالأولوية ح Ƥحس.  
         

 

إلى الحاجة 
 تحقيق
تالذا

 الحاجة
 إلى التقدیر

 الحاجة إلى الانتماء

 الحاجة إلى الحمایة
 

 الحاجة الفسيولوجية
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  : استنتاجاƩ الدراسة
حاولنا في ưŞنا هذا الإجابة عǺ إǋكالية أǨǣلȀا الباحưون المȀتمś بالدراساƩ المسرحية          

و المتمưلة في التلقي المسرحي عند الǨǘل عŐ المسرƵ الموجǾ لǾ، باعتبار أن الǨǘل كائǺ لǾ  اūديưة
و توصنا مǺ خلال Ţليلنا Đموعة . رحي اūيخصوصياتǾ و ǗبيعتǾ المميزة في التعامل مع العرǑ المس

مǺ العروǑ المسرحية التي تباعȀا الأǨǗال بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة و استجواƣ عينة مǺ هƚلاء 
  :تǨاعلȀم في فǔاء الموقار مع العروǑ الموجȀة إليȀم إلى الاستنتاجاƩ التاليةكيǨية الأǨǗال و دراسة 

الموجȀة للǨǘل مǺ كتاƣ جزائريś مستوحاة مǺ التراƭ الǌعœ مصدر النصوǍ المسرحية  - )1
űيلة المƚلśǨ، و هذا ما يدل علȄ بروز űتصś في الكتابة المسرحية الموجȀة للǨǘل  مǺ أواŪزائري 

و ما ينمي التقاليد المسرحية الǨǘلية مǺ خلال الأعمال الدرامية اŪزائرية التي تعكǆ الواقع اūي 
ي و تعمل علȄ رسم حقيقة واقعة مǺ خلال الصورة الدرامية التي تعكسȀا هذǽ للǨǘل اŪزائر

Ǎالمسرحية النصو.   
تعاŀ المسرحياƩ الموجȀة للǨǘل والتي يتم عرضȀا بقاعة الموقار باŪزائر العاصمة مواضيع  - )2

م، ، السلاالأمǺقيم عليا حول  و اجتماعيةƿاǗ Ʃابع إرǋادي تناولت موضوعاƩ  أخلاقيةتربوية 
الكǨاƵ مǺ اجل حياة  العمل و إلىجانƤ الدعوة  إلىالتعاون  قيمة الاŢاد و السرقة و عاقبة الǘمع و

  أكدƩ المسرحياƩ المدروسة قيمة الأم  ، كماالانتȀازية التواكل و سعيدة ووجوƣ نبذ الكسل و
               ستماǝ لنصائƶو في المقابل عاقبة عدم الا جل توفŚ اūياة السعيدة لأبنائȀافي تǔحيتȀا مǺ أ

حذرƩ المسرحياƩ الǨǘل مǺ عدم و  ،سلوكياƩ اūياة اليومية للǨرد إǗارفي  الأم إرǋاداƩ و
 Ʃانة بذكاء و براعة وقدراȀخرالاستȉو ،ا Ƙهو الذكاء و نب ǩوǨالت ǅسدية  أساŪالقوة ا ǆلي    

   . اūيلة و
و إن اختيار  .مƚلǦ النǎ المسرحي التي يوȀǨǛالاƩ دلاالمسرحياŤ ƩليȀا العناويǺ  رإن اختيا - )3

العنوان المناسƤ في المسرحياƩ الموجȀة لǨǗȌال أمر في ǣاية الأŷية لتمكś الǨǘل مǺ تذكرǽ لعنوان 
المسرحية في كل مرة، رǣم عدم وجود معايŚ نǜرية حول كيǨية اختيار عناويǺ المسرحياƩ، فقلما 

ưديūالنقدية ا Ʃعنيت الدراسا Ʃدلالا ǅمة تدرȀية نقدية مǔق Ǿإلا أن ،Ǿة بالعنوان و سيميائيت
ƩصياƼǌال ƶديد ملامŢ و ،Ǒمون العرǔŠ Ǿو صلت Ǿالعنوان و تركيب . ǝمع أننا نجد عدة أنوا

            العناويǺ الرŻاتية و  ،(les titres thématiques)لعناويǺ المسرحياƩ كالعناويǺ الưيماتية 
(les titres rhématiques)  ȃأخر Ǻمسرحي، و عناوي Ƥمسرحي أو قال ǝإلى نو Śǌت Ʈحي

Ǿمكونات Ǻمكون م Ȅتركز عل.  
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و هي Ű Śǣدودة الدلالة، أي عناويǺ مǨرǣة دلاليا، لأĔا ) Śǣ اƄدودة(و أخŚا العناويǺ العامة    
     .إلى دلالة معينة لا Ţيل علȄ أي مكون مǺ المكوناƩ النصية، و يعجز معȀا التحليل عǺ إرجاعȀا

اختيار أũاء ƼǋصياƩ المسرحية أمر لا يقل أŷية في عمل المƚلǦ و المƼرƱ حيƮ نجد رابǘة  - )4
        ǽعناŠ كل تلقائيǌب Ǫو يلتص Ǿر قبل كلامȀǜو الذي ي ǝبوǘالم ǎصية في النƼǌالاسم و ال śب

Ʃ اللǤوية و التي تعكǆ السماƩ و يƘخذ اسم الƼǌصية معناǽ في ǣالƤ الأحيان مű ǺتلǦ الدلالا
و اŬصائǎ الǨيزيولوجية و النǨسية للƼǌصية، و توحي إلى ǗباعȀا و مزاجȀا و حǗ ŕبقتȀا 

  .الاجتماعية
صور أو الǔيعة بديكور الدرامية في الǤابة  الأحداƭمكان صورƩ معǜم العروǑ المسرحية  - )5

عرǑ الǔǨاء الدرامي الذي  ة بتصوير وفǔاء للمحاكا Ţولت فيǾ اǌŬبة إلى حيƮ يقونيأبǌكل 
ǎالن ǾترضǨبيعة عو ا .يǘو ال Ƥامرة و اللعǤاء أو المكان الذي يوحي بالمǔǨهذا ال Ȅعل Ʃتمد

و الǨسحة و الألوان و هي مǺ خصائǎ الǔǨاءاƩ التي Żيل إليȀا الǨǘل خاصة في القصǎ  اŬلابة
    .التي يǦǤǌ إلى متابعتȀا و الرسوم المتحركة

6( - Ǜت وǨالألوان  Ǒفي العروƩوقة  المسرحياǌبية وحيوية مƿي جاǨǔا تȀكل جعلǌالمدروسة ب
 أبرزهاالǨǌراƩ للمتلقي الǨǘل باعتبارها عملت علȄ تعميǪ و توضيƶ المعاني التي  لإيصالللǔǨاء 
Ǒالعر . ǦيǛتو Ļ الدرامي  الإنارةكما Ƥرافي لمكان اللعǣكيل البعد السينوǌلت řكعنصر تق         

  .تǤيŚ الديكور في العتمة  متزامنة علȄ اǌŬبة و أمكنةǋƚر لزمǺ اūدƭ وخلǪ كم و
التي قمنا بدراستȀا علȄ توǛيǦ الملحقاƩ  اعتمدƩ العروǑ المسرحية الموجȀة للǨǘل و - )7

       ، فالأǣراǑ أو الملحقاƩ الواقعمستوحاة مǺ اūياة اليومية أي مǺ  هي المسرحية بصورة كبŚة و
العلاماƩ المكونة للديكور مǺ أǣراǑ و قǘع أƯاƭ سواء كانت مسومة  كلđا يقصد  المسرƵ في

 كما تǘلǪ علȄ مكوناƩ الزي المسرحي، التي ،أو موجودة فعليا علȄ اǌŬبةي داǝ بصراŬبǘريقة 
  .لǔǨاء الدراميا في تستƼدمȀا الƼǌصياƩ التي ŻكŢ ǺريكȀا

     اŻ ƱكǺ أن يدل علȄ فكرة الملكيةفالت"مة Ůا معŘ رمزي علاماƩ لعلا المسرحية الأǣراǑو      
ǺكŻ أن يرمز  وŬاƣاǘ ǽل أو دمارǘالب Ǖال السميو. إلى سقوů يǨفǗعناية خاصة Řبدليل  يقا يع
ǑرǤفي ال ƭدūا ǩر سياǋƚالدرامي كم.      

8( -  Ǫحقȃالمسرحية المدروسة  الز Ǒم العروǜمالية دلالية ا كعلامةالمسرحي في معŪا ǦائǛلو          
،  Ǿمعجم وألوانǾ  ، مǺ خلال أǋكالǾ وامل حدد ŲيزاƩ الƼǌصية الدراميةكمǋƚر ǋ الدرامية و و

             المسرحي الزȃحيƮ لعƤ دورا في Ţديد حركة جسم الممưل في الǔǨاء المسرحي كما أƯر 
Ǿ واضحة ببقية المنǜوماƩ الدرامية في العرǑ بالتالي كانت علاقت و ةيأيقونعلȄ الممưل باعتبارǽ علامة 

  .، بƜبراز علاقتǾ بالƼǌصية والǔǨاء وحركة جسد الممưلالمسرحي 
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أن العروǑ المسرحية Ţمل الكŚư مǺ العلاماŚǣ Ʃ  تبś مǺ خلال Ţليل Ǩǋرة أداء التمưيل - )9
Ǻالعلوية م ǥراǗو استعمال الأ Ǿالوج ƶلامŠ Śوية خاصة و أن التعبǤة جلية           اللǨر بصȀǛ سمŪا

و واضحة في كل المسرحياƩ المدروسة، و هذǽ العلاماƩ ترسل في الوقت نǨسǾ رزنامة مǺ الرسائل 
و هذا Ǘبعا يتوقǦ علȄ قدرة المتǨرƱ أو المتلقي الǨǘل علȄ . و الدلائل و القيم الصرŹة و الǔمنية

ǌŬبة و هذا يعتمد أساسا علȄ الưقافة الǨنية إدراǭ و تǨسŚ الدلالاƩ و العلاماƩ المǘروحة فوǩ ا
řǨال Ǿوعي Ʊوǔن ȃل و مدǨǘلل  .  

Ÿعل المسرƵ و بالتحديد المسرƵ الموجǾ للǨǘل هذا الأخŚ في علاقة مواجȀة مع ما يدور  -)10
فوǩ اǌŬبة، فالممưل ينقل علȄ الأقل ǋيƠا مǺ روحǾ علȄ الركƶ، و هذا ما يستدعي المǌاركة 

في العرǑ المسرحي، تبدأ هذǽ المǌاركة و تȀǜر في Ǘقوǅ  )الǨǘل المتǨرȀ)Ʊور المتلقي الǨعالة للجم
 Ǻكال الاتصال أيǋأ ǦتلƼجا حيا لمƿوŶ Ƶفيعد المسر ǾنائƯأما أ ،Ǒاهدة العرǌلم ƣالاستعداد للذها

Ɯف Ľ Ǻو م ،ƶالرك ǩجرد وجودها فوŠ Ǯلƿ ارة الاتصالية وǋة الإǨبة صǌŬا ǩذ العلامة فوƼا تتĔ
Ǣمل النية في التبليŢ.  

اعتمدƩ العروǑ المسرحية المدروسة في إيصال رسالتȀا للǨǘل المتلقي علű ȄتلǦ دوال   -)11
        في اūوار المعروǑ علȄ اǌŬبةاللǤوية العرǑ مǺ رسائل لǤوية و Śǣ لǤوية، فتمưلت الرسالة 

ار في العروǑ المسرحية المدروسة يقول المعŘ فاūو ،و الموسيقȄ إلى جانƤ الǤناء و المƯƚراƩ الصوتية
 Ǒيتعر Ń العناصر التي ǒديد بعŢ و Řالمع Ǫتعمي Ȅأن بقية الدوال عملت عل Ǯلƿ Ǒالكامل للعر

ƶالرك ǩفو ǎا النŮ.   
المنǜر، (ǋكل العرǑ  الاعتماد علȄصناعتȀا لعنصر الǨرجة  فيحاولت العروǑ المسرحية  -)12

Ȅ لموسيقكالتوǛيǦ المكǦư ل العناصر التي Ń يتعرŮ Ǒا النǎ فوǩ الركŢƶديد بعǒ و) الديكور 
 Ǒي للعرǘويا يعǔالمسرحية باعتبارها عنصرا ع ƭأحدا Ǧتلű دورا دلاليا في Ʃناء و التي أدǤو ال

            ،Řكيل المعǌدور في ت Ǿة جمالية، و تارة عنصرا دراميا لǨيǛو Ǿو تارة عنصرا مرافقا ل ،Ǿإيقاع
التي دعمت جو العروǑ المسرحية المرئي و أعǘت دلالة عميقة لǘابع  الصوتيةلى جانƤ المƯƚراƩ إ

  .اūدƭ الدرامي
الديكور (  عتȀا لعنصر الǨرجة مǺ خلال ǋكل العرǑصنا فيحاولت العروǑ المسرحية  -)13

البعد : بعادنقل ůموعة مǺ الرسائل الǔمنية للǨǘل المتلقي ŻكǺ حصرها في ƯلاƯة أ ...)المنǜر
         إلا ůموعة  هو المعرفي، فالعرǑ المسرحي الموجǾ للǨǘل كحدƭ فرجوي ما التربوي، اŪمالي و

  .التي تǘرحȀا اǌŬبة...)، اللǜǨيةالإŻائيةاūركية، البصرية، (مǺ الدوال والعلاماƩ الǨنية 
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المتعلقة بالأفكار  لياƩ العرǑ أوالǔمنية منȀا المتعلقة ŝما حيƮ تنقل نǜم مǺ القيم الصرŹة و     
              Ÿسدها المƚدي علȄ اǌŬبة Űاولا نقلȀا المƼرƱ و ضة التي يǔمنȀا المƚلǦ ووالمعر التربوية و

 Ȅعل Ǯلƿ رة مركزا فيǋمبا Śǣ ريقةǘل بǨǘبة إلى الǗاű ǦǗل المتلقيو عواǨǘخيال ال.   
اء علاقاƩ اتصالية جديدة و لدعم ا الأǨǗال لإنǌيستعđ śتعتŐ العروǑ المسرحية وسيلة  -)14

علاقاƩ اتصالية كانت قائمة مǺ قƊبل سواء مع الأولياء أو مع الأصدقاء حيƮ تبś مǺ خلال 
الاستقصاء أن معǜم الأǨǗال المستجوبś باختلاǥ جنسȀم و أعمارهم يلجƚون إلى استعمال 

و أصدقائȀم فقد ƿكر معǜم العروǑ المسرحية كحجة لإقامة علاقاƩ اتصالية مع أفراد عائلاēم أ
الأǨǗال المستجوبś أن العروǑ المسرحية تعتŐ مواضيع حوار Űببة مع الأولياء حيŤ ƮكنȀم              
             Ʃالتصرفا ǒم لبعēرǜن ƶتوضي Ǻم مȀكنŤ Ǯالأمور و كذل ǒم في معرفة بعȀوقǨإبراز ت Ǻم

Ȁال و أعدائǘا الأبđ التي يقوم Ʃو السلوكيا ǒم حول بعȀسار أوليائǨوسيلة لاست Őم، كما تعت
التي استعصȄ عليȀم فȀمȀا، كما تسمƶ العروǑ المسرحية لǨǗȌال بدعم علاقتȀم               الأǋياء

.          مع أصدقائȀم Şكم كوĔا šربة مǌتركة بينȀم و يصبƶ بƜمكان كل واحد منȀم التحدƭ عنȀا
ة مǺ خلال التعليǪ علȄ تصرفاƩ بعǒ الƼǌصياƩ في العروǑ و بالتالي الاندماƱ في اŪماع

Ǿمتابعت Ǿفات Ǻمسرحي لم Ǒأي عر ƭخلال سرد أحدا Ǻاهدوها، أو مǋ المسرحية التي...łإ      
اهتم الأǨǗال المستجوبś بكل العناصر التي تتǔمنȀا العروǑ المسرحية مǺ أǣنية، و قصة ،   -)15

الأولى كل مǺ الأǣنية و الديكور و الأبǘال حيƮ تǨاعلوا أكưر  و أبǘال، إلا أĔم فǔلوا بالدرجة
   . مع أحداƭ العروǑ و أبǘاŮا إلى جانƤ الأǣاني التي كانت تƚدȃ ضمǺ أحداƭ العروǑ المسرحية

حاولت العروǑ المسرحية إǋراǭ الǨǘل في űتلǦ الأحداƭ الدرامية التي تناولتȀا، و يبدو  -)16
وقع بعǒ الأǨǗال فيما يتعلǪ بالمسار الدرامي و النȀاية التي رũتȀا ƿلǮ مǺ خلال ţييƤ أفǪ ت

 Ǿرحǘما ي śت مسافة جمالية بũا و بالتالي رŮوها أو زواŶ Ʈحي Ǻصية درامية مƼǋ المسرحية لكل
 ǽسيدš الدرامي و Ǫفعل التحق ǪريǗ Ǻال عǨǗالأ Ʃبة و توقعاǌŬا Ȅعل Ǒالدرامي المعرو ǎالن

لǨراǣاƩ و البيǔاƩ و Ţديد ما هو Ű Śǣدد و إƯباƩ ما هو منǨي، و التƘرجƶ عŐ عملياƩ ملء ا
Ǫبيǘويل و التƘم و التȀǨال ǪريǗ Ǻالمعاني ع ǍلاƼاست ȃمستو Ȅعل Ǧǌاء و الكǨالاخت śب.  
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لقد تƯƘر الأǨǗال المستجوبś في تǔǨيلȀم بعǒ الصǨاƩ و اŬصائǎ و القدراƩ التي ينبǤي  -)17
đ Ǧالمسرحية التي أن يتص Ǒالعرو ǒفي بع Ʃال التي وردǘالأب Ʃو قدرا ǥوصاƘل بǘا الب

 Ȅال علǨǗȌالعمرية و النوعية و الاجتماعية ل ǎصائŬا ƩرƯاهدوها كما أǋē يلاǔǨمت Ʈحي ،
Őهم قليلا أو مǺ أن يكا فǔل معǜم المستجوبś أن يكون البǘل متوسǖ اūال أو فقŚا، كما فǔلو

  .مرية و كذلǮ مǺ نǆǨ جنسȀمنǆǨ مرحلتȀم الع
يكون البǘل مǺ الناحية الǌكلية قويا و جميلا و أن يتصǦ مǺ الناحية  أنكما فǔل الأǨǗال     

و ŞبǾ للسلام ،كما ƤŸ أن يتميز بالذكاء و قوة العزŻة اȉخريǺالأخلاقية بالǘيبة و ŞبǾ مساعدة 
أن تكون  الإناƭفي البǘل في حś فǔلت و قد فǔل الذكور صǨة القوة ،مع Ťيزǽ بالروƵ المرحة 

ǺȀسنا من Őلة أكǘالب. śرار في حǋاربة الأŰ و Ʃالانتصارا Ǫل السعي لتحقيǘالب Ǿالذكور أن ȃوير
   .وناجحا في اĐال الدراسيأن يكون البǘل عادلا  الإناƭفǔل 
18(- ēاهدǌŠ المسرحية التي قاموا Ǒمالية للعروŪا ƤوانŪال باǨǗخلال اهتم الأ Ǻما مđإعجا 

 بالإضافة .حركاēم باŪوانƤ الǌكلية للمسرحياƩ والمتعلقة بƘبǘال المسرحياƩ مǺ حيƮ كلامȀم،
 الأǨǗال بƘجواء الأحداƭ الدرامية لمƼتلǦ العروǑ التي قاموا ǌŠاهدēا، إعجاƣجانƤ  إلى

ţلǎ  و.عروǑ المسرحيةالتǔǨيلȀم للباǅ الذي ارتدتǾ الƼǌصياƩ الدرامية في űتلǦ  إلى بالإضافة
                 إلى أن الǨǘل يǨوǩ تركيزǽ علȄ المرئياƩ مǺ جمالياƩ العرǑ وهذا يǨسر Ǘبيعة تلقي الǨǘل

  .تǨاعلǾ مع العاŃ اŬارجي عǗ ǺريǪ حاسة السمع أولا Ľ البصر و
ية فالأǨǗال متابعة النوǝ المسرحي الكوميدي أكưر مǺ الأنواǝ التراجيد إلىŻيل الأǨǗال  -)19

المستجوبś متعلقون ǌŠاهدة العروǑ المسرحية الكوميدية أو اŮزلية التي تصǘبǢ كل أحداȀƯا بǘابع 
فكاهي Ųتع و مǔحǮ أو عروǑ مسرحية تراجيدية ƿاĔ Ʃاية سعيدة تنتȀي بتǨوǩ البǘل بعد 

Ʃبالأهوال والعقبا ǥوǨŰ درامي ǝصرا .  
المسرحية التي قاموا ǌŠاهدēا، حيƮ استǌعروا ع العروǑ استمتع الأǨǗال المستجوبŝ śمي -)20

 Śس Ǻال مǨǗالأ Ǿالمسرحية مع ما توقع Ǒاوبت العروš ƿا الدرامية، إȀƯم لأحداȀاللذة في متابعت
           ȃناحية أخر Ǻو م Ǫويǌو بناء عنصر الت ǝريقة حل الصراǗ ا، وȀالدرامية و تسلسل ƭالأحدا

ية و أسلوƣ أدائȀا و نوعȀا أفǪ توقع الأǨǗال أƯناء المǌاهدة، كما ē Ńدم العروǑ المسرح
استǘاعت العروǑ المسرحية التي تابعȀا الأǨǗال مǺ خلال أحداȀƯا الدرامية و مواضيعȀا الǌيقة    

              وار و ملابǆ، و أصواƩيكور و أكسيسالتي Ťيز العرǑ علȄ اǌŬبة مǺ دو űتلǦ العناصر 
  .إلى عاŃ اŬيال و الإيȀام باقي فنياƩ العرǑ خلǪ جو درامي ǋد انتباǽ الǨǘل المتǨرƱو إضاءة و 
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استǘاǝ الصراǝ الدرامي في űتلǦ العروǑ المسرحية المدروسة أن Ÿعل الǨǘل يصل               -)21
لي ŤكǺ الأǨǗال إلى التمييز بś قوȃ الǌر و اŚŬ التي صورēا أحداƭ المسرحياƩ المدروسة، و بالتا

مǺ استنباǕ القيم الإŸابية و التي جسدها عنصر اŚŬ و القيم السلبية و التي ưŤلت في عنصر الǌر، 
 Ʃة و الابتعاد و نبذ السلوكياŚŬا ƩاǨإلى فكرة ضرورة التحلي بالص Śليصل حتما في الأخ

  .  الǌريرة
رحي و استƼراű ƱتلǦ الدلالاŤ     ƩكǺ الأǨǗال المستجوبś تǨكيǨǋ ǮراƩ العرǑ المس -)22

القيم الأخلاقية التي يتميز đا أبǘال العروǑ المسرحية            و القيم التي تǘرحȀا دوال العرŠ Ǒا فيȀا
كما توصل بعǒ الأǨǗال           إلى جانƤ ملاحǜة السلوكياƩ السلبية لعدو البǘل أي الǌرير،

Ĕ الدرامي، و ƣاǘŬرة اǨǋ ǮكيǨا        إلى تȀǨيǛتو Ļ وية التيǤالعلمية و الل ǥالمعار Ǻموعة مů ل
و مǺ جȀة أخرȃ فȀم العرǑ المسرحي جعل الأǨǗال . في العروǑ المسرحية التي قاموا ǌŠاهدēا

في جميع الأحوال يستǌعرون لذة المǌاهدة و الإيȀام، كما ǦǤǋ الأǨǗال في كل مرة إلى معرفة 
     .  ي و انǨراƱ عقدة تƘزم الأحداƭ الدراميةكيǨية Ĕاية اūدƭ الدرام

تعتŐ العروǑ المسرحية التي يقوم الأǨǗال ǌŠاهدēا في قاعة العرš Ǒربة جمالية               -)23
و سيكولوجية في حياēم مǺ خلال اūالة النǨسية التي يǤادر عليȀا المتǨرجون الصǤار إلى جانƤ تتبع 

ار التلǨزيونية التي تتǘرǩ بالمعاŪة الإعلامية للنǌاǕ المسرحي الموجǾ للǨǘل الأǨǗال المستجوبś لȌخب
و المواضيع التي تعاȀŪا المسرحياƩ الموجȀة لǨǗȌال، فتجعل هƚلاء يتوقون إلى مǌاهدة أخبار أكưر 

  . ǣزارة و تنوعا حول المسرƵ الموجŮ Ǿم
الاتصال الأكưر فعالية في فǔاء المسرƵ  مǺ أهم أǋكال ) وجȀا لوجǾ(يعتŐ الاتصال المباǋر  -)24

و بǌكل خاǍ في فǔاء المسرƵ الموجǾ للǨǘل حيƮ يقوم هذا النوǝ مǺ الاتصال علȄ اǔūور 
 śاعلǨني للمتȉصي و التبادل اƼǌل(الǨǘدي -الƚم ) المŮ ƶا يسمŲ ورȀǜيمية، فŧ Ʃببناء علاقا

    .ضعياƩ مواجȀة مباǋرةالعلاقاƩ الاجتماعية تكون كلما تواجد الأفراد في و
يعتŐ الǔǨاء بعدا أساسيا يقود و يوجǾ سŚ العملية الاتصالية بś الأفراد إƿ نجد بƘن Ǘبيعة           -)25

و مساحة، و خصائǎ الǔǨاء إضافة إلى موقع الأفراد في وضعياƩ التبادل المباǋر ŻكǺ أن يساعد 
  . قاƩ بś الأفراد و أŷية موضوǝ الاتصالأو يعيǪ سŚ العملية الاتصالية حسǗ Ƥبيعة العلا

Źاول الǨرد أƯناء تǨاعلǾ المباǋر و اتصالǾ وجȀا لوجǾ علȄ التƘكيد أنǾ فاعل إŸابي و ضروري  -)26
 Ǧو يتكي Ʋيندم ŕح Ǿاكاة جماعتŰ تقليد أو ǪريǗ Ǻأدوار ع řخلال تب Ǻماعة و هذا مŪفي ا           

Ǩرد الوضعياƩ اūقيقية إلى ưŤيلياƩ درامية حŕ يتمكǺ مŢ ǺقيǪ أهدافŮ           Ǿذا Źول الو . مع أعǔائȀا
Ǿاياتǣ ǡو بلو.  
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             في وضعياƩ تǨاعل وجȀا لوجǾ دخول ) الأǨǗال و المƚدي(يقتǔي تواجد الأفراد  -)27
أو بǘريقة  ية في اتصالاƩ دائمة مع بعȀǔم البعǒ سواء بǘريقة مباǋرة مǺ خلال تبادل رموز لǤو

Śǣ مباǋرة مǺ خلال تبادل رموز لǤوية،أو بǘريقة Śǣ مباǋرة تȀǜر في ǋكل 
جانƤ الأنǜمة الرمزية  إلىاł،هذǽ الأǋكال Śǣ اللǜǨية ...حركاƩ،تلميحاƩ،وضعية اŪسم ،اŮيƠة

              أǨǗال /أǨǗال( في نقل جزء مǋ Ǻعور الأفراد المǌتركة بś أعǔاء اŪماعة تلعƤ دورا كبŚا 
  .Ǘبيعة العلاقاƩ بś المتǨاعلśو في Ţديد نوعية و  ) مƚديǺ /أǨǗالأو 
اūقيقة الاجتماعية ليست ماهية مǘلقة أو Ưابتة، وإŶا تبŘ هذǽ اūقيقة في وضعياƩ التبادل  -)28

م و معايŚ الأǋياء، و قي) الأǨǗال(كلما استبǺǘ الأفراد ). الأǨǗال و المƚدي(والتعايǊ الاجتماعي 
 ǥدđ الاتصال Ǻم يتمكنون مĔƜم الاجتماعية، فēو التقاليد حقيقة ضرورية في حيا Ʃالعادا ŕوح

اūميمية و الملاقاة لاستمرار نǌاǗاƩ في الأوقاƩ  إلىšسيد هذǽ الأǋكال العرفية التي تتحول 
  . واستقرار اŪماعة الاجتماعية
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Ťخاºة:  

Ƶل فرجة و المسرǨǘور الǜمتعة و في من Ƥالكبار، و ،حس ǺŴ ايتناǣ يȀائدة فǨلا  و أما ال
يد Ţديدا، اŪ العرǑ إلا بالعرǑ المسرحي، و ،مĽ Ǻ الưانية مسرحيا و تتحقǪ الǤاية الأولى،

عي المتǨرƱ الصŚǤ المتوافǪ مع و و المنسجم ،متمماƩ فنية و ،ưŤيلا و ،إخراجا ، ونصا: المتكامل فنيا
 الاعتماد علȄ اūركة بǌكل أساسي، ،مǺ أولى ǋروǕ العرǑ الناجƶ و . احتياجاتǾ نǨسيتǾ و و

اهتمام  اǌŬبة تŚư فǔول و لأن اūركة علŤ .Ȅيز علȄ اūوار مȀما تƘلǪ و أكưر مǺ الاعتماد
ا، أو الإخبار عنȀا، يتقدم عرǑ الأحداƭ في مسرƵ الǨǘل علȄ وصȀǨ و ،لǾ المتعة ŢقǪ و ،الǨǘل

             ǋريǘة في نجاƵ العرŻ ،ǑكǺ إǨǣال ما للكوميديا مǺ دور لا الممưل أو الراوي، و بوساǗة
استưمار  مǺ المǨيد في حال كȀذǽ فȀمǾ، والǨǘل علȄ  يستعصȄبلا لبƵ  ǆوبوض ůسدة أن تكون

            لممưل المبدǝ مناسباا ƼرƱ وبالǌكل الذي Ÿدǽ الم إǋراكǾ في العرǑ المتǨرƱ، و تǨاعل الǨǘل
 إبداǝ عرǑ مسرحي لǨǗȌال مستوفي ǋروǕ في اƄصلة النȀائية، لا ŻكǺ خلǪ و و. مǨيدا و

،Ǿإلا بت نجاحǺالمسرحي م Ǒالعر ǝود صناȀافر جǔ: ،Ʊرű ل وưŲ، و řف.  

خلال عملية الاتصال علů Ȅموعة و خاصة الأǨǗال و يعتمد الأفراد في الǔǨاء المسرحي 
 Ʃو حركا ƩاءاŻو إ Ʃاراǋإ Ǻموعة مů Ƥوقة إلى جانǘالكلمة المن ǪريǗ Ǻوية عǤالرموز الل Ǻم

Ǿر فيȀǜقافي الذي تưال Ǫالنس ǥا باختلاȀدلالت Ǧتلţ . الرموز و ǽهذ ǦǛتوƩاراǋار  الإǗفي إ
عاŃ اūياة اليومية قصد šسيد حقيقة التǨاعل الاجتماعي حيƮ يتبادل الأفراد وضعياƩ حقيقية في 

 Ƥالأفراد إلى جان śب ǖاجتماعية و تقوية الرواب Ʃأساسية لبناء علاقا Őاتية تعتƿ معينة و لنقل معاني
،ȃة أخرȀج Ǻا مȀالتي يتواجد في Ʃفي الوضعيا Ǧو التكي Ǿرد و جماعتǨال śب Ʊالاندما ǪقيŢ           

ȉاعل مع اǨية التǨالعوامل التي و يتعلم كي Ǻموعة مů رد أن يراعي في كل هذاǨال Ȅذا فعلđ و Ǻخري
            اللǜǨية  Ʃالسلوكيانذكر الǔǨاء، : و مǺ أȀŷا ود و توجǾ سŚ العملية الاتصاليةŻكǺ أن تق

ƼǋاǍ و Śǣ اللǜǨية، إلى جانƤ المعاني التي يتبادŮا الأفراد لبناء اūقيقة الاجتماعية التي يتبناها الأ
          قيم درامية يعتقدون أĔا ملائمة لتحقيǣ Ǫاياēم اŬاصة في إǗار القواعد و ال Ʃفي أداء سلوكيا

    .و أعǔائȀا التي Ţكم اŪماعة

 



 

Ǫºلاحºالم 



 1

 
 

  
  

  حمار و أرنب.. من يلعب: مسرحية

  
  
  
  

  عبد العزيز شارف: تأليف
  - سطيف–جمعية آفاق الإبداع الثقافي 

  
  
  
  

  "ŧار و Ɨرنب.. من يلعب "خاǍ بالنǎ المسرحي  ):01(الملحǪ رقم 

  
  

  
  
  
  
  

  



 2

  :المºȀǌد الأول
  ..لºǤابةمنǜر Ǘبيعي يبºǣ śابة فºي جوĈ ربيعºي đيƲº، حيƮ سيدور حوار بś أǋجار هذǽ ا

  ..! يºا لǾº مǺº جºوĈ لǘيǦº: شƴرƧ الصنوبر
ǕلوƦال Ƨرƴد�: شºوم عيºي ǾºĈم أنºألا تعل  
  � أيĈ عيºد�!..عيºد: شƴرƧ السرو
ǕلوƦال Ƨرƴة:شºرحǨد الºعي ǾºĈإن..  
  لمºاƿا ŢتºǨل الºǤابة đذا اليºوم�: شƴرƧ السرو
ǕلوƦال Ƨرƴة: شºويلǗ ةºوم قصºذا اليŮ إن..  

  أŻكنǮ أن Ţكºي لنºا هذǽ القصºة� :شƴرƧ الصنوبر
ǕلوƦال Ƨرƴي: شºأم Ǻا مرة مȀعتũ لا أتذكرها جيدا.. لقد řع.. لكنºũ Ǻكم ȃرأ Ǻم ǆولي ..  

  ..ŻكنǾ أن يروي لكم قصºة هذا اليºوم.. هذا أبºي عºايƿ ǊلǮ الزمǺº: شƴرƧ الصنوبر
ǕلوƦال Ƨرƴون: شºيا عم زيت ǭوºأرج ..Ǩد الºة عيºا قصºةاحكي لنºرح..  
ǹالزيتو Ƨرƴويلة: شǗ ذا اليوم يا أبنائي قصةŮ ا كاملة�   .. إنȀاعũ أتريدون  
  ..حŕ تكون الǨرحة كاملة.. أرجوǭ يا عم هيا: شƴرƧ السرو

ǹالزيتو Ƨرƴش : Ǻيع مǘبق řويعت Ǒالأر ǝيزر ،ƤيǗ Ƶفلا Ǌابة كان يعيǤاورة للĐيعة اǔفي ال
ر يعينǾ علŧ Ȅل اƤǘū وبعǒ الأعمال في المزرعة الصŚǤة، الǤنم والبقر، وبعǒ الدجاƱ، ولŧ Ǿا

 Ǿإلى بيت ǽخذƘا فŹا جرŚǤبلا صǋ ابة وجدǤحافة ال Ȅعل Ƥǘūمع اŸ الأيام بينما هو Ǻوفي يوم م
Ǿبسبب Ʃما Ʈخبي ǑرŠ ƵلاǨال Ƥأصي ŕابة، وما هي إلا أيام حǤإلى ال ǽأعاد Ľ ،ǾŪل . وعاǤاست

ƵلاǨال Ʃمو Ǿار  علقم وأتباعŧ ابة، إلاǤإلى ال ǽا وجلبوȀفي Ǻكل م Ȅوا علǔوهاجموا المزرعة فق
 Ǻالأم ǒعلقم، وعاد بع Ƥالذئ Ȅعل Ȅǔوق Ǿناء استعاد باسل قوتƯالأ ǽرار، في هذǨبال ƿفقد لا ƵلاǨال
 Ǻع Ʈيبح Ǫلǘان ǝذ الزرǨوبعدما ن ǝزر Ǻم ƵلاǨال Ǿا تركŲ Ʃمار فقد بقي يقتاūابة، أما اǤلل

  .. يدري أيǺ يتجǾ إلى أن وصل إلى الǤابةالكȌ وهو لا
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ǝوºالدم ǥو يذرºة وهºقيلƯ Ȅºǘş يºǌŻ ارºمūر اȀǜة .. يºنŻ تǨيتل Ƥم يدخل أرنºƯ

  :وهو يǤنºĈي.. ويسºرة 
 ƤĈيǗ يĉلąأص ..ąƤيǗي أĉلąعĉف   ćǩي صدºقول ..ąƣلا لا أكذ  
  ćƣ قد جرąƣĈ.. أرنŰ Ƥبºو  إنºĈي أرنąƤ.. اºũي سكƐر

 Ƥي تتعĈأم ..ąƤي تذهºتƘت  ćرąحĄبيتي ج ..ąƤºĈتĄد رºها ق  
  صدري أرحǗ ..ąƤبعي ألȀºو  أبºǤي ألعąƤ.. أهوȃ أمºĈي

Ǫأجري أسب ..ąƤºلا لا أتع  
  ناű ćƣلąƤº.. فȀمي  عقلي مȀما أنصąƤ.. أŧي أرضي 

  ليست تǤصąƤ.. أرضي ǣاćƣ   لا لǺ أهرąƣ .. أفدي أرضي 
œصح ƈبلǋ  ..ăوąهăو ąƤيǗي علقم     الأĈند ..ąƤعلƯ ،Ƥºئƿ  

   خيºر يǤلąƤ.. حتما دومºا    لاقºوا مقلǋ  ..ąƤرĈا واºرام
Ĉهيºا  ƣĈيلع.. جر Ǻم ǺكºąƤ  

  
  ..)ينتبǾ للحمار(

  ..هل أنت ضائºع�.. مºا بǮ أيºȀا اūمºار� : الأرنب
  ).يºزداد بكºاǽƙ حºدة: (اūمºار
  ..ºرة�ألا تعلºم أنƐ هذǽ الºǤابة لا تƘºوي الأŧ: الأرنب

  لمºاƿا�    ) خائºǨا: (اūمºار
أنت ºǜŰوǙ أيºȀا اūمºار فلو جºƠت قبººل البارحºة لكنت اȉن لقمºة : الأرنب

ƣاºالذئ ǽي أفواºة فºǤسائ.  
  أنا أمقت الذئºاƣ هل Źكºم هذǽ الǤابºة ƿئƿ ..�Ƥºئاƣ: اūمºار
ǆ معركºة űيºǨة بيǺº الذئƤ فقد نǌبت بالأم.. أمºا اليºوم فلا.. قبل البارحºة نعم: الأرنب

، اºĔزم فيºȀا الذئǋ ƤرĈ هزºŻة، وقد علǪƐ رأسǾ فºي "باسºل"والأسºد " علقم"الǌريºر 
أعلǋ Ȅجرة فºي الǤابºة، أمºا بقيºة الذئºاƣ فقد تºǜاهروا بالولاء لȌسد باسºل، وهم 

Ǿºخدمت Ȅن علȉون اºيقوم.  
  وهºل صدĈقȀم الأسºد�: اūمºار
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.. لكǺ أǛنŸ ǾاريȀم حŕ يقعوا ضحية أخǘائȀم.. السºȀل خºداǝ الأسºد ليǆ مǺ: الأرنب
ƞǘź Ǯǋ ة لاºƠسي Ǿºكانت سريرت Ǻفم ..Ǻºتمعيů مȀقتل ǾºكنŻ ولا..  

  ألºم يدخºل هذǽ الºǤابة ºŧار مǺ قبºل�: اūمºار
يƘºمǺ  ما أعرفǾ أنا أن اūمºار يعيǊ مع الإنسºان، فما الذي يدفعǾ لدخºول ºǣابة لا: الأرنب

Ǿºحيات Ȅا علºȀا.. (فيƠيǋ رƐتذك Ǻأنت�)كم Ǯºي ما قصتºل لºق ،Ǻولك ،  
ليست بقصºة وإºŶا كنت أعيǊ مع فºلاǗ ƵيƤ فºي الǔيعة المقابلºة للǤابºة، : اūمºار

أعينǾº علŧ Ȅل اƤǘū، وبعǒ أعمالŠ ǾزرعتǾ الصŚǤة، وهو بدورǽ يوفƐر لºي الأمǺ وƕكºل ĈŲا 
إلى أن جاء اليوم الذي أصيƤ فيǾ الºǨلاŠ ƵرǑ خبيƮ أودŞ ȃياتǾ، .. زرعتǾتنبتǾ الأرǑ فºي م

ومƿ ǺلǮ اśū وأنا أقتاƩ علȄ ما تركǾ صاحœ مǺ زرǝ إلى أن هجم الذئºاƣ علȄ المزرعة 
  .. وفتكوا ǺºŠ كان فيºȀا مǣ Ǻنم ودجاƱ وبقر، فلƌذƩ بالǨرار حŕ وصلت إلȄº هنºا

  ..Ʃ التي جلبوها كºانت مǺ مزرعتكمإƿن� كل تلǮ اūيوانا: الأرنب
  .نعم، ولولا انºǤǌاŮم بالبقر والǤنم لكنت مǺ بś ما أتوا بǾ إلȄº الǤابºة: اūمºار
  ..هذا مºا أبكºاǭ إƿا: الأرنب

إنºما بكيت .. Ń يعºد هنºاǭ ما أخºǌاǽ بعد الذي رأيتǾº فºي المزرعºة.. كلا: اūمºار
  ..يتǾº بالمزرعºة ومǺ فيºȀا، وحالتºȀا اȉنعندما تذكرǗ Ʃيبة صاحبºي ومدȃ عنا

  )صوƩ عواء(
  إºĔم اºūراǅ.. اهرƣ أيºȀا اūمºار: الأرنب

  ..أمºا أنا فلست بسرعتȀم ولا بقºوēم ولا مكان لºي ƕوي إليǾº.. انǨذ أنت ŝلدǭ: اūمºار
  ..اºūرǅ.. اºūرǅ ..) يǨرĈ منذرا: (الأرنب

  ..يا لǾ مǺ صيºد وفيºر )يتǨحǎ جسم اūمºار: (اūارǅ الأول
  ما هذا الǌيء الكبŚ: اūارǅ الưانºي

  ..إنǾ مǺ سلالة اūمŚ: اūارǅ الأول
ǅارūي اºانưال: �Śǘهل هو خ  
ǅارūرير :الأول اǋو Śǘخ Ǿإن..  
ǅارūي اºانưا:الºابتنǣ ول إلىºالدخ Ȅعل Ʃرأš Ǧكي ..  
ǅارūة أ :الأول اºيعǜمة فºارتكبت جري Ǯºألا تعلم أنƤºريǤا الºȀي..  
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  ..يا سيºدي.. لقºد ضللت الǘريǪº: اūمºار
  لنريǮº الǘريǪº الصºواƣ .. تعºال إƿا،: اūارǅ الأول

  ..لدينºا ما يكºǨي مǺ اللحºم.. دعǮº منǾº: اūارǅ الưانºي
  ..Ţرǭ أيȀا الǤريƤ.. هيا.. جسم تǤºذȃ علȄ عǌبنºا هو ملǮ لنºا: اūارǅ الأول

  )يǺ الأسديقودǽ اūراǅ إلى عر(
  المºȀǌد الưانºي

  )  يȀǜر اūمار ماƯلا أمام الأسد باسل في عرينǾ واūراǅ علȄ جانبيǾ في ǋكل Űاكمة(
  .. إنǾ يºوم مºȀǌود .. ºŧار مقºǘوǝ الأƿن فºي ǣابتنºا : الأسºد
  ..يا سيºدي.. Ń يكتǦº باقتحºامǾ لºǤابتنا فراƵ يƘكºل عǌبنºا: الوǃيºر
  بǮ إلȄº هنºا أيȀºا الǤري�Ƥ ما الذي أتȄº: الأسºد
  ..يا سيºدي.. لقºد ضللت الǘريǪº: اūمºار
فƘصبƶº جزء .. وŢوĈل العƤǌ في جسمǮ إلºū Ȅºم.. أكلت مǺ أعºǌاƣ الºǤابة: الأسºد

  .. هذا مºا ينǎ عليǾº قانºون ǣابتنºا.. منǮº حºقاƐ لنºا
  ..لºم ƕكºل يا سيºدي: اūمºار
  ..ذبºونحراسي لا يك) مقاǗعا: (الأسºد
  ..سƘعوǑ ما أكلتǾº مǺ عƤǌ يºا سيºدي: اūمºار
  كيǦ لǮ أن ترجºع العƤǌ الذي أكلتǾº إلȄº حالتǾ الǘبيعيºة�: الأسºد
  ..عǨوǭ يºا سيºدي) مǘرقا: (اūمºار
وإلا كنت عºǌاءنا .. ūسǺ حǮºǜ لدينºا ما يكºǨي مºū Ǻوم البقر والǤنم: الأسºد
  .. خºذوǽ .. أيȀºا اºūراǅ.. اليºوم

  )وهو يستºǨǌع.. źرƱ اūراǅ اūمºار(
  ..هل نĄعºدǽĈ لعºǌاء اليºوم يا سيºدي�: الوǃيºر
  ..وراقبºوǽ، حŕ يسمǺ قليلا، فȀو لا يصلƶ حŕ لوجبºة فºǘور.. بل أǗعموǽ جيدا : الأسºد
  ..لا بºد أن يكºون وراء هذا اūمºار سر خǘيºر: الوǃيºر
  ..ن يǨعºلمºاƿا بوسºع هºذا الǔعيǦº أ: الأسºد
  ..لكǺ نǨسºي منقبǔة و.. لست أدري يا سيºدي: الوǃيºر
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  ..لقºد أصبحت Ǜ ȄºǌţلǮ.. أºǗرد هذǽ الǜنºون مƿ ǺهنǮº) مقاǗعا: (الأسºد
  ..إنǾ أمرŰ ǽيºĈر.. لكǺ ما الذي Ÿعل ºŧارا كȀذا يقصد الºǤابة.. لست أخǋ ȄǌيƠا: الوǃيºر
  ..وفºي النȀاية سيكون Ǘعاما لنºا.. لنا أي ضررفºي كل اūالاƩ لا ŻكنǾ أن يسبƤ : الأسºد
  ..علƐمتنºي اūيºاة أن أǮºǋ فºي كل ǋيء: الوǃيºر
  ..وفسºاد النǆºǨ.. الǮǌ دليل علȄ سوء النيºة: الأسºد
  ..كل ƿلǮ حرصºا علȄ راحتǮº يا مºولاي: الوǃيºر
  ..راحتºي ليسºت فºي ǋكºوكǮ يا وزيºر: الأسºد

  )ºايدخºل اūراºŸ ǅرون أرنب(
  مºا الذي اقترفǾº هºذا الأرن�Ƥ: الأسºد
ǅارūر : اȀǌذا الŮ Ƥدي هو ضريبة الأرانºيا سي Ƥون.. إن هذا الأرنºالقان Ȅد علĈرŤ وقد..  
  �!ماƿا تعنºي بǔريبºة الأرانƤº: الأسºد
هنºاǭ اتºǨاǩ بيننºا وبś كل اūيوانºاƩ العاǋبºة ألا نصǘادهºا مقابºل أن تقدم : الوǃيºر

بدايºة كل Ȁǋر أحد أفرادها، وهذا الأرنƤ وقع عليǾ اختيار أصحابǾ ليكون هو الǔريبة، فǨرĈ فºي 
ǩاºǨوأفسد الات.  

  واūيواناƩ اللاºŧة� ألا źصȀا هذا الاتºǨا�ǩ: الأسºد
  ..وǺŴ نقتل كل مǺ وقع فºي قبǔتنºا.. لقºد ŤرĈدƩ علȄ هذا الاتºǨاǩ منذ زمǺ: الوǃيºر
  ..عد إلى هنا واحرǍ علȄ أن لا يراǭ أحد) يȀمǆ في أƿن الأرنƤ.. (لأرنƤاقترƣ أيȀا ا: الأسºد
حŕº .. اتركºوا هºذا الأرنºū Ƥال سبيلǾº.. لا أرȃ منǨعºة مǺ هºذا القانºون: الأسºد

وإلا .. حŕ اǌūراƩ التºي تعيǊ فºي هذǽ الºǤابة.. يǘĄبǪºĈ هذا الاتºǨاǩ علȄ اŪميºع 
ǩاºǨذا الاتºاء هºǤلƜمر بƖائر سºŪا..  

  )بعºد أن يترǭ الأرنºū Ƥال سبيلź ..ǾرƱ الأسºد ǣاضبا(
Żكننºا إرºǣام اūيوانºاƩ اللاºŧة علȄ تǘبيǪº الاتºǨاǩ، لكǺ ) يكلم نǨسǾ: (الوǃيºر
Ʃراǌūا! ..�Ǧكي  

)ǅرūد اºقائ Ƥعلưل الºيدخ(  
  ..فºي الºǤابة الدنيºا مقلºوبة هنºا وأنت تتسكع.. أيǺ كنت يا قائºد اūر�ǅ : الوǃيºر

ǅرūد اºاري : قائºǤلا مع صºǤǌت منºكن..  
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أنت تلºȀو مع صºǤارǭ وأنا أŢمºل وحدي كل ŧاقºاƿ ƩلǮ .. يا لǮ مǺ أǪºŧ : الوǃيºر
  ..المدلل

ǅرūد اºدي: قائºو يا سيºŮأ Ǻأك Ń .. ǽالذي جلبنا Ʊاºالدج Ǻاري مºǤعمت صǗقد أºل
  هل أكºل منǾº سيºدي الأسºد� . .وهم اȉن يتقلبون ألمºا.. مǺ الǔيعºة

  ..لقد قرر ƿلǮ المǤرور إلºǤاء الǔريبºة، إن Ń نǘبقºȀا علȄ اŪميºع.. سيدǭ الأسد : الوǃيºر
  ..سنرǣم اŪميع علȄ احترام الاتǨاǩ وننȀي الأمر: اūرǅ قائد

   !إنǾº يريºد أن تǌمºل حتȄº اºǌūراƩ: الوǃيºر
  ..ºد عقلǾºلابºد أنǾº فق !اǌūراƩ: اūرǅ قائºد

  ..أصبحت أمقت حŕ اǾũ إن ƿكر أمامي.. Ń أعد أǗيقǾº.. لقد سƠمت كل تصرفاتǾº: الوǃيºر
ǅرūد اºدي: قائºد .. ما العمل يا سيºما يس Ǿاد لºǘي أن نصºة يعنºريبǔاء الºǤإن إل

 ..           وهذا العمºل سيتعبنºا كưيºرا .. حاجتǾ كل يºوم
وأن لا ŐŸ .. ǆºŶنºا علȄ اŬروƱ للصيºد خºارƱ الºǤابةبل إنǾ يريºد أن : الوǃيºر

  ..حيواناºēا بسºوء
ǅرūد اºقائ :ǩاºǘر لا يºأم Ǿإن ..  

  .. منºذ أن عºاد هذا المǤرور أفسºد علينºا حياتنºا) كمǺ يǨكƐر فºي ǋيء: (الوǃيºر
  ..لابد أن هناǭ ما يǤǌلĸ ..Ǯ تǨكƐر يا سيدي : اūرǅ قائºد

  ..فكر فºي حيلة نتƼلºđ ǎا مƿ ǺلǮ المǤرورإني أ: الوǃيºر
  يا سيºدي�.. أŻكننºي المسºاعدة: اūرǅ قائºد

  ..ساعدنºي بƎصăمąتăǮºĉ: الوǃيºر
  كي�Ǧº: اūرǅ قائºد

  ..   ولا ţبºر أحºدا بسبƤ مرضȀم حتȄº وإن ماتºوا.. أكتم مرǑ صºǤارǭ: الوǃيºر
  �!الملعون كƘنǮ تريد إǗعام الأسد مƿ ǺلǮ اللحم: اūرǅ قائد

..   فȀو لا يريºد أكل ūم الǔريبºة.. سيǘلبǾº بنǨسǾº.. لǺº أقºدĈم لǋ ǾيºƠا : الوǃيºر
  ..إنºĈي أعرفǾ جيºدا

  وإن اكتǦºǌ الأمºر�: اūرǅ قائºد
  ..يا صǤيºري.. يكºون قºد فºاƩ الأوان: الوǃيºر
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  أتعنºي أن اللحم مسمºوم�: اūرǅ قائºد
  ..اللحºم إƿا ºǗالت مدتǾº يصبƶº مǨعولǾ أǋد مǺ السمولكǺ .. ليǆ مسمومºا: الوǃيºر

  ..صºǤاري المساكيǺº.. ماƿا فعلت بصºǤاري.. يºا ويºلي: اūرǅ قائºد
إƿا أحĈǆ الأسºد بǌيء سنكºون .. الأمر أخºǘر ºŲا تǺºǜ.. كĈǦ عǺ العويºل: الوǃيºر

  ..قºد جنينºا علȄº أنǨسنºا
  ..ولمºاƿا لºم تنبȀنºي لذلǮ: اūرǅ قائºد

  وهل استǌرتنºي عندمºا سرقºت اللحºم�: الوǃيºر
  ..لºم أكǺº أعلºم: اūرǅ قائºد

  ..   كما قǗ ȄǔمعǮĄ علȄ صºǤارǭ.. ولا تºدǝ لسºانǮ يقºǔي عليǮ .. اƿهƤ إƿا: الوǃيºر
  ..حاضر سيºدي) ..نادما: (اūرǅ قائºد

  .. انتǜر يا قائºد اūرǅ..إ..إ..) مترددا: (الوǃيºر
  ..ا بǮ يا سيºدي� منذ دخºول ƿلǮ الأرنƤ وأنت ǋارد الذهǺºم: اūرǅ قائºد

  ..ǆŷ الأسºد فºي أƿن الأرنƤ أºƯار űاوفºي: الوǃيºر
  أتعنºي أن هنºاǭ سرĈا مºا�: اūرǅ قائºد

  ..وŐţنºي بƿ ..ǾلǮ ما ستعرفǾº أنت: الوǃيºر
  كيƿ Ǧºل�Ǯ: اūرǅ قائºد

  ..اول أن تعرǥ بدهائǮº ما هو هذا السرĈحº.. اخرƱ اȉن وتتبع خºǘواƩ الأرنƤ : الوǃيºر
  ..أنºا فºي خدمتǮº يا سيºدي: اūرǅ قائºد

  .هيا.. ولا تعد إلا وقد علمت في ما كانا يتȀامسان.. هيا Ţرǭ: الوǃيºر
  ..هاها..هاها .. هاها..وأنتقم لأخºي علقºم .. سƘقǔي علȄ هذا المºǤرور.. أخيºرا : الوǃيºر

  
  
  

Ʈالºưد الºȀǌالم  
  ..)Ľ يȀǜر الưعلƤ وهو يتجسǆ عليȀما.. يدخل الأرنƤ متسللا.. يȀǜر الأسºد كƘنǾ ينتǜر ǋيƠا(

  لماƿا تƘخر�Ʃ.. لقد أعجبتنºي جرأتǮ أيȀا الأرنƤ: الأسºد
  ..منºذ أن أمرتنºي باºĐيء إلȄº هنا وأنا أśŢ فرصة خلو الǘريǪº إليǮ: الأرنب
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  ل إلȄº الǤابة�لابºد أنũ Ǯعت باūمار الذي دخ: الأسºد
  .. بل كنت أول مǺ التقȄº بǾ وŢدƭ إليǾ يا سيدي: الأرنب
  ..اƿهƤ إليǾº واحرǍ أن لا يراǭ أحد.. إنǾ اȉن قرƣ الوادي يرعȄº.. جيد: الأسºد
  لكǺº لمºاƿا�  .. حاضر سيºدي : الأرنب
  ..سƘملي عليǮ ما تقºولǾ لǾ ولا تنǆ حرفºا واحدا: الأسºد

)Ŭا Ƶرǌوي Ǿمن ƣايقترđ ة التي يريد الأسد القيامǘ(  
  ..  هيا انǘلǪ وإياǭ أن يǌعر بǮ أحد، وإن أمسكوا بǮ فلا تنǪǘ بكلمة حǔŹ ŕروǭ هنا: الأسºد
  ..ũعºا وǗاعºة يا سيºدي: الأرنب

  .. )ويعºود الأسºد إلȄº فراǾºǋ متǜاهرا بالمرź ..ǑرƱ الأرنƤ متسللا كمºا دخºل(
 ƧƔاºǓإ  

  ).متسللا وينǜر إلى مكان Śǣ بعيد Ź Ľدƭ نǨسǋ - ǾبǾ مǜلم–ليل الإنارة يȀǜر الأرنƤ في جو ق(
.. كيǦ سţƘلǎ مǺ  هذيǺ الأŧق�ś.. ماƿا سƘفعل .. يا إŮي هذان حارسان .. إنǾ هناǭ: الأرنب
 �Ǧكي ..�Ǧكي.  

)Ƥعلưال Ʃيسمع صو(  
ǅرūد اºقائ :�ǖºيǌالن Ƥا الأرنºȀأي Ǯالºح Ǧكي  

  �مǺ هنºاǭ.. مǺ : الأرنب
ǅرūد اºي: قائŚºǤيا ص Ǧţ لا ..ǅرūد اºأنا قائ.  

  مºاƿا تريºد�) خºائǨا: (الأرنب
ǅرūد اºقائ :Ǧţ لا Ǯقلت ل ..ǮºمتȀفي م  ǭدي الأسد لأساعدºي سيºنưلقد بع...  

  �!سيºدي الأسºد: الأرنب
ǅرūد اºد.. نعم: قائºدي الأسºم .. سيºة� إن لºمȀالم ǽهذ Ĉسر ǥرºي أن أعºل Ǧفكي

  ..Ǻº هºو الºذي بعřºưيك
  .مºا دام الأمºر كºذلǮ فلا بǅƘº: الأرنب

ǅرūد اºا: قائƿا إºل�.. هيºعǨد أن تºا تريºŠ يºنŐأخ ..ǭاعدºأس Ǧكي ǥأعر ŕح..  
  ألºم ǭŐºź بذلǮ سيºدي الأسºد�: الأرنب
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ǅرūد اºقائ :Ȅºي.. بلºنŐي.. أخºل Ƶرǌي Ń Ǿي.. لكنºوقال ل) :Ǯل Ƶرǌسي Ƥإن الأرن 
  ).كºل ºǋيء

  ..إƿا.. هكºذا: الأرنب
ǅرūد اºلام.. هيا.. هيا: قائǜال ƐلŹ ل أنºي قبŚǤيا ص..  

  ..  إن سيºدي الأسºد أحĈǆ بنقصºان كمية اللحºم المƼزنºة.. اºũع: الأرنب
ǅرūد اºقائ) :ǝوºكالملس ǒºǨا) ينتƿاºم !� 

  مºا ب�Ǯ ألºم źبºرǭ بذل�Ǯ: الأرنب
ǅرūد اºي. .لا.. لا: قائºنŐاصيل.. بل أخºǨالت ǒºت بعºي نسيºدو أنºيب..  

  ..وűالƤ.. لǾ أنياƣ).. يŚǌ إلى űالƤ وأنياƣ الưعلƤ(ولابد أن السارǩ حيوان لاحم : الأرنب
ǅرūد اºقائ :řا تعƿما! � ..�śسيدي في حيوان مع Ǯǌأي  

  ..و.. أجºل: الأرنب
ǅرūد اºعا: (قائǗاºو� ) مقºه Ǻºوم  

وسيدي الأسد .. ºŷا هºذان اūارسºان.. رƣ اūيوانºاƩ مǺ مكºان اللحºمإن أق: الأرنب
  ..لذا أمرنºي أن أراقبȀمºا لأتƘكºد مƿ ǺلǮ..  يǮºǌ فيȀمºا

ǅرūد اºسيدي الأسد: قائ ǺǛ ǩصد ..Ǯلƿ لºفع ǾكنŻ اºŷŚǣ ا.. لا أحدºما درسȀنƐلقƘس..  
  ..ǖأمºر سيºدي ŠراقبتȀºما فقº.. لا تǨعºل.. لا: الأرنب

ǅرūد اºقائ :ƞǘź د لاºدي الأسºم.. سيºاللح ǩرºس Ǻما مºه .. Ȅºما علȀاقبºعƘوس
  ..فعلتȀºما

  ..وإƿا تبيǺºĈ أن أحºدا Śǣهºما فعºل ƿلǮ: الأرنب
ǅرūد اºما: قائºهŚǣ دºكد.. لا أحƘºي متºما.. إنȀمتºريŝ ما يعترفانȀجعلƘوس..  

  )ينǘلŴ Ǫوŷا( 
  ..اقترƣ.. تعال.. أيȀا الǤريƤ.. هاي.. ا فقد عرفت أنǮ السارǩأما أن) يبقȄ وحدǽ: (الأرنب

  )يدخل اūمار(
  ماƿا تريºد أيȀºا الأرنƤ اللǘي�Ǧº: اūمºار
  (...)إنƐ سيºدي  الأسºد يريºد أن .. اũعř جيĈدا: الأرنب

  )تبدأ الأنوار في الانǨǘاء تدرŸيا(
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ƧƔاǓإ  
  ..)نǾيقترƣ م.. يلاحǚ الأسºد يتلوȃ.. يدخل الوزيºر(

  ..كيǦ حالǮ يا سيºدي: الوǃيºر
  ..أي ي ي ..أي.. أحǆ كƘن خنجºرا ºŻزǩ أمعائºي.. فºي أسوء حºال: الأسºد
  ..  سيƘتي الǘبيƤ وتتحسǺ حالǮ.. لا تقلǪ يا سيدي: الوǃيºر
  ..ي ي.. أي.. أي..أيǺ الǘبي�Ƥ.. أºǔŹ Ńر بعد: الأسºد
  ..  وأنǾĈ سيصبƶ مǺ المقربيǺº .. ر علǨǋ ȄائǮ لقد أعلنا عǺ جائزة ضƼمة لكل مǺ يقد: الوǃيºر
سيحºǔر كل مǺº يǘمºع فºي اŪائºزة .. أšعºل حياتºي لعبºة لتتسلȄº بȀºا: الأسºد

ƣاºǌوالأع Ƥºǘا في الºƠيǋ ǾºقǨوإن كان لا ي ..  
وهكذا .. لكǺº الºذي يعجºز عǺ إºŸاد الدواء سوǥ يĄقتºل.. عºǨوا يا سيºدي: الوǃيºر

  ..   ºŮذا الأمºر إلاƐ مǺº كºان واƯقºا مǺ نǨسǾº خبيºرا بعملǾºلǺº يتقºدم 
  ..إƿا كºان الأمºر كذلǮ فلا بǅƘº: الأسºد

)Ƥºعلưال Ǿب Ǫفيلح Ǻارد الذهǋ ر جانباºالوزي Ȅيتنح(  
ǅرūد اºقائ :Ȅºǌدي.. أخºة يا سيºد للمسابقºدم أحºأن لا يتق..  

  .. أو تǺºǜ أن ƿلǮ قد فاتنºي: الوǃيºر
  ..   أعلم أنǾ لا يºǨوتºǋ Ǯيء.. عǨوا سيدي: ūرǅقائºد ا
  ..لقºد خǘرƩ ببالºي فكºرة ǋيǘانيºة سنǔرºđ ƣا عصǨوريŞ Ǻºجºر واحºد: الوǃيºر

  .. لقºد ǋوقتنºي لمعرفتºȀا.. مºا هºي: اūرǅ قائºد
  .. سيكºون لǮ فيºȀا دور هºام: الوǃيºر

  كي�Ǧ.. !أنºا: اūرǅ قائºد
  ..سنǌرǭ اūمºار الǤريƤº فºي المكيºدة.. Ǥيºريلا تتعجل يا ص: الوǃيºر

    !اūمºار: اūرǅ قائºد
  ألºم يعǊ مºع الإنسºان�.. أجل: الوǃيºر

  ..بلȄº: اūرǅ قائºد
إƿن فلا ŻكنǾº أن يتºƼاƿل عǺ .. فºȀو يعرǥ الكŚºư عǺ الأعºǌاƣ والأدويºة: الوǃيºر

Ǯة الملºخدم..  
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  ..ةيºا لȀºا مǺ خºǘة رائعº: اūرǅ قائºد
  ..ƿلǮ متوقǦº علȄº براعتǮº فºي أداء دورǭ: الوǃيºر

  ومºا هºو دوري�: اūرǅ قائºد
  ..إقناǝ الملŐş Ǯة اūمار في أمور الƤǘ والأعǌاƣ: الوǃيºر

  لºمă لا تقºم أنت بذل�Ǯ.. لكǺº: اūرǅ قائºد
.. وأنت بعيºد عǺ كل Ǯºǋ.. لقºد أصبƶº الملǮ يǮºǌ فºي كل ǋيء أقºولǾ: الوǃيºر

ǝاºالإقن Ȅرة علºدرة كبيºق Ǯن.. ولȉا ǭان دورºهيا ح ..Ƥºعلưي مكر الºأرن..  
  )źرƱ الوزيºر ويبقȄº الưعلƤ مع الأسºد(

  كيǦ حºالǮ يا سيºدي�: اūرǅ قائºد
  ...أحĈǆ بƘمعºائºي تتقºǘع: الأسºد
.. أو ليت المرǑ أصابنºي أنا.. ليºتř أستǘيºع أن أخǦǨ عنǮ هذا الألºم : اūرǅ قائºد

  ..فƘنºا عديºم الºǨائدة
  ..لكل واحد منا دور فºي هذǽ اūيºاة يقºوم بǾ.. لا تقل هºذا أيȀºا الưعلƤ: الأسºد
  ..فƘخǦƐǨ عنǮ ما أنت فيǾº.. ليتř مưل ƿلǮ اūمار.. دوري هو البكاء والنحيƤ: اūرǅ قائºد

  .�.وماƿا يستǘيºع اūمºار أن يǨعºل فºي مºưل هºذǽ الأحºوال: الأسºد
وقد تعلºƐم .. أنسيت أنǾº كان يعيǊº مع الإنسºان.. يǨعل الكŚư يا سيºدي : اūرǅ قائºد

ƣاºǌد الأعºوفوائ Ƥǘور الºأم Ǻر مºيưالك Ǿºمن..  
  ..ألºم أقºل لǮ إنƐ لكºلƐ دورǽ فºي هºذǽ اūياة.. أǛنǮ علȄ حǪº أيȀºا الưعلƤ: الأسºد
  ..ºديهل أحǔرǽ يا سي.. أنا رهǺ إǋارتǮ : اūرǅ قائºد

  ..اƿهƤº وăأĉƩƒ بǾº فºي اºūال: الأسºد
  )ºźرƱ الưعلºƯ Ƥم يدخل الوزيºر(

  هل ŢسǺĈ حºال ملكنºا�: الوǃيºر
  ..أيǺ الأǗبºاء� يا صºاحƤ الأفكºار النيºĈرة.. مǺ سيƞ إلى  أسوء : الأسºد
  ..لقºد نǌرنا اŐºŬ حتȄº فºي الºǤابة اºĐاورة.. لا تتعجĈل يا سيºدي: الوǃيºر

  )يدخل قائºد اūرǅ ومعǾº اūمºار(
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لقºد عرفت مǺº .. كيǦº تدخل هºذا المƚǌوم علȄ الملǮ وحالتǾ كمºا تºرȃ: الوǃيºر
Ĉرºǌال Ɛا إلاºل إلينºمŹ لا Ǿأن Ǿºفي ăمĉدºƊوم قºأول ي..  

  ..تقºدĈم أيȀºا الǤريƤº.. أنا الºذي دعوتǾ للحºǔور: الأسºد
  ..يºديأنا فºي اŬدمºة يا س) يتقدم:(اūمºار
  ..بلǤنºي أنǮ خبŚ بعلºوم الƤǘ والأعºǌاƣ: الأسºد
  ..أǺǛ أن الºذي أخǭŐ قºد بالǢº فºي الأمºر.. !أنا يا سيºدي: اūمºار
  أتبƼل علȄº مǺ أحسǺ إليǮ وأكرمǮ بĈǒǤ الع�Ƥǌ.. كƘنǮ تتȀرƣ أيȀºا الǤريƤº: الوǃيºر
  ..لكǺº يا سيºدي: اūمºار

.. ولا Ǯǋ أنǮ تعلƐمت منǾ الكưيºر.. عºاǋرƩ الإنسºاناŪميºع يعلم أنǮ : اūرǅ قائºد
  ..!ألا تريد نيºل اºŪائºزة�.. هيºا

  ..ولا تنǆ عقºوبة الºǌǨل: الوǃيºر
  ..أمعائºي تتمºزǩ.. هيºا أسºرǝ: الأسºد
  ..!إنǾ الºǘاعºون.. لقºد صدǛ ǩنºĈي) ǆŸ نبǒ الأسºد: (اūمºار

  ..ء�أليǆº لǾº دوا.. ماƿا تعنºي�: اūرǅ قائºد
  ..    لا تنǆ أن هذا الºداء اŬبيƮº أتȄº إلينºا مǺ مزرعºة الºǨلاƵ: الوǃيºر
  ..المرǑ لا يƘتºي بنǨسǾ إلينºا وإنºما نجلبǺŴ Ǿº بƘفعالنºا.. لكºل داء دواء: اūمºار

  ..لقد قتلت صǤاري بƘفعالي.. لقد صدǩ الǤريƤ: اūرǅ قائد
  ..دةيا عديºم الºǨائº.. كºƯ ȄºǨرºƯرة: الوǃيºر
  ..دعºونºي أفكºر.. أسكتºوا: اūمºار

)Ǿºواتǘع خºع يتتبºميŪا واºابºا وإيºابºهƿ رºكǨي(  
  ..أيȀا الوزيºر أحǔر قليºلا مǺ المºاء السºاخǺ: اūمºار

  )ºźرƱ الوزيºر(
  هل ŢتºاƱ إلǋ Ȅºيء ƕخºر أيȀºا الǘبي�Ƥº: الأسºد
  ..ائتونºي بكبºد أكƿ ŐئƤº فºي الºǤابة: اūمºار

  ..نºƐǨذ يا قائºد اºūرǅ: سºدالأ
  ..الوزير هو أكƿ ŐئƤ في الǤابة.. ولكǺ يا سيدي: اūرǅ قائد
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  وهºل حيºاة الوزيºر أǣلȄ مǺ حيºاة المل�Ǯ: الأسºد
  ..لكǺº.. عºǨوا سيºدي: اūرǅ قائºد

  ..وإلا أكلت كبºدǭ أنت أيºǔا.. هيºا نºǨذ: الأسºد
  )ا زئŚا źرƱ علȄ إƯرǽ الưعلƤ خائǨاينتǒǨ الأسد مǺ مكانǾ في كامل قواǽ مصدر(

  ..اقبºǔوا علȄ الوزيºر.. أيȀºا اūراǅ: اūرǅ قائºد
)ǅراūا Ǿومع Ƥعلưال Ʊرź(  

  ..كنت أǺǛ أĔا Ĕايتºي حŕ أتانºي الأرنƤ وأخŐنºي ǘşتǮº: اūمºار
  أتذكºر ƿلǮ الǌبºل اŪري�ƶº: الأسºد
  ..�هل وجدƩ عائلتǮ.. !أنت هºو إƿا.. ǽƕ: اūمºار
ومºȀارة .. وقد كتƤ اƅ لºي النجºاة بǔǨل الأرنƤ.. لقد ماتºوا جميعºا: الأسºد

  .. صاحبǮº الºǨلاƵ كمºا تعلم
  .. لقºد كºان رجلا Ǘيبºا.. نعم: اūمºار
  ..وكان يوصينا بǔيعة الǨلاƵ خŚا.. أعلم ƿلǮ فقد كان أبºي ŹبǾ كŚưا: الأسºد
  فمºا قصºة الأرن�Ƥ: اūمºار
فلا ضريبºة ولا .. وكºان اŪميºع يعيǊ فºي سºلام.. كان أبºي Źكºم الºǤابة: الأسºد

ǽرºيǣ Ȅدي علºد يعتºأح..  
  فماƿا حدƭ إƿا�: اūمºار
كºان أبºي مريǔا وكنا حولǾ أنا وإخوتºي .. فºي ليلºة مǺ ليالºي الǌتºاء الباردة: الأسºد

  ..كان الذئƤ علقم الǌرير وأتباعǾ..  حŕ فوجƠنºا đجوم ƿئاǣ ƣرباء.. ǦǨŵ عنǾ ما بǾ مƕ Ǻلام
  ..عدºŻي الرحºمة.. يا ºŮم مǺ جبنºاء: اūمºار
فلم .. إلا أبºي فقد قºاوم ببسالºة لكنǾĈ كان مريºǔا وهم  كưيºرون.. هربنا جميعºا: الأسºد

  .. يقدر عليȀم
  وأنتºم مºا ƿا جºرȃ لكºم�: اūمºار
فكºاد أحºدهم .. فقºاموا Šلاحقتنºا.. ºاافترقنºا فºي وسǖº الºǤابة وǛلامȀ: الأسºد

لولا تدخºل الأرنƤ الºذي خبƘنºي وراºŸ Ƶري والذئƤ يلحǪ بǾ معتقºدا ..أن ŻسǮ بºي 
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Ǿºري أمامºŸ كان Ǻم řºابة.. أنºǤال Ǻي مºخرجنƘي فºاد إلºم عºƯ Ǿأن ضلل Ȅºإل ..
  .. إلȄº حيƮ وجدŤونºي 

  ياºŮا مǺ قصºة حزينºة�: اūمºار
  ..كان البǘل فيȀا أرنƤ صŚǤ.. بل إنȀºا قصºة بºǘوليºة: الأسºد
  ..أهلا بǮ أيȀºا الǤريƤ لقºد أنقذƊتăǮºą أƿنǮ المقǘوعºة) يدخل فرحºا: (الأرنب
أمºا الذئƤ العجºوز فقد أهلكتǾº أفعºالǾ .. لا بل أنقذتǾº خصºالǾ اūميºدة: الأسºد

  .. الǌريºرة، فمǺ حºǨر حºǨرة لأخيǾº وقºع فيºȀا
ūاراºم : ǽذºل كل هºمŹ رºيǤم الصºسŪأن هذا ا ǥأعر Ǻم أكºل، لǘيا ب Ǯƒانقºتعال أع

  ..الǌجºاعة 
  .. قºد Ÿعºل اƅ سرǽĈ فºي أضعű ǦºلوقºاتǾº: الأسºد

  
 ǣƗنيºة النȀايºة

 

  
  

  لكي نعيǊ في وئام    للŚºƼ نسعȄ كلƐنا 
  فنبعنا فيǒ سºلام    والºǌر ليǗ ǆبعنا

  ا أصدقائي بالتمºامي    باŪدĈ نبřº بيتنºا
  مƖلنºا حسǺ اŬتام    لا ǋرĈ يبºقȄ بيننºا

  
  :الأرنب

 ąǭƊلاƊŮا ȄƊقƒلƊƘăي سĈنƘب Ąتąمĉلăع    ąرăجƊūا ăǺąيăب ƌلƎوąرăهƌأ ĄتąحĄرƊف  
 ăǭاăرºĉǌال ōلƌك ǮƐكƊفĉأ Ąرحتăو  ąرºƊǨƌūا ăرąوƊǣ ăƤċنăجƌي أŏلăعƊل  

  
  :اūمار

ąƣōذăȀƌي المĉعąبƊǗ ĄǥƎرąعăت ăǮċلأن    ƒانƊكăم ōلƌك ĄǦŏǜăنĄن  Ɗالăعăت  
 ąƣċدăƚĄم Ǧيǘل ōلƌك ĄƤăحąصăنăو    ƒانăبăحقود ج ōلƌك ĄǭĄرąتăنăو  
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  :الأسºد

  فƊƘƊنąتăقºĉي عăذăƣƒ النºăǤċمą    كƊمăǋ ąدċنºƎي لƊحĄǺą اºƊŮنăا   
  سăنăعąتăلºĉي أƊعąلȄºƊ القĉمăمą    باللōحƎǺą نºƒǘăرĄƣă إƎنºĈنºăا

  
  

  لكي نعيǊ فºي وئام    للŚºƼ نسعȄ كلƐنا 
  لامºفنبعنºا فيǒ س    والºǌر ليǗ ǆبعنا

 

    
 

     



 1
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 الƌŰرية لبلدية المŰمديةالمŤƨبة 
  

L’atelier d’écriture et 
Des arts dramatique 

  
 

   

Le p’tit créateur 
 

Présente : 
 

 السرŵوƥ و الثعلب
  

       ŽباŤƣعمر: ا şيرƜالسيد م  
  

La Fontaine          
  

  "السردوǭ و الưعلب"خاǍ بالنǎ المسرحي  ):03(الملحǪ رقم 
  
  
  
  

  



 1

  

  الراوي
مكان في قديم الزمان                                                     فازمان ألي  آان يا

آان يتكلم فيه الحيوان                                                 او آيما تعرفوا 
اصدقائي،الثعلب خداع                                                      وعمرو ما 

واحد الخطرة .                                                           ولا يتعاشر يتربى
ناض مع الصبيحة                                                        او آيما عوايدوا 

لازمو يفكر في حيلة                                                        باش يسرق 
  .                                  حاجة ياآلهاآاش 

  
  

.....                 ابقوا مع الحكاية
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  )في حالة جوع يدخل الثعلب(
  

  الثعلب،
  
  

وين انروح اليوم تانيت يا ربي وين؟؟؟؟                                       ....أغ غ غ غ
....                             الحالة هاذوا اليمات ما راهيش تشكر،ولات واعرة..أواه..أواه

..                                                                  القحط راهو دايرحالة يا لاطيف
                            الجاج؟؟؟؟                                                                    

....                                                                           دارولو الكلاب عسه....أواه
القنين؟؟؟؟                                                                                               

...                                             روه في الصنادق او غلقوا عليهدا...لا لا ما فيهاش
لحمام؟؟؟؟؟                                                                                            

              ويطير يمات يماه؟؟؟                            ...العلالي ما نلحقلوش..فوق السطح
الخرفان؟؟؟                                                                                                

..                                      او آثرت عليهم الحراسة...اطلع شانهم،زادولهم في السومة
                                              )                                      سكوت(

...                                                                                اخلاص وقيلة صبتها
...                                                                            السردوك تاع الجاجة

...                                                                 يبو فوق القرمودبصح نص...ايه 
.                                                                                         الحالة..اصعابلي

  .       يمةامالا لازم عليا انصيبوا آاش عفسة باش نهبطوا للقاعة و نطيح عليه بتهرق
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  الراوي
  
  
  
  

        ..                                                                       اوآيما آان الحال
..                                                                       او بعد ما الثعلب فكر،صاب حيلة

..                          وك الجاجة يعرضو باش  يتسامحوا،يتسالموالحيلة آانت،يروح عند سرد
.                                                                          او يديروا السلم و الأمان في الدنيا

  )يظهر السردوك فوق القرمود(
  

  

  :السردوك        
قو قو عو عو وووووو                                                      .....عو وووووووقو قو عو 

  )     ينظر السردوك الى البعيد(
؟؟؟؟؟                                                       ..او شكون هاذاك اللي راه جاي من بعيد

...                                                                                      الا طيف..الا طيف
                                              الثعلب واش جابو هاذ الوقت؟؟؟؟؟؟                        

مداري يخرج غير في الظلمة؟؟؟؟؟؟                                                               
؟؟                                                                                      ..أواه هاذي فيها أنا

..                                                                         يجي منو غير الشر هاذاك ما 
..                                                  ونوض عليه آامل ناس الدشرة..ضوك نبدا نقوقع

                     ....                     قو قو عو عو ووووووووو....قو قو عو عو ووووووووو
                         

  )يلتحق الثعلب  
  

  :الثعلب  
..                                                                            صباح الخير خويا السردوك

               ...                                               يخي...يخي خواف..ما تخافش ما تخافش
...                                                                  واش بيك راك داير قفة حس،صدعتنا

.....                                                                                              ما آان والو
                                                                               ...       العادة اليوم ماشي آينا
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  ...                                 اليوم اقصدتك على حاجة أخرى
:                                                                      السردوك  

                                                            واشن هيه؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟؟   
  :الثعلب  

  ..اخلاص..يا خويا السردوك.. من اليوم..من اليوم
  ..ما آاين حتى مشكل ولا عداوة بيناتنا

  ..التسامح، الهنا، و السلم يعموا بلادنا..من اليوم
  ...جيت نخبرك يا خويا السردوك بهاذا

  ..الحرب بالصحة و الهناء عليناخلاص .. اهبط نتسالموا
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  ....تابع
  راني متأخر شوية... اهبط ما تخافش :الثعلب

   تنالازم عليا نجول في البلاد آلها باش نخبر..عندي مهمة   
  ما اليوم انتا، خوتك أو خياتك الجاج.. نتسالموااهبط 

  تقدروا تجولوا و ترحوا وين تحبوا بكل حرية
  ما تتقلقوا و لا تخافواابلا 

  او حنا رانا هنا في خدمتكم و انتوما خوتنا 
  و الحاجة الي تسحقوا رانا هنا و اليوم في السهرة 

  انديروا زردة آبيرة و الدعوة عامة
  ايا هبط دورآة نتسالموا او نتعانقوا آي الخاوة

  
  واش أنقولك يا خويا الثعلب الدمعة حبت أطيحلي مالفرحة: السردوك

ي ما آنت نامن بلي أيجي نهار وين أيسود الأمان و الهنا بيناتنا مارنيش عمر
  مصدق بلي نقدر أمصدق بلي في حياتي مناسبة آما هاذي

  او بلي تكون الخاوة بيناتنا يا الثعلب يا خويا
  ما رانيش نتصور او راني بزاف فرحان

  و خاصة آي انت يا الثعلب ألي جبت هذي البشارة
  )ينظر إلى البعد(

  
  او راني نشوف واقيلة الهيه زوج آلاب 

  مالواعرين يا الثعلب يا خوية او راهم على حساب الشوفة حتا هوما يبرحوا
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  ...تابع
  

  راهم يجروا و بدون شك راهم جاين قبالة لعندنا  :السردوك
  و دورك يلتحقوا بينا نتسالموا في رحبة   
  

  )يتكلم وحده( :الثعلب
  الكلاب من الواعرين  ...واشنوا   

  أأأ واه الهربة تسلك يا محاينك
  أيا تبقى على خير ما عنديش الوقت الطريق ما زالت أبعيدة

  ..مرة أخرى... مرة أخرى 
(les dents serrées) 

  سلكلها وليد الحرام
  

  ........هاهاهاهاها :السردوك
  

  في الأخير الثعلب أهرب :الراوي
  

  وا الثعلب يخاف الكلابعلى خاطر او آيما تعرف      
  

  و السردوك ما الخوف شبع ضحك       
  

  : او الحكمة من هاذ القصة أصدقائي الأطفال هي      
  
  "الفرح فرحتين عندما نكلخوا الواحد جا أيكلخلنا"

 



 1

  المسرح الموجه للطفل
  .من منظور نظرية التلقي

مسحية لعينة العروض المسرحية بقاعة  ةدراسة تحليلي
 الموقار و تلقي الأطفال لها

  -بǺ يوسǦ بǺ خدǽ  -جامعة اŪزائر
  كلية العلوم السياسية و الإعلام
  قسم علوم الإعلام و الاتصال

    
  
  
  
  
  
  

  خاصة بالطفل ةإستمارƧ استƦياني
  
  
  

Ƥالǘإعداد ال                                                            :ƿالأستا ǥراǋإ:  
  محمد لعقاب / د                                     كريم بلقاسي                         

  
  
  

  يتǘلƤ الترتيƤ حسƤ الأولوية استعمال الترقيم العددي :ملاحظة
  )x(أما الإجاباƩ الأخرȃ فǔع علامة            

  
  

  استمارƧ استƦيانية موجȀة لȌطفال بقاعة الموقار              ):04(الملحǪ رقم 
  - اصمةالجزائر الع-         
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  :محور الƦياناƩ الƼǌصية
  سنة 12سنواƩ إلى  9مǺ  � : سǺ الǨǘل - 1

                    �  Ǻسنة16سنة إلى 13م  
  ƗنȄư  ذكر :     جنǆ الǨǘل - 2

  :محور الأسƠلة العامة
3 - �Ʃاهدة المسرحياǌقاعة الموقار لم Ȅو أنت تتردد عل ŕمنذ م  

  ưر من سنتƗśك �     منǀ سنتاǹ �        منǀ سنة � 
  هل تǌاهد المسرحياƩ في قاعة الموقار� - 4

   نادرا �     Ɨحيانا �      دائما � 
  هل أعجبǮ بǘل المسرحية التي ǋاهدēا اليوم� - 5

  لا  �       نعم  �        
6 -  ºب Ǯا كان جوابƿل�" نعم"إǘالب Ǯا أعجبƿي ماǨف  

............................................................................................  
............................................................................................ 

  
  التلقي المسرحي قƦل العرض: اƄور الأول

  أƿكر عنوان المسرحية التي ǋاهدēا اليوم� - 7
..................................................................  

  هل أعجبتǮ أحداƭ المسرحية التي ǋاهدēا� -  8
  لا �        نعم �    

 ºب Ǯا كانت إجابتƿلا"إ "�Ǯتعجب Ń اƿي ماǨف  
............................................................................................  

............................................................................................  
  ما رأيǮ في اūل الذي انتȀت إليǾ المسرحية� - 9

  نوعا ما �            Śǣ مناسب �        مناسب  �         
       ºب Ǯا كانت إجابتƿمناسب" إ Śǣ "ل�ūا Ǯيعجب Ń اƿي ماǨف  

............................................................................................
............................................................................................  
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  :هل أعجبتǮ المسرحية التي ǋاهدēا مǺ ناحية -10
       كلام الممưلś �      حركاƩ الممưلś �      لƦاǅ الممưل ś�       ƗجواƔ المسرحية � 

  .هل تقترƵ وضع أǋياء أخرȃ فوǩ اǌŬبة لتحسś المسرحية 
:......................................................................... أƿكرها 

..................................................................................  
  ǝ المسرحية التي تǔǨل مǌاهدēا�اختر نو -11

  � Ƨاية سعيدĔ Ʃة ذاǰحǔمسرحية م      �زنة Ƅاية اȀالن Ʃة ذاǰحǔمسرحية م                        
 � Ƨاية السعيدȀالن Ʃمسرحية محزنة ذا       �زنة  Ƅاية اȀالن Ʃمسرحية محزنة ذا  

   
ňاưور الƄالعرض المسرحي: ا ƔناƯƗ التلقي المسرحي  

  هل استمتعت بƘحداƭ المسرحية التي ǋاهدēا اليوم� -12
   نوعا ما �         لا   �             نعم �       
  هل لاحǜت الصراǝ بś اŚŬ و الǌر في المسرحية التي ǋاهدēا� -13

  لا �          نعم  �         
 ºب Ǯا كانت إجابتƿفي المسرحية" نعم"إ Ǿاهدتǋ الذي ǝالصرا Ǯلƿ كرƿأ:  

............................................................................................
........................................................................  

..................................................................................  
14- Ǯما رأي  śلưبة( في أداء الممǌŬا ǩم فوȀيلưŤ(�  

  Śǣ حيوي �           حيوي     �        
  ما هي الǨكرة التي استƼلصتȀا مǺ المسرحية التي ǋاهدēا�  -15
      ..............................................................................

............................................................................................  
16-  ƤوانŪا Ʈحي Ǻم Ǿا فيȀلǔǨالتي ت ƩاǨل المسرحية فما هي الصǘأن تتصور ب Ǯمن ƤلǗ اƿإ

  :التالية
ǆنŪ:     ا �ذكر              � ȄưنƗ  
Ǻ:      الس �طفل              �شاب           � ŚƦرجل ك  

  řǣ �              متوسǖ �             فقŚ �             : الوضع الاجتماعي
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   عادي �            بطيƔ �        خفيف  � :    اūركة
  عادي �         Ŧيل و قوي �             قوي �          Ŧيل   � :    الǌكل

  : ........................................................الأخلاǩ التي يتصđ Ǧا
...............................................................................  

  : .....................................................الأهداǥ التي يريد ŢقيقȀا
...............................................................................  

Ɨ  -  عد المعرفي للتلقي المسرحيƦال: 
  ما نوǝ اللǤة التي قدمت đا المسرحية التي ǋاهدها� -17
 �   Ȅالفصح      �)الدارجة(العامية         �معا  ǹناƯالإ  
  هل حصل و أن تعلمت بعǒ الكلماƩ و العباراƩ اللǤوية مǺ المسرحية التي ǋاهدها� -18

  لا �           نعم �   
 ºب Ǯا كانت إجابتƿنعم"إ "�Ʃأو العبارا Ʃالكلما ǽهذ ǒكر بعƿأ  

..........................................................................................  
  هل هناǭ معارǥ جديدة قمت باكتǌافȀا بعد مǌاهدتǮ للمسرحية� -19
  لا �             نعم �      

 ºب Ǯا كانت إجابتƿالم" نعم"إ ǽكر هذƿƘفǥعار.................................. :  
.................................................................................  
.................................................................................  

  :لمواضيع التاليةحدد المواضيع التي تǘرقت إليȀا المسرحية مǺ بś ا -20
 � ǹالتعاو     �          �النظام       �عن الوطن  ǝالدفا     �لعملا     �اليتم    
  الأخوƧ �   النظافة �   الاعتماد علȄ النفǆ �  عاقƦة اŬيانة و الǀǰب �   الƴǌاعة � 
 �    
  هل šد المواضيع التي تتناوŮا هذǽ المسرحية مȀمة� -21

  لا �          نعم   �   
 :الأخلاقي للتلقي المسرحيالƦعد   -  ب

  هل ǋاهدƩ سلوكا سلبيا لإحدƼǋ ȃصياƩ المسرحية � -22
  لا �     نعم �   

ºب Ǯنعم"في حالة إجابت "�œالسل ǭكر هذا السلوƿأ  
.....................................................................  
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.................................................................................  
  :أƿكر بعǒ الأخلاǩ اūميدة التي تعرفت عليȀا مǺ خلال المسرحية التي ǋاهدēا -23

......................................................................................  
  :الƦعد الجماŅ للتلقي المسرحي    -ج

  تǌاهد المسرحية�ما هو ǋعورǭ و أنت  -24 
  ةشعور بالمتع �          شعور بالراحة �           لشعور بالمل �       

  هل جعلتǮ أحداƭ المسرحية التي ǋاهدēا تتǌوǩ لمعرفة ĔايتȀا� -25   
  لا �            نعم  �           

  )10إلى1مǺ مرتبȀا بالأرقا(ماƿا أعجبǮ في المسرحية التي ǋاهدēا�  -26      
 �     المنظر �        Ʊالماكيا �       الأǓواƔ  �      الديǰور �           الممưل �  

Ȅالموسيق     � ǎالرق        � ƔناǤال            � Ʃالأصوا     � śلưالمم ǆملاب  
  هل ǋاهدƩ في المسرحية أǋياء ǣريبة أو عجيبة� -27   

  لا �          نعم  �        
  ............................................أƿكرها�  "نعم"إƿا كانت إجابتǮ بº -أ

...............................................................................  
ƣ-  ريبة أو العجيبة�Ǥياء الǋالأ ǽفي هذ Ǯما رأي......................................  

...............................................................................  
  

Ʈالưور الƄالتلقي بعد العرض المسرحي: ا  
  هل تتحدƭ مع والديǮ أو أفراد عائلتǮ عǺ المسرحياƩ التي تǌاهدها� -28

  لا �           نعم �         
-  ºب Ǯا كانت إجابتƿال رقم " لا"إƚ30( إنتقل إلى الس (ºا أجبت بƿل تت" نعم"و إȀف ƭحد

  :معȀم
  نادرا �                Ɨحيانا �            دائما �       
  ما هو موضوǝ حديưكم� -29

............................................................................................
........................................................................  

..................................................................................  
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  هل تتحدƭ مع أصدقائǮ  عǺ المسرحياƩ التي تǌاهدها� -30
  لا �             نعم �        

31-  ºب Ǯا كانت إجابتƿال رقم " لا"إƚ34(إنتقل إلى الس ( ºا أجبت بƿنعم"و إ " ƭل تتحدȀف
  :معȀم
  نادرا �               Ɨحيانا �            دائما  �       
32-  Ʃالمسرحيا Ǻع Ǯمع أصدقائ ƭهل تتحد  

  الإƯناǹ معا � في القسم           �           ƯƗناƔ اللعب �         
  عǺ ماƿا تتكلمون� -33

............................................................................................
....................................................  

..................................................................................  
  هل قام الممưلون بتوديعكم بعد Ĕاية المسرحية� -34

  لا � نعم           �         
35-  ºب Ǯا كانت إجابتƿالتوديع فما" نعم"إ Ʃاǜū ناءƯأ Ǯهو إحساس:  

  ..................................................................................  
  هل تتابع ما يبǾư التلǨزيون حول المسرحياƩ التي ǋاهدēا� -36 

  لا �            نعم �          
 37- ºب Ǯا كانت إجابتƿزيو" نعم"إǨالتل Ǿưل ما يبȀف� ǥكا Ʃالمسرحيا Ǻن ع  

  لا �          نعم   �         
  
  
 



  

  
  

  بدائل سلوآية تترجم عدم الاهتمام عند الطفل المشاهد
إدارة الرأس نحو 

  یمين و شمال
  

  بكاء  صياح  إنسحاب  تحرك في المقعد  إلتفات للخلف  نظر ذاته 

              

  

دفتر المǌاǿداƩ اŬاǍ بالƦدائل السلوكية لتفاعل الطفل                   ):05(الملحǪ رقم 
  مǞ العرض المسرحي

  
 

  بدائل سلوآية تترجم الاهتمام و المشارآة عند الطفل المشاهد

تفاجأ رفع   ض  إبت  جل أرض  نهو مق  إن الأمام  ي ف   ف م
  حاجب

ش   قطب حج حزن
ش /ع
  س

تباد حدیث 
 حول مسر

 موافقة 
  إشارة

 
 بالرأس

 
صفق

  

  
 تقليد

  

                              



  ºººººǞالمراجالمººصادر ومة ººقائ
 
  :قرǹƕ الǰريمºال
  .سورة الإنسان -
  .سورة البقرة -
- ǺŪسورة ا  
  .سورة الماعون -
  .سبƘسورة  -
  .سورة فاǗر -
  
Ι – بºººººººººººتǰال:   
  
  :الǰتب باللǤة العربية – 1
  
  .1990، مصر، منƘǌة المعارǥ، النǎ الأدĺ لȌطفال: أبو رضا سعد – 1
  .1972، مصر، مكتبة النǔȀة المصرية، علم النفǆ التربوي: صاŁ زكي أŧد -2
، دائرة الƚǌون الưقافية الإحتفالية في المسرح المǤرĺ اūديƮ: أديƤ السلاوي Űمد -3

  .1983، العراǩو النǌر، 
4- Ǻمارت Ǻال الدراما :أسلůرجان  سباعي :ر، تȀم Ʃقافة، إصداراưالسيد، وزارة ال

  .1991،مصر للمسرƵ التجريœ، القاهرة الدولي
، دار الǨكر، الأسǆ النفسية للنمو من الطفولة إń الǌيƼوخة: فƚاد )السيد(البȀي  -5

  .1997، مصر
 ،Ǖ1لبنان،  ،دار إحياء التراƭ العربي ،فقه اللǤة وسر العربية: الưعالœ أبو منصور  -6

2002.  



  .Ǖ1، 2003 ، لبنان،ز الưقافي العربي، المركالقراƧƔ و توليد الدلالة: اūمداني ŧيد -7
8- Ȅالإعلامي: العقاد ليل ƮحƦال Ʋǿالإعلامي و منا ǝديدة، علم الاجتماŪبعة اǘالم ،

  .1976، سوريا
  .1996، 3، عمان، Ǖ، دار الǨكرƗدب الأطفال: حنان )عبد اūميد( العناني -9

             دار صǨاء للنǌر ،ţطيǖ برامƲ الطفل و تطويرǿا: حنان )عبد اūميد(العناني  -10
  .Ǖ1، 1999 ، عمان،و التوزيع

  .1994 ،سوريادار علاء الديǺ،  كيف نعتř بالطفل و Ɨدبه�: الملحم إũاعيل -11
، إدارة الưقافة، تونƯ ،ǆقافة الطفل العرĺ: المنǜمة العربية للتربية و الưقافة و الǨنون -12

1992.  
الưقافة،  إدارة، Ŵو خطة قومية لưقافة الطفل العرĺ: تربيةالمنǜمة العربية للưقافة و ال -13

 ،ǆ1994تون.  
14- śالأدبية: الواد حس Ʃالدراسا Ʋǿامعةفي مناŪا Ʃوراǌلبنان، ، من ،Ǖ2 ،

1985.  
           ، كلية اȉداƣالفرجة بś المسرح و الأنتربولوجيا: اليملاحي سيدي Űمد -15

Ǖ ،وانǘ1و العلوم الإنسانية ت،  ،ƣرǤ2002الم.  
         بوزيد صحراوي: ، ترمنƴȀية الƦحƮ العلمي في العلوم الإنسانية: ǆأنجرǅ موري -16

Ǖ ،خرونƕ زائر، 2وŪر، اǌ2006، دار القصبة للن.  
مي التلمساني، أكادمية الǨنون، مصر، : ، ترقراƧƔ المسرح: أوبŚ سǨيلد ƕن -17

1994.  
ŧادة إبراهيم، سŚȀ اŪمل، مركز اللǤاƩ : ، ترمدرسة المتفرƱ: أوبŚ سǨيلد ƕن -18

  .، دƩمصربƘكادŻية الǨنون، 
دريř خǌبة، مكتبة الأنجلوالمصرية، : ، ترفن كتابة المسرحية: وǅجاŸري لا -19
  .1998، مصر
بنكƊراد، المركز سعيد : ، ترالتƘويل بś السيميائياƩ و التفǰيǰية: إيكو أمŐتو -20

  .Ǖ2 ،2004، نلبنا، الưقافي العربي



 ، لبنان،أبو زيد، المركز الưقافي العربيأنǘوان : ، ترالقارƝ في اǰūاية: أمŐتو إيكو -21
Ǖ1، 1996.  

سيزا قاسم، دار الياǅ العصرية، : ، ترالعلاماƩ في المسرح و الدراما: Śلإيلام ك -22
  .1987، مصر
  .1984ستقبل، عمان، ، دار المسيǰولوجية الطفولة: بابنة ميǌيل ، ǨŰوǙ نبيل -23
24- ǆباتري ǆة المسرح: بافيƦǌخ ƩاǤار المصرية، : ، ترلƯȉة اƠهي ،ƵتاǨد عبد الŧأ

  .1992مصر، 
، 2، وكالة المǘبوعاƩ، الكويت، ƗǕصول الƦحƮ العلمي و مناƴǿه: بدر أŧد -25

1982.  
26- Ǻالدي Śخ ǆسك Ǻال: ، ترالدراما و الطفل: براي Ńائيل، عاű ǩصاد ȄإملƤكت ،
  .Ǖ1، 2003 ،مصر
27- Ǻالدي Ƶقافة، مصر، القيم في الإسلام: بسيوني رسلان صلاư1990، دار ال.  
، المعȀد العالي للǨنون الدرامية ،Ɨصول الإلقاƔ و الإلقاƔ المسرحي: بلبل فرحان -28

  .Ǖ2، 2001 ،سوريا
 مصر،، مƶ فكري، مركز اللǤاƩ و الترجمةسا: ، ترȀŦور المسرح:  بنيت سوزان -29
Ǖ2، 1995.  

30- ǥلوű Ƶفي المسرح: بوكرو Ƨدǿاǌزائر، التلقي و المŪقافة، اƯ سسة فنون وƚم ،
2004.  

31- ǩعلي عبد الرزا œجل :ǝالسياسية في نظرية علم الاجتما Ʃاǿاšدار المعرفة الا ،
 ،ƣامعية، دŪ1998ا.  

، مƚسسة طفلمدخل إń مسرح ال: جمال الديǺ عǘية Ǘارǩ، السيد حلاوة Űمد -32
  .2004،مصرǗيبة للنǌر و التوزيع، 

Űمد سيد، هلا للنǌر و التوزيع، : ، ترالتمưيل و الأداƔ المسرحي: جوردون هايز -33
Ǖ ،2001، 1مصر.  

  .2004، مصر، المكتبة المصرية، الإبداǝ و سيǰولوجية التلقي: حسǣ ǺاŰ ņمد -34



  .1985، مصردار المعارǥ،  ،سيǰولوجية التǀوǩ الفř: حنورة عبد اūميد -35
  .2000، مصر، دار ǣريƤ، علم نفǆ الفن و تربية الموƦǿة: حنورة عبد اūميد -36
37- ǭحنون مبار :Ʃفي السيميائيا ǅر،دروǌدار توبقال للن ،ƣرǤالمǕ ،1 ،1987.  
  .1991، 3، دار النǔȀة، لبنان، Ǖالقيم و العاداƩ الاجتماعية: ƿياƣ فوزية -38
 ،Ǖ1 ، مصر،الǌركة المصرية العالمية للنǌر ،فن العرض المسرحي: راƤǣ نبيل -39

1996.  
40- Ȅالأسلوب و التلقي: ربابعة موس ƩالياŦادة للدرŧ سسةƚامعية، مŪا Ʃاسا ،

  .Ǖ1، 2000 الأردن،
، Ǖ2، لبنان ،، دار العودةنظرية الدراما من Ɨرسطو إń اǹȉ: رǋدي رǋاد -41

1975.  
، المركز سعيد الǤاŶي: فائǒ المعŘ، تر اǘŬاƣ و التƘويلنظرية : ريكور بول -42

،ƣرǤقافي العربي، المưال Ǖ1، 2003.  
  .Ǖ5، 1996 ،مصر، عاŃ الكتƤ، علم النفǆ الاجتماعي: زهران حامد عبد السلام -43
  .1993، منƘǌة المعارǥ، مصر، الطفولة و الưقافة و اĐتمǞ: سعيد فرŰ Ʊمد -44
45- Ȁزوي فǤخرونسليم الƕمي و :ǝعلم الاجتما ńعمان، المدخل إ ،ǩروǌدار ال ،

1992.  
46- ȄǨǘمص Ǧو التلقي: سوي ǝنفسية في الإبدا Ʃالدار المصرية اللبنانية، دراسا ،
  .Ǖ ،1 ،1999مصر
، مصر، دار الǨكر، علم نفǆ الطفولة: بيř زكريا أŧدسيد أŧد عبد اĐيد، الǌر -47

1998.  
48-  Śقǋ)مدŰ( Ƥبنائنا� :زينƗ ĺة المصرية، كيف نرǔȀمصر، مكتبة النǕ ،1، 

1999.  
                Ɨدب الأطفال في المرحلة الابتدائية بś النظرية: رǋدي )اŧد(Ǘعمية  -49

ǪيƦكرو التطǨمصر، ، دار ال، Ǖ1، 1998.  



، مصر، الدار العربية للكتاƗ ،ƣدب الأطفال في العاŃ المعاصر: عبد الǨتاƵ إũاعيل -50
Ǖ1 ،2000.  

، 5، عاŃ الكتƤ، مصر، Ǖعلم النفǆ الاجتماعي: عبد السلام زهران حامد -51
1985.  

52- Ǻŧالإعلامية الاتصالية: عزي عبد الر Ƨرǿر الاجتماعي المعاصر و الظاǰدار الف،
  .Ǖ1، 1995 ، اŪزائر،الأمة
  .1982 ،دار البحوƭ العلمية، الكويت ،اللǤة واللوǹ: عمر أŧد űتار -53
، Ǖ1،  فلسśǘ، ، دار الǌروǩفي علم نفǆ الطفل: عودة الرŻاوي Űمد -54

1998.  
 ،Ǖ1 ، الأردن،، دار الǌروǩالأصول المعرفية لنظرية التلقي: عودة ناǛم -55

1997.  
56- ǆهان Śادامǣ ǡيورǣ :ويلƘقافي : ، ترفلسفة التưالمركز ال ،Ǻوقي الزيǋ مدŰ

Ǖ ،2العربي ،ƣرǤ2006، الم.  
  .1969، مصر، دار اŮلال، دليل المتفرƱ الǀكي إń المسرح: فرƱ ألǨريد -57
             ،طرائǪ الƦحƮ في العلوم الاجتماعية: فرانكǨورǋ Ʃاقا و ƕخرون -58
  . Ǖ1، 2004 ، بترا للنǌر و التوزيع، سوريا،ليلي الǘويل: تر

59- ȄǨǘمي مصȀالاجتماعي: ف ǆمكتبة النحانجي، مصعلم النف ،Ǖ ،1980، 2ر.  
  .1998، دار الǌروǩ، عمان، طرǩ دراسة الطفل: قǘامي نايǨة ، برهوم Űمد -60
 ،Ǖ1 ، الأردن،، أزمنة للنǌر و التوزيعŤنǞĈ النǎ متعة التلقي: قƐǘوǅ بسام -61

2002.  
62- ŚȀد سŧو الطفل: كامل أŶ ولوجياǰسي ،ƣ1999، مصر، مركز الكتا.  
63- Ǖبالربا ƣداȉويلا: كلية اƘة و التŦالةلترǔبعة فǘم ،،ƣرǤالم ، Ǖ1، 1995.  
، ، مǘبعة النجاƵمن قǔايا التلقي و التƘويل: كلية الأدƣ و العلوم الإنسانية -64

  .Ǖ2، 1995 المملكة المǤربية،



65- Ǖو العلوم الإنسانية بالربا ƣويل: كلية الأدƘايا التلقي و التǔبعة من قǘم ،
  .Ǖ1، 1994 ، المǤرƣ،النجاƵ اŪديدة

، 1، دار الǨكر، سوريا، ƗǕدب الأطفال و القيم التربوية: كنعان أŧد علي -66
1995.  

ميلود سǨاري : ، ترالƦحƮ في الاتصال عناصر منƴȀية: ƣ.أ و فالي.لارامي -67
  .2004وƕخرون، Őű علم اجتماǝ الاتصال للبحƮ و الترجمة، اŪزائر، 

68- śưالباح Ǻموعة مů : نفسية Ʃدراساřالف ǩوǀفي الت ،Ƥريǣ مصر، مكتبة ،
1989.  

69- Ǧيǘة عبد الǨمد خليŰ :القيم Ɣالمعرفة، الكويت، إرتقا Ń1992، عا.  
، 1، دار الكتƤ العلمية، لبنان، Ǖعلم النفǆ الاجتماعي: كامل) Űمد( عويǔة -70

1996.  
، "لقيطروحاƩ جدلية في الإبداǝ و الت"الظاǿر و المƼتفي: مرتاǑ عبد اŪليل -71

  .2005ديوان المǘبوعاƩ اŪامعية، اŪزائر، 
، ديوان المǘبوعاƩ اŪامعية، في عاŃ القراƧƔ و النǎ: مرتاǑ عبد اŪليل -72

  .2007اŪزائر،
، 1، دار الأمة، اŪزائر، Ǖعلم الاجتماǝ الرواد و النظرياƩ: مصباƵ عامر -73

2005.  
، دار دراسة تحليلية و نقدية: نقد الفǰر الاجتماعي المعاصر: معǺ خليل عمر -74

  .1991اȉفاǩ اŪديدة، لبنان، 
75- ȃرǌب Łصا Ȅصول: موسƗ نظرية التلقي ...ƩيقاƦقافي العربيو تطưالمركز ال ، ،

،ƣرǤالم Ǖ1، 2001.  
76- Ƥمنسي حبي :Řالمع Ʃالياǰو إش ƧƔر و التوزيع، فلسفة القراǌللن ƣرǤدار ال ،

  .2002اŪزائر، 
77- Ǻالطفولةع: منسي حس ǆعمان،، دار الكنديلم نف ، Ǖ1، 1998.  
78- ȄǨǘمص Ǧو التواصل: ناص Śة و التفسǤالمعرفة، الكويت، الل Ń1995، عا.  



، اšاǿاƩ حديưة في تربية الطفل: نجيƤ حواśǋ زيدان و نجيƤ حواśǋ مǨيد -79
  .1997، 3الǨكر، الأردن، Ǖ دار
مد خŚ البقاعي، مكتبة العبة Ű: ، ترلقيŞوƭ في القراƧƔ و الت: هالś فŚناند -80
  .Ǖ1، 1998 ، سوريا،جي
81- Ʃروبر Ƥاعيل، المكتبة : ، ترنظرية التلقي مقدمة نقدية: هولũإ Ǻعز الدي

  .2000، مصرالأكادŻية، 
، هلا للنǌر والتوزيع، Ĕاد صليحة: ، ترنظرية العرض المسرحي: هيلتون جوليان -82

  .Ǖ1 ،2000 مصر،
، مȀرجان الطفل في إبداعاƩ المرƧƗ العربية: الưقافة و الǌباƣ و الترفيǾوزارة  -83

Ʃالعربيا Ʃالمبدعا ،ǆتون ،Ǖ1 ،2003 .  
، المركز مقاربة سيميائية في فلسفة العلامة –الدلالاƩ المفتوحة : يوسǦ أŧد -84

Ǖ ،قافي العربي، لبنانư2005، 1ال.  
 ، Ǖ1 ، منǌوراƩ الاختلاǥ، اŪزائر،، اŪزء الأولالقراƧƔ النسقية: يوسǦ أŧد -85

2003.  
  .2000، مصر، المكتبة اŪامعية، السلوǭ الإنساň: يونǆ إنتصار -86

  
  :الأجنƦيةالǰتب باللǤة  -2

1- Campeanu Pavel : un rôle secondaire :le spectateur, 
sémiologie de la représentation, Edition complexes,1975. 

2- Cardon Alain et autre : Analyse transactionnelle, les 
éditions d’organisation, Paris, 1995. 

 
 3- Cocula Bernard et Peyroutet Claude : Sémantique de 

l'image, pour une approche méthodique des messages 
visuels, coll. G. Belloc, éd. Delagrave, SP, 1989.                        

        
 

4- Dedime Roger : Le Développement psychologique de 
l’enfant, Ed De Boeck Université,Paris, 1997.                            

      



 
5- Demarcy Richard :Eléments d’une sociologie du spectacle, 
     union générale d’édition, coil /18, paris, 1983.                       

   
 

6- de Marinis  Marco: Emotion et interprétation dans 
l’expérience du spectateur au théâtre, Ed coil, paris, 1976. 

 
7- Eco Umberto : La structure absente, Ed Mercure de 
France, Paris, 1972.                                                                        

  
8- Erving Goffman, Les rites d’interaction, Ed minuit, Paris, 

1974.  
9- Foucault Michelle : Les mots et les choses, Edition 
Gallimard, Paris, 1996.                             

                    
                                                                       

10- Joly Martine : Introduction à l'analyse d'image, coll. 
"128", éd. Nathan université, SP, 1994.                             

    
 

11- Lapoint Monique : La relation interprète/public/espace 
au théâtre d’animation, Ed Didier Erudiction, paris, 1986.           

 
12- Larmée Alain et Vallée Bernard : La recherche en 
communication élément de méthodologie, presse de 
l’université de Québec, canada, 1991.                            

  
13-  Machery Pierre : Pour une théorie de la production 
littéraire, Maspero, Paris, 1974.                             

  
 
 

14- Montagner  Hubert: L’enfant et la communication, 
Laurence Fernoud, Paris, 9eme Ed , 1995.                             

          
 



15- Osterieth Paule Alexandre : Introduction a la psychologie 
de l’enfant, Boeck Université, Paris, 17eme Ed, 2004.               

          
 

16-  Pavis Patrice : Pour une esthétique de la réception 
théatrale, P.U de Lille, Paris, 1980.                             

       
 

17- pavis Patrice : Towards a semiotics analysis in : the 
drama, notes review, T84, 1979.  

 
 

18- Ryngaert  J.P: Introduction a l'analyse du théâtre, Ed 
dunod; paris, 1996.                            

     
                                            

19- Tadeusz. K  : Littérature et spectacle, La Haye, Edition 
mouton, Paris, 1975.     

   
20- Thoulon Chantal: La rééducation de l'écriture de l'enfant 
pratique de la graphothérapie, Masson, Paris, 2001.                

           
21- Ubersfeid Anne : Notes sur la Dénégation théâtrale, 
union générale, paris, S D.                             

        
    

22- Vezin Jean François :  Psychologie de l'enfant capable, Ed 
L'Harmattan, Paris, 1994.                             

   
  
 
 
  
  
  
  
  



 /ƩلاĐا:И  
 
  :اĐلاƩ باللǤة العربية – 1
  
ل المصرية، ، ůلة فصونظرية التŚƯƘ و الاتصال: القارƝ في النǎ: إبراهيم نبيلة -1

  .1984، 1، العدد5اĐلد
2 - ƅعبد ا Ǧالأدبي، العددان ملف المسرح: أبو هي Ǧ246، 245، الموق، Ʃوراǌمن

  .12/10/1991 وزارة الưقافة السورية،
، ůلة عاŃ الǨكر، اĐلǆ الوřǗ في العلاقة بś المƦدǝ و النǎ و المتلقي: المرعȄ فƚاد -3

  .1994ديسمŐ -أكتوبر23ǝ ،1،2لكويت اĐلدللưقافة و الǨنون و الأدƣ، ا
، العدد الưالů ،24 ،Ʈلة الǨكر، اĐلدالسمياƔ و التƴريب المسرحي: رئيǦ كرم -4

1996.  
5- ȄǨǘاني مصǔطاب في :رمŬالأدبي ،مسرح الطفل كلية المتلقي وا Ǧلة الموقů، 

  .1991، تǌريǺ الưاني º كانون الأول/ 283/284/ العددان
 ،49، اūياة المسرحية، العددمسرح الأطفال بś الواقǞ و الطموح: Śũسلمون  -6

  .2001 وزارة الưقافة، سوريا،
، ůلة اūياة المسرحية، العدد مسرح الأطفال بś الواقǞ والطموح: Śũ سلمون -7

 .1991، وزارة الưقافة، سوريا، 41
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V/Ʃالمقابلا:  
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